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বীরবল ও বাংল। সাহিত্য 

বাংল! গন্যের শিল্পিসমাজ 

রবীজ্জাছুসারী কবিসমাজ 
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নিবেদন 


উনবিংশ শতাবী বাঙালির জীবনে নবজাগরণের যুগ বলিয়া চিহ্নিত। 
নবজাগরণের সকল আনন্দ ও বেদনা, উল্লাস ও হতাশার সার্থক গ্রতিবিত্ব 
পড়িয়াছে আধুনিক গীতিকবিতার মুকুরে। বন্ততঃ গত শতাবীর বাঙালির 
নবজন্মের সার্থক পরিচয়স্থল গীতিকবিতা। অবশ্ত গত শতাব্ীতে প্রথম 
প্রেণীর গীতিকবিতা খুব কমই লেখা হুইয়াছে। তবে গত শতাব্ধীর গীতি- 
কবিদের ব্যর্ঘভার ক্ষেত্রেই রবীন্দ্রনাথের মতে। মহত্বম গীতিকবিগ্রতিভার 
আবির্ভাব হইয়াছিল, এই সত্য অধশ্নর্তব্য। বর্তমান গ্রন্থে এই দৃিতেই 
উনবিংশ শতাব্দীর বাংল! গীতিকাব্যের সামগ্রিক পরিচয়দানের প্রয়াম কর! 
হইয়াছে। 

১৯৫৩ গ্রষ্টাবে কলিকাতা বিশ্ববিদ্যালয়ের রামতন্ন লাহিড়ী গবেষকরূপে 
এই বৃহৎ কর্মে আত্মনিয়োগ করি। পুজনীয় অধ্যাপক ডক্টর শ্রীকূমার বন্দ্যো- 
পাধ্যায়ের নির্দেশে এই গ্রন্থ রচিত হয় ও ১৯৫৬ খাবে কলিকাতা 
বিশ্ববিচ্থালয়ের ডি ফি ডিগ্রীর জন্ত পেশ করি। পর বৎসর বিশ্ববিষ্ভালয় 
ইহা অনুমোদন করেন । আরে!| তিন বংসর পরে আজ কাব্যান্থরাগী বাঙালি 
প1ঠকসমাজের নিকট ইহা নিবেদন করিতে পারিয়া কৃতার্থ বোধ করিতেছি 
এবং অনিচ্ছাকৃত বিলদ্বের জন্য ক্রটি শ্বীকার করিতেছি । ইডিমধ্যে যেসকল 
অধ্যাপকবন্ধু ও ছাত্রছাত্রী ইহার আশ প্রকাশের জগ্ভ সান্ুগ্রহ সন্ধান 
লইয়াছিলেন, তাহাদের নিকট কৃতজ্ঞত! নিবেদন করিতেছি । 

উনবিংশ শতাব্ীর বাংল! গীতিকবিতা সম্পর্কে গবেষণার হুচনায় গ্রতি- 
নিধিস্থানীয় কবিভাসংকলনের অভাব বোধ করিয়াছিলাম। তাহার ফলে 
পঁচাত্তর জন গীতিকবির পাচশত গীতিকবিতার এক সংকলন সম্পাদনা করি। 
উহ মদীয় অধ্যাপক ডক্টর শ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় ও বর্তমান লেখকের নামে 
“উনবিংশ শতকের গীতিকবিতা৷ সংকলন" নামে প্রকাশিত হইয়াছে। উহ 
বর্তমান গ্রন্থের পরিপুরক মংকলন। বর্তমান গ্রন্থে যেসকর কবি ও কবিতার 
উল্লেখ আছে তাহা! উক্ত সংকলনে পাওয়া যাইবে । উহা কলিকাতা! বিশ্ব- 
বিস্তালয়ের বাংলা এম, এ, পাঠক্রমে গৃহীত হইয়াছে। এই সঙ্গে জানাই, 
বর্তমান গ্রন্থে আর্ধ কর্ষের অনুসরণে বিংশ শতাবীর প্রথমার্ধের রবীন্দ্রাহসারী 
কবিদের কাব্যকীতির আলোচনা মধ্গ্রণীত 'ববীন্ত্ান্সসারী কবিলমাজ+ গ্রন্থে 
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বিধৃত হইয়াছে। কৌতৃহলী পাঠককে এই দুইটি গ্রন্থ দেখিতে অনুরোধ করি। 

নির্দেশিকা -রচনায় দাহাষা করিয়াছেন আমার ্তী ্্মতী মঞ্্রী মুখোপাধ্যায় 
ও বন্ধুবর শ্রীসমরেজুনাথ সেন। মুগ্রণ-প্রমাদের জন্ত পাঠকের প্রশ্রয় ভিক্ষা 
করিতেছি। সাহিত্যগ্রাণ প্রকাশক শ্রী শ্রণকুমার কুতডের প্রযত্থে ইহা পাঠক- 
সমাজে উপস্থিত করিতে পারিয়া ধন্ত বোধ করিতেছি। কাব্যান্থরাগী পাঠক- 
মমাজের ইহ! তৃপ্তিবিধান করিলে আমার শ্রম সার্ধকজ্ঞান করিব। 


০ লতেম্বর। ১৯৬০ 


বাংল! মাহিতা বিভাগ 
প্রেসিডেন্সি কলেজ অরুণকুমার মুখোপাধ্যায় 


কলিকাতা-১২ 


প্রথম অধ্যায় 


বিষয্ন-নূচী 


প্লাগাধুনিক বাংল! গীতিকবিতা! [১২৫] 


দ্বিতীয় অধ্যায় রেনেলাস্‌ ও গীতিকবিতার বিলম্বিত আবির্ভাব [২৬] 


তৃতীয় অধ্যায় 


চতুর্থ অধ্যায় 


্রস্ততি-পর্ব [২৭] রেনেসাসের চরিত্র-বিচার [২৮] অন্তমূ্ধী 
গীতিকবিতার স্থচনা [৩১] গীতিকবিতার বিলগ্কিত আবির্ভাব 
[৪১] আধুনিক গীতিকবিতার প্রন্কৃতি [৪৫-৪৮] 
প্রেমকবিতা- বৈষ্ণব প্রেমকবিতা ও টগ্পা [৪৯] মধুকদন [৫৩] 
বিহারীলাল [৫৮] প্রেমকবিতার চার শ্রেণী : ৫১) গাহস্থা 
প্রেমকবিতা [৬২] (২) ইন্দিয়াশ্রিত প্রেমকবিতা [৬৩] : 
হরিশ্ন্্র [৭২] গোবিন্দচন্ত্র [৭৫] দেবেজ্রনাথ [৮০] রবীন্দ্রনাথ 
[৮৫] (৩) আদর্শায়িত প্রেমকবিত [৮৫]: বিহারীলাল [৮৬] 
স্বরেন্্রনাথ [৯৩] দেবেন্দ্রনাথ [১০৫] রবীন্দ্রনাথ [১১] 
বলেন্ত্রনাথ [১২০] স্থধীন্ত্রনাথ [১২০] প্রমথনাথ [১২২] মহিলা" 
কবি-রচিত আদর্শায়িত প্রেমকবিতা৷ [১২৫] (৪) প্লেটোনিক 
প্রেমকবিতা [১৪৪] £ শেলী, বিহারীলাল, রবীন্দ্রনাথ [১৪৪- 
১৫৮] 

দেশপ্রেমের কবিতা ইংরেজি ও বাংলা দেশপ্রেমের কবিতা 
[১৫৮] দেশপ্রেমের কবিতার শ্রেণিবিভাগ ও বিচার [১৭০- 
১৭৪] 


পঞ্চম অধ্যায় গাহস্থ্জীবনের কবিত।-_গাহস্থাজীবনের কবিতার পটভূমি 


ষ্ঠ অধ্যায় 


সপ্তম অধ্যায় 


[১৭৫] গাহস্থাজীবনের কবিতার শ্রেণিবিভাগ ও বিচার 
[১৭৬-১৮৬] 

প্রকৃতি-কবিতা-প্রক্কতি-কবিতার প্রাচীন ও আধুনিক গট- 
ভূমি [১৮৭] আধুনিক প্ররুতি-কবিতার সুচনা [১৯৩] 
বিহারীলাল [১৯৬] হেমচন্জর [২০৫] নবীনচন্ত্র [২০৯] অগ্রধান 
কবিদের প্ররুতি-কবিতা [২১২] প্রধান কবিদের ও 
রবীন্দ্রনাথের প্রকৃতি-কবিতা [২১৯] মহিলা-কবি-রচিত 
প্রকৃতি-কবিতা [২২৯-২৩১] 

বিষাদ-কবিতা--পটভূমি ও প্রাথমিক প্রয়াস [২৩২] রোমান্টিক 
বিধাঁদ-কবিতা £ বিহারীলাল [২৩৮] বিলাপপ্রধান বিষাঁদ- 
কবিতা [২৪১] বিচ্ছেদমূলক বিষাদ-ক বিতী [২৪৩] মহিল-কবি 
"রচিত বিষাদ-কবিতা [২৪৫] শোক-বিষাদ ও প্রচলিত 


কাব্যগ্রথ। [২৫৫] শোকজাত বিষাদ-কবিতার উচ্চতর পর্যায়: 
: অঙ্গয়কুমার ও রবীন্দ্রনাথ [২৫৬] রোমা্টিক বিষাদের উচ্চতর 
। প্রায় £ রবীন্দ্রনাথ [২৬৪-২৬৮] 
অষ্টুম অধ্যায় ততবাশ্রয়ী কবিতা-_তত্ব ও গীতিকবিতা [২৬৯] গ্রাথমিক 
প্রয়াস [২৭১] মননগ্রধান তত্বীশ্রয়ী কবিতার উচ্চতর পর্যায় 
[২৭৭] রবীন্দ্রনাথের তত্বাশ্রমী কবিতা! [২৮১১ ২৯] প্রধান 
কবিদের তত্বাশ্রয়ী কবিতা [২৮৩] অপ্রধাল কবিদের ত্বাশ্রযী 
কবিত| [২৮৫] মহিলা-কবি-রচিত তত্বাশ্রয়ী কবিতা [২৯৭- 
২৯৭] 
নবম অধ্যায় উনবিংশ শতাবীর পরিপ্রেক্ষিতে রবীন্দ্রনাথ [২৯৮-৩২১] 


উনবিংশ শতাব্দীর বাংল। নীতিকাব্য 


প্রথম অধ্যায় 
প্রাগাধুনিক বাংল! গীতিকবিতা 


শাস্ত্র বলিয়াছেন, মানুষ এক জন্মের দেহ ত্যাগ করে, পুনবার গ্রহণ কবে 
তন জন্মের দেহ। তেমনি মানুষের মন ধর! দেয় নিতা নবনবায়মান 
পরিবর্তনশীল সংস্কারে, চিন্তায়, ধ্যানে, দিনচর্ধায়, শিল্পকৃতিতে, সাহিত্যসাধনায়। 
পর্বে পর্বে প্রাণ আপন আবরণ যেমন রচনা করে তেমনি মোচনও করে। 
সাহিত্যে বিশেষ করিয়া কাব্যে প্রাণের এই নব নব রূপান্তর প্রতিভাত হয়। 
বাংল! সাহিত্যে বিশেষ করিয়! কাব্যে বাঙালি মানস আপনাকে প্রকাশ 
করিয়াছে । আর এই গ্রকাঁশ পর্বে পর্বে রূপান্তরিত হইয়াছে, গিয়াছে বাহির 
হইতে ভিতর-দেহলিতে ; পুনর্বার বহিবিশ্বে আপনাকে প্রাণাবেগে উৎসারিত 
করিয়। দিয়াছে। একটিমাত্র খতুতে ফুলের ফসল শেষ হয় ন1; খতু-পরিবর্ত- 
নের সঙ্গে সঙ্গে কাবোও পালা-ব্দল ঘটে। এই পরিবর্তনের পরিচয় ন' 
জানিলে উনবিংশ শতাব্দীর বাংল! গীতিকাব্যের রাগে আমরা উপনীত হইতে 
পারিব না। তাই আমাদের ফিরিয়া যাইতে হয় প্রাগাধুনিক বাংল। গীতি- 
কবিতার উৎসে । 
উৎস-সন্ধানে যাত্রা করিলে আমরা যেখানে গিয়া থামি, তাহ] চর্যাপদ। 
বাংল। সাহিত্যের প্রথম ফসল চর্ধাপদ্বের গান (দশম হইতে দ্বাদশ শতাব্দী )। 
যুগপ্রভাব ও গোগ্ঠীগত প্রভাব চর্ধাপদে এত প্রবল যেসেখানে বৌদ্ধ কবিদের 
ব্যক্তিক চেতনা প্রকাশ পায় নাই বা ব্যক্তিগত বৈশিষ্ট্য ন্ক,রিত হইবার স্থযোগ 
পায় নাই। কবিরা ছিলেন মহাযানী তান্ত্রিক বৌদ্ধ সংঘের সাধক । তাহাদের 
মানসিক চিন্তাধারার মধ্যে বেশি পরিমাণ সমতা থাকায় ব্যক্তিক চেতন] চর্যা- 
পদে প্রকাশের অবসর পায় নাই। চর্যাপদ মূলতঃ বিশিষ্ট ধর্মসম্প্রদায়ের গৃঢ 
সাধন-নির্দেশিকা। তথাপি এগুলি কাব্যরূপ লাভ করিয়াছে কয়েকটি 
কারণে। 
ধর্মচেতনা চর্যাপদের কবিদের জীবনে ওতপ্রোতভাবে জড়িত ছিল; 
কিন্তু জীবনব্যাপী সাধনার ফলে তাহা সহজ সংস্কারে পরিণত হইয়াছে । গৃঢ় 
ধমলাধনপদ্ধতি এখানে উচ্ছৃসিত হৃদয়াবেগের ছন্দে, নিবিড় উপলদ্ধির আনন্দ- 
ময় নিশ্চিতির রূপে অভিব্যক্তি লাভ করিয়াছে । কাঁমজীবনের যে রস, 
তাহাকে বৌদ্ধ কবির! অধ্যাত্মজীবনের রসে উন্নীত করিয়াছিলেন। চর্ধাপদে 
তাহাই কবিজীবনের আনন্দ রূপে প্রতিভাত হইয়াছে । দুরূহ সাধনচর্যাসম্মত 


হ্‌ 


উনবিংশ শতাকীর বাংল। গীতিকাব্য 


পরিশোধনের ফলে দেহজ কাম সমস্ত,স্থুলত! ত্যাগ করিয়া! কাব্যানন্দে পরিণত 


হইয়ছে। 


এখ।নেই বৌদ্ধ কবিমানস তাহার অভ্রাস্ত পরিচয় রাখিয়া গিয়াছে। 


রূপকব্যঞ্চনার মাধ্যমে প্রকাশিত বলিয়া একটি অনির্দেশ্ত আকৃতির বাহন রূপে 
ইহ কাব্যের অনির্বচনীয়তায় উন্নীত হইয়াছে । বিশেষতঃ প্রেমের মোহা- 
বেশের ঈষংস্পর্শে, "আদ্িরসের সংকেত রমণীয়তার ইহার গীতিধর্ম স্ুত্ত- 
সংক্ষিপ্ততার বহিরাবরণ ভেদ করিয়। দৃঢ়ভাবে আত্মপ্রতিষ্ঠ হইয়াছে । 

এই মন্তব্যের নমর্থনে তিনটি উদ্দাহরণ দ্িতেছি। 


(ক) 


তিঅড্ড। চাপী জোইনি দে অঙ্কবালী। 
কমলকুলিশ ঘাটি করহু বিআলী ॥ 
জোইনি তই বিশ খনহি ন জীবমি । 
তো মুহ চুম্বী কমলরস পিবমি ॥ 


মণীন্দ্ বন্থ-কৃত-অনুবাদ : 


(খ) 


এ অনুবাদ: 


(গ) 


ত্রিনাড়ী যোগিনী চাপি দেয় অস্কবালী। 
কমলকুলিশ যেগ করহ বিকালী ॥ 
তো'ম। বিনা যোগিনি গো, ক্ষণ নাহি জীব। 
তোর মুখ চুম্বি রস কমলের পিব ॥ 

( পদসংখা। ৪) 
অধরাতি ভর কমল বিকসিউ। 
বতিল জোইণী তন অঙ্গ উহ লিউ ॥..... 
বিরমানন্দ বিলক্ষণ স্থধ। 
জো! এথু বুঝই সো! এথ বুধ ॥ 
ভূ্থকু ভণই মই বুঝিঅ মেলে । 
সহজানন্দ মহাস্থহ লীলে' ॥ 


অর্ধরাতি ব্যাপি? হয় কমল বিকাশ । 
বন্িশ যোগিনী দেয় অঙগেতে উল্লান ॥...... 
বিরাম আনন্দ হয় বিলক্ষণ শুদ্ধ। 
যে জন বুঝে ইহা! সেই হয় বুদ্ধ॥ 
তুস্থকু বলিছে আমি মিলন বুঝেছি । 
সহজাত মহান্থখে লীলায় মজেছি ॥ 
( পদসংখা! ২৭) 
উচা উচা পাবত তঁহি বসই সবরী বালী। 
মোরঙ্গি পীচ্ছ পরহিণ সবরী গিবত গুপ্তরী মালী ॥ 
উম্ত সবরে! পাগল সবরে। মা কর গুলী গ্ুহাড়া তোহারি। 
ণিঅ ঘরিণী নামে সহজ সুন্দরী ॥ 


এ অনুবাদ £ 


বজ্জঘান 


প্রাগাধুনিক বাংলা গীতিকবিতা' ৩ 


নানা তরুবর মোউলিল রে গঅণত লাগেলী ডালী। 
একেলী সবরী এ বণ হিস্তই কর্ণকুগুলবজধারী। 

তিঅ ধাউখাট পাড়িলা সবরো মহান্থহে সেজি ছাইলী। 
সবরো তুজঙগ নৈরামণি দারী পেহম রাতি পোহাইলী ॥ 
হিঅ তাবোলো মহাম্থহে কাপুর খাই । 

স্থন নৈরামণি কঠে লইয়া মহান্থহে রাতি পোহাই ॥ 
গুরুবাক্‌ পুচ্ছিআ [দ্ধ নিঅমণ বাণে। 

একে শরসন্ধানে' বিদ্ধহ বিদ্ধহ পরমণিবাণে ॥ 

উমত সবরে। গরুআ রোষে। 

গিরিবর সিহর সন্ধি পইসস্তে সবরো লোড়িব কইসে ॥ 


উচ1 পাহাড়েতে বসতি করিছে শবরী নামেতে বাল! । 
ময়ূরের পাখ করি পরিধান গলেতে গ্রে মাল! ॥ 
পাগল শবর না করিও ভূল তোমারে বিনয় করি। 
নিজের গৃহিণী সহজন্ুন্দরী আমি যে তোমার নারী ॥ 
একেলা শবরী এ বনে বিহরে কুগুলাদি ধরি কাণে ॥ 
ক।য়াতরু নানাভাবে মুকুলিল ডাল গগনের কোণে । 
ত্রিপাতুতে খাট পাড়িলা শবর স্থখেতে মেজ বিছায়। 
শবর তূজঙ্গ নৈরাত্ম। দারীর পীরিতে রাত পোহায়॥ 
হৃদয় তাম্বুল করপুর সহিত মহা ম্থখে সেষে খায়। 
নৈরাত্ম। শুন্তেরে কেতে লইয়৷ স্থখেতে রাতি পোহায় ॥ 
গুরুবাকা ধনু নিজ মন বাণ উভয়ের সমাবেশে । 
পরম নির্বাণ লভ এক শরে বিদ্ধিয়া অবিচ্যাক্েশে ॥ 
উন্মত্ত শবর গুরুতর রোষে জ্ঞানানন্দে থাকি মজি। 
গিরিশিখরের সন্ধিতে প্রবেশে তাহারে কিরূপে খুঁজি ॥ 
€ পদসংখা। ২৮) 
সাধননির্দেশ এখানে আদ্দিরসের সংকেত রমণীয়তাযর ষে মোহাবেশ 


ও ভাবাবহের স্থষ্টি করিয়াছে, তাহ একা স্তই গীতিরসসমৃদ্ধ | 

* ইতিহাসের পথরেখ অনুসরণ করিলে ইহার পর আমর! দ্বাদশ শতাব্দীর 
মেঘমেছুরাম্বর শ্যামল কাব্যবনভূমিতে পৌছাই; সে বন্ভূমি রাধাকৃষের 
লীলাগানে সতত মুখরিত । প্রাচীন বাংল! সাহিত্যে গীতিকাব্যের কলশ্রোত 
রাধারুফজের প্রেমলীলায় পরিপুষ্টিলাভ করিয়াছিল । এই গীতিধার1 বাংলার 
ভূমিতে প্রথমে সংস্কত কাব্যে উৎসারিত হইয়াছিল। সে কাব্য জয়দেবের 
গীতগোবিন্মম। গীতগোবিন্দ নামে রাধারুষচলীলার দুরূহ দার্শনিক তব্ব- 


প্রকাশিক। 


সংস্কৃত কাব্য হইলেও চরিত্রে ও ধর্মে সম্পূর্ণরূপে গীতিধর্মী ও 


৪ উনবিংশ শতাব্ীর বাংল গীতিকাব্য 


বাঙালি মানসের উপযোগী । “গীতগোবিন্দ কাব্যের মুখ্য উদ্দেশ্ট মীধুরযস্থষটি, 
আধ্যাত্মিকতার ব্যঞ্চন অপেক্ষাকৃত গৌণ। দার্শনিক তত্ব হইতে উদ্ভুত 
অশরীরী, অলৌকিক প্রেমের মধ্যে তিনি প্রাকৃত প্রেমের তীব্র হৃদয়াবেগ ও 
রসান্ভৃতি সঞ্চার করিয়! ইহাকে কাব্যগুণসমৃদ্ধ করিয়া তুলিলেন।” (ডঃ 
শ্রকুমার বন্দ্যোপাধ্যায়, “বাংলা সাহিত্যের কথা, পু ১১)। তাই গীতি- 
কাব্যোচিত্ত তীব্রতা, গভীরতা ও আবেগোচ্ছাসে এই কাব্য সমৃদ্ধ। আর 
এই গুণগুলি গীতগোবিন্দকে সকল বৈষ্ণব গীতিকবিতার পথিকৃৎ বূপে 
ক্বীকৃতিলাভের স্থযোগ দিয়াছে। 

ইহার পর আমরা চতুর্দশ শতাব্দীতে আসিয়া! পৌছাই। এই সময়ের শ্রেষ্ট 
সাহিত্যকীত্তি বড় চণ্তীদাসের শ্রীকুষ্ণকীর্তন কাব্য। গোড়ার দিকে ইহা 
ঝুমুর নাটগীতের ঢঙে রচিত, শেষের দিকে বিশুদ্ধ গীতিকবিতার স্তরে 
উন্নীত হইয়াছে। চর্যাপদ ছিল বাঙালি বৌদ্ধ শ্রমণদের সাধননিরেশিক1, আর 
শ্রকষ্ণকীর্তন হইল পৌরাণিক ধর্মের দেবমহিমায় উন্নীত মানবিক প্রেমের 
গান। শ্ররুষ্ণকীর্তনের প্রথমাংশে নাটকীয় সংলাপের বহুলত1 ও ঘটনার 
অতিশয় ব্যস্ততা আছে, কিন্তু শেষাংশে সে ব্যস্ততা অপস্থত হইয়! হৃদয়ের 
গভীর বেদন! সংগীতে মুক্তি পাইয়াছে। সংগীতপ্রাণ এই কবিতার নামই 
গীতিকবিতা। এই কাব্যে তাহার সামান্ত পরিচয় আছে। 

চর্ধাপদে ধর্মসাধন! মুখ্য, কাব্যাম্বাদন গৌণ। চর্যাপদ 65০6০710, ইহার 
রহন্তান্ুভূতি ব! মিষ্টিক আবেদন পর্দের অঙ্গীভূত্ত। কিন্তু শ্রুকষ্ণকীর্তন কাবা 
০7০(1০, শৃঙ্গাররসের কাব্য। এই কাব্যে ধর্মাবেদন ও পৌরাণিক ব্যাখ্যান কাব্যের 
অঙ্গীভূত নহে, তাহা আরোপিত । এইজন্ই শ্রীকষ্ণকীর্তনের কবি মানবিক 
আবেদন প্রকাশের অপেক্ষাকৃত স্বাধীন ক্ষেত্র পাইয়াছেন। তাহ! ছাড়া 
চৈতন্যধুগের বৈষ্ণব ধর্মসাধনার কঠোর অনুশাসন ইহার উপর ছিল ন1। যে 
পৌরাণিক অন্ুশীসন ছিল তাহা “'আদ্ে বনমালী, তোদ্ধে চন্দ্রাবলী”-জাতীয় 
কুষ্ণের এশ্বর্খ্যাপনে ব্যস্ত ছিল, হৃদয়বেদনাকে তাহা শাসনের দ্বারা বারিত 
করে নাই। তাই এই ঝুমুর নাটগীতে তীব্র অসংস্কৃত গ্রাম্য প্রেম প্রাধান্য লাভ 
করিয়াছে এবং কাব্যস্থ্টির একটি সুন্দর অবকাশ রচিত হইয়াছে । গোঁড়ীয় 
বৈষ্ণব ধর্মসাধনা বা অলংকার শান্ত্রসম্মত কাব্যাদর্শ__এই ছুই মানদণ্ডের বিচারে 
এই কাব্য সসম্মানে উত্তীর্ণ হইতে পারে না, এ কথা স্বীকার্য। তথাপি ইহার 
হৃদয়-আবেদনটি গীতি মাধ্যমে একান্ত সহজ ও স্বাভাবিক রূপে প্রকাশ 
পাইয়াছে। ফলে ইহা পরবতী বৈষ্ণব গীতিকবিতার পথ প্রশস্ত করিয়া 
দিয়াছে। এই কাব্যটি মোটের উপর উক্তি-প্রত্যুক্তিমূলক, সংলাপবহুল ও 
আখ্যানধর্মী হইলেও ইহার ফাকে ফাকে যে অসংবরণীয় হৃদয়োচ্ছাস করুণ 


স্থরের মূচ্ছনায় আত্মপ্রকাশ করিয়াছে, তাহাই ইহাকে গীতিকবিতার আসনে 
প্রতিষ্ঠিত করিয়াছে । 


প্রাগাধুনিক বাংল! গীতিকাব্য ৫ 


উদাহরণ স্বরূপ দেখানো যায়, দানখত্ডে রাধা! ও কৃষ্ণের উক্তি-প্রত্যুক্তির মধ্য 

দিয়। একটি সুন্দর কাব্য পরিমণ্ডল হুষ্ট হইয়াছে । রাধাম্ততিতে নিযুক্ত কৃষ্ণের 
মুখে কাব্যগুণোপেত বর্ণনার সন্ধান পাই £ 

নীল জলদ সম কুস্তলভারা। 

বেকত বিজুলি শোভে চম্পকমাল। ॥ 

শিশত শোভএ তোর কামাসিন্দুর | 

গ্রভাত সমএ যেন উদ্নি গেল স্থর ॥ 

ললাটে তিলক ফেক নব শশিকল!। 

কুগ্তলমণ্ডিত চারু শ্রবণ যুগল ॥ 
আবার বংশীধণ্ডে কৃষ্ণের সাময়িক অন্থর্ধানে র!ধার বিলাপ বাস্তবের কঠিন 
ভূমি ছাড়িয়া! ভাবের আকাশে পাখা মেলিয়াছে £ 

কাল কোকিল রএ কাল বুন্দাবনে। 

এবে কাল হৈল মোকে নান্দের নন্দনে ॥ 

প্রাণ আকুল ভৈল বাশীর নাদে। 

এবে আসিত্া কাহ্াঞ্জি দরশন না দে । 

আন্ষা উপেখিয় 1 গেল] নান্দের নন্দন । 

তাহাত মজিত চিত না জাএ ধরণ ॥*"**.. 

বড়ার বৌহারী আদ্ছে বড়ার ঝী। 

কাহ্ন বিণি মোর রূপ যৌবনে কী॥ 

এ রূপ যৌবন লঙ1 কথা,মোএ জাও'। 

মেদ্িনী বিদরে দেউ পসিআ। লুকাঁও ॥ 

মন্দ পবন বহে কালিনী নই তীরে। 

কাহ্াঞ্ডি' সৌঅরী মোর চিত নহে থীরে ॥ 

এবে আকুল কলে মোরে নান্দের নন্দনে । 

গাইল বড় চণ্ডীদাস বাসলীগণে ॥ 
সহদয় সামাজিকের নিকট রাধার এই বিরহার্তির সুরটি অনায়াসেই ধর! 
পড়ে। 

শেষ খণ্ড_বিরহ-খণ্ড বিরহিণী রাধার আতর্নাদে মুখরিত। কৃষ্ণের 

বৃন্দাবন পরিত্যাগে বিরহব্যাকুল! রাধা আতর্নাদ কহিয়! সখীকে বলিতেছে £ 

এ ধনযৌবন বড়ায়ি সবই অসার। 

ছিতিয়া! পেলাইবে! গজমুকুতার হার ॥ 

মুছিতঅ। পেলাইবৌ সিসের সিন্দুর ৷ 

বাহুর বলয়া মে। করিবৌ! শঙ্খচুর ॥ 

দারুণী বড়ায়ি গে। দেহ প্রাণদান। 

আপনার দৈবদোষে হারায়িলে1 কাহু ॥ 


৬ উনবিংশ শতাব্ীর বাংল! গীতিকাব্য 


মুণ্ডিয়। পেলাইবে। কেশ জাইবৌ সাগর । 
ধোগিনী রূপ ধরি লইবে! দেশাস্তর ॥ 
যবে কাহু না মিলিহে করমের ফলে। 
হাথে তুলিয়া মো খাইবৌ গরলে ॥ 

এই বেদনা শ্রীরুষ্চকীতর্ন কাব্যকে গ্ীতিকবিতার মর্ধাদা দিয়াছে। 
পুর্বের চটুল হাস্যপরিহাস, দাভিক প্রত্যাখ্যান এখন শতগুণ হইয়া! রাধার 
প্রাণকে বিদীর্ণ করিয়া! ফেলিতেছে । এই বেদনাতি লাম্পটে;র কাহিনীকে 
স্থচিরকালের বিরহ-মর্ধাদায় উত্তীর্ণ করিয়া দিয়াছে । 

“শ্রীকষ্ণকীতণনের প্রথমাংশে পুরাতন কাব্যরীতিকে সম্পূর্ণ অস্বীকার 
করিয়৷ রাধারু্জের প্রেমকে কবি ইতর কলহ ও পুর্বরাগবর্জিত লোলুপ- 
তার অবাঞ্ছিত প্রতিবেশে স্থাপন করিয়াছেন ।” কিন্তু কাব্যের ফলশ্রুতি 
লালপার উল্লাস নহে, বিরহের বেদনা । “কাব্)ের শেষাংশে কবি কষ্ণকে 
গুদাসীন্যে অবিচলিত রাখি! রাধার প্রণয়াকাজ্ষাকে বিরহ বেদনা ও 
ব্যাকুল আত্মনিবেদনের রা মার্জিত ও বিশুদ্ধ করিয়া আবার সনাতন 
ভাবমাধুরধে প্রত্যাবত্ন করিয়াছেন।” (ডঃ শ্রুকুমার বন্দ্যোপাধ্যায়, 
“বাংল। নাহিত্যের কথা”, পৃ১০)। এই মার্জনা! ও পরিশুদ্ধির উপরেই এই 
কাব্যের গীতিরস নির্ভরশীল । প্রেমের সর্বগ্রাণী একাধিপত্য অন্তরে যে 
বেদনাক্ষুন্ধ গভীর আলোড়ন জাগায়, বশীথণ্ডের নিয্নলিখিত পদটি তাহারই 
সার্থক প্রকাশ। এই পদটি একটি প্রাচীন সমাঁজের স্ুল দেহসর্বন্থ 
ভালোবাসার চিত্র নহে, ইহা পুর্ণপরিণত পরিশীলিত সংস্কৃতিবান মনের 
ভাবগভীরত ও অনুভূতির বিশুদ্ধির পরিচায়ক | পদটি এই £ 

কেন! বাশী বাএ বড়ায়ি কালিনী নই কৃলে। 
কেন! বাশী বাএ বড়ায়ি এ গোঠ গোকুলে ॥ 
অরকুল শরীর মোর বেআকুল মন। 

বাশীর শবর্দে মো আউলা ইলে” রান্ধন ॥ 

কেনা বাশী বাএ বড়ায়ি সেনা কোন জনা । 
দাসী হঅ। তার পাএ নিশিবো৷ আপনা ॥ 

কে ন। বাঁশী বাএ বড়ায়ে চিত্তের হরিষে। 

তার পাএ বড়ামি মে কৈলো কোন দোষে ॥ 
আবর ঝরএ মোর নয়নের পানী। 

বাশীর শব্দে বড়ায়ি হারাইলে” পরাণী ॥ 
আকুল করিতে কিব। আন্ষার মন। 

বাজাএ স্ুসর বাশী নন্দের নন্দন ॥ 

পাখি নছো তার ঠাই উড়ী পড়ি জাওড। 
মেদ্দিনী বিদার দেউ পাসিঅ। লুকাণ্ড॥ | 


প্রাগাধুনিক বাংলা গীতিকবিতা ্ 


বন পোড়ে আগ বড়ায়ি জগজনে জানী। 
মোর মন পোড়ে যেঙ্ক কুস্তারের পণী॥ 
এই পদে যে বেদনা প্রকাশ পাইদাছে তাহা গ্রামা তরুণীর কাতর ক্রন্দন 
মাত্র নহে, স্থচিরকালের বিরহবেদনা! এখানে স্পন্দিত হইয়াছে। এই 
কাব্যের গেয় পদগুলিতে পরবর্তী বৈষ্ণব পদাবলীর স্ত্রপাত হইয়াছে । পদ্া- 
বলীকার চণ্তীদ1সের রাধা! বিবশহদয়ে বলিয়াছিলেন ঃ 

সই কেব। শুনাইল শ্ামনাম। 

কাঁণের ভিতর দিয়! মরমে পশিল গো 

আকুল করিল মোর প্রাণ ॥ 
আজ্মলীন প্রেমান্ভৃতির ইহাপেক্ষা স্বাভাবিক ও অধিকতর নিষ্াপুর্ণ 
অভিব্যক্তি কল্পনা করা কঠিন। মনে রাখা প্রয়োজন, পদাবলী-যুগের এই 
আন্তরিক অভিব্যক্তির যথার্থ ভূমিক! শ্ররুষ্ণকীতর্নের উপরি-ধৃত পদটি। 
শ্রীরুষ্ণকীত্ন কাবোর ক্ষীণ গীতিধার। বৈষ্ণব পদাবলীর ক্ষেত্রে আসিয়া অজস্র 
সহম্রবিধ চরিতার্থতায় নিজেকে প্রকাশ করিয়াছে । 


এই সময়েই জয়দেবের উত্তরাধিকারী হিসাবে বিছ্যাপতি দেখা দিলেন 
মৈথিলী তথা বাংলা সাহিত্যের ক্ষেত্রে এবং প্রেমগীতিধ।রায় পুর্ব-ভারতকে 
প্লাবিত করিয়। দিলেন। প্রাক-চৈতন্ত যুগে বিদ্যাপতিই দেশকালামুষায়ী যতটা 
সম্ভব ভাবাবেগ গীতিধারায় স্ধ।রিত করিয়াছিলেন । 

বিগ্ভাপতি ছিলেন মিথিলার রাজসভার কবি। জীবনের বিচিত্র 
অভিজ্ঞতা তাহার ছিল এবং ধর্ম সম্থন্ধে উদার অপক্ষপাত মনোভাবও 
ছিল। সমসাময়িক জীবনের প্রতি অশ্রীস্ত কৌতৃহল বিগ্াপতির কাব্যে 
লক্ষ্য কর যায়। জন্মভূমি ভ্রিছতে মুসলিম অভিযানের প্রবল তরঙ্গ 
আসিয়। পড়িয়াছিল। বিছ্যাপতির 'কীতিলত।” কাব্যে এই অভিযানের প্রত্যক্ষ 
বাস্তব বর্ণনা পাওয়া! যায় । এই বর্ণনায় সমসাময়িক রাজনীতি ও সামাঞ্জিক 
অবস্থা চিত্রণে কবির দক্ষতা লক্ষ্য করা যায়। পুনশ্চ, রাজপ্রতিবেশ- 
প্রভাব তাহার পদ্দাবলীতে বিশেষভাবে পড়িয়াছিল। “'রাজগ্রতভিবেশোচিত 
মাঙ্জিত রুচি, বিদগ্ধ মনোবৃত্তি, স্নিপুণ বাক্ভঙ্গী, শিল্পচাতুর্য, বক্র কটাক্ষ- 
সমন্থিত দৃষ্টিভঙ্গী ও প্রেম সম্পর্কে বুদ অভিজ্ঞতা বিদ্যাপতির পদাবলীতে 
বিশুদ্ধ লিরিক সজনে বাধা ৃষ্টি করিয়াছে। কিন্তু বিগ্যাপতি প্রতিভাবলে 
প্রেমের সব তুলানো ছুরবগাহ রহস)টিকে আয়ত্ত করিয়াছিলেন।” (ডঃ 
শ্রীকুমার বন্দ্যোপাধায়, “বাংলা সাহিত্যের কথা», পূ ২০)। বিশুদ্ধ 
গীতিকাব্যোচিত ভাবাকুলতা ও অনুভূতির তীব্রতা তাহার অধিকারে 
ছিল। ফলে অভিসার ও ভাবসশ্মিলনের পদে বিরহ ও প্রেমের ভাবাশ্রয়ী 
রূপটিকে ফুটাইয় তুলিয়াছিলেন। 


৮ উনবিংশ শতাবীর বাংল। গ্ীতিকাব্য 


বড়, চণ্তীদাসে গীতিরস অনেকটা আকম্মিক আগন্তক-তিনি চুল 
প্রেমাভিনয়ের বর্ণনা করিতে গিয়া যেন অজ্ঞাতসারেই প্রেমের গভীর 
উৎস আবিষ্কার করিয়া ফেলিয়াছেন, গ্রাম্য পঞ্ষিল পন্থলে অবগাহন করিতে 
গিয়া অকন্মাৎ মহাঁসমুদ্রের অতল অশ্রগভীরতায় আত্মনিমজ্জন করিয়াছেন। 
বিদ্যাপতি কিন্তু গোড়া হইতেই প্রেমের সৌন্দর্য ও মহিম। সম্বন্ধে সচেতন 
ছিলেন। যদিও রাজলভার কৃত্রিম সরোবরে তিনি প্রথম প্রেমের প্রমোদ- 
তরণী ভাসাইয়াছিলেন, তথাপি এই সরোবরের তলায় মৃহাসমুত্রের ষে 
টান আছে তাহা তিনি বরাবরই অনুভব করিয়াছিলেন। গীতিকবিতার 
শিল্পবূপ ও ইহার আভ্যন্তরীণ ভাবাকৃতি সম্বন্ধে তাহার স্থনিশ্চিত ধারণ! 
ছিল। 

বিদ্াপতির মাত্র একটি পদ আলোচন1 করিলেই পদাবলীর কবিকুলের 
পুরোধ! রূপে তাহার দাবী কতটা, বিশুদ্ধ গীতিকবিতা রচনায় তিনি 
কতদুর সফলকাম ব1 লিরিকের শিল্পব্ূপ ও আভ্যন্তরীণ ভাবাবেগ হুজনে 
তিনি কতট1 সার্ক: এ সকল প্রশ্্েরই সন্তোষজনক মীমাংসা হইবে। 
পদটি হইতেছে £ 

সখি কি পুছমি অনুভব মোয়। 


সেহে। পিরিত অনুরাগ বখানিএ 
তিলে তিলে নৃজ্ঞন হোয়॥ 

জনম অবধি হম রূপ নিহারল 
নয়ন ন তিরপিত ভেল। 

সেহে। মধুর বোল শ্রবণহি শৃনল 
শ্রুতিপথ পরশ ন গেল॥ 

কত মধু যামিনী রভস গমাওল 
ন বুঝল কইসন কেল। 

লাখ লাখ যুগ হিয় হিয় রাখল 
তইও হিয় জুড়ন ন গেল। 

কত বিদগধ জন রস আমোদই 
অনুভব কাছ ন পেখ। 

বিদ্যাপতি কহ প্রাণ জুড়াএত 


লাখে ন মিলল এক ॥ 

“এখানে কোনো একটি বিশেষ লৌকিক প্রেমের ব্যর্থতা প্রকাশ পা 
নাই, মানবচিত্তের সনাতন রহন্তের হুমম তাৎপর্যটি এখানে সার্কভাবে 
প্রতিফলিত হইয়াছে । প্রেমের চিরস্তন অতৃপ্তি, আদর্শ ও বাস্তবের মধ্যে 
'অনতিক্রম্য ব্যবধান, সৌন্দর্যের খণ্ডিত আংশিক প্রকাশ হইতে উহার 
মূল প্রত্রবণের দিকে দুরূহ অভিযান, রূপে রূপাতীতের ব্যঞ্জনা, অনায়তের 


গ্রাগাধুনিক বাংল! গীতিকবিতা ৯ 


দিকে ব্যাকুল হস্তপ্রসারণ_ ইত্যাদি প্রকার প্রেমের দুরবগাহ মহিমা! ও 
আকর্ষণের স্থুরটি এই কবিতায় ষেবূপ আশ্চর্য অভিব্যক্তি লাভ করিয়াছে, 
তাহাতে ইহা পৃথিবীর শ্রেষ্ঠ গীতিসমূহের মধ্ো স্থানলাভের উপযুক্ত। 
কীট সের সৌন্দর্ষোপভোগে অপরিতৃপ্তি ও শেলীর আদর্শ সন্ধানে উধ্ব্পাভিযান- 
পিয়াসী হৃদয়াবেগ যেন এই মহাগীতিতে নিবিড় একা ত্ুতায় যুক্ত হইয়াছে ।” 
( ভঃ শ্রাকুমার বন্দ্যোপাধ্যায়, 'বাংল। সাহিত্যের কথা+, পু ২২)। 

প্রাক-চৈতন্তযুগের অন্তান্ত কাব্যস্থটতে এই গীতিগ্রাণতা কতটা! আছে, 
তাহা বিচার্ধ। প্রকষ্ণবিজয়, কৃত্তিবাসী রামায়ণের আদিরপ ও মঙ্গলকাবোর 
প্রাথমিক খসড়াগুলিতে বিশুদ্ধ গীতিকাব্যরস বিশেষ নাই। তবে কৃত্তিবাসী 
রামায়ণের মধো সীতাহরণে রামের বিলাপ অংশে, মনসামঙ্গলের প্রাথমিক 
রূপে সনকা ও বেহুলার শোকে গীতিবেদন। কি ছুট] উচ্ছ্বসিত হইয়। উঠিয়াছে। 
দীর্ঘ আখ্যায়িকাঁর অন্তর্গত হওয়ায় সেখানে এই গীতোচ্ছাস বিশেষ ধর! 
পড়ে না, পৃথক ভাবে রচিত হইলে হয়ত ব1 তাহ! প্রাধান্য লাভ 
করিত। এই সকল কাব্যে তথ্যবিবৃতি, উপান্য দেবতার মাহাত্মা কীতনে 
অতিব্যগ্রত। ও দীর্ঘ বিবক্তিকর একঘেয়ে বিবরণের মধ্যে কোথাও কোমল, 
ভাবরসসিক্ত, অনুভূতির গভীরতায় অবতরণশীল মনের সাক্ষাৎ মিলে না। 
এই সকল কাব্যের যে কোনে। একটির কিছু অংশ পাঠ করিলেই এই সত্য 
ধরা পড়িবে। এই সকল আখ্যায়িকাধর্মী মঙ্গলকাব্যসমূহ প্রকুত প্রস্তাবে 
গদ্যের উষর ভূমি। এই উর ভূমিতে জোয়ার আসিল ষোড়শ শতাবীতে-_ 
শ্রচৈতন্তদেবের আবির্ভাবের পর। 

শ্রীচৈতন্তদেবের আবির্ভাবে প্রাচীন বাংলা সাহিত্যে যুগান্তর ঘটিয়া গেল। 
একটিমাত্র ব্যক্তিচরিত্র দেশের সাহিত্যের মোড় ঘুরাইতে পারে, এরূপ 
ঘটন সাহিত্যের ইতিহাসে বিরল। গ্রচৈতন্তদেবের আবির্ভীব এইরূপ 
একটি বিরল ঘটনা । তাহার সহজ প্রেমধর্ম বাংল! দেশের চিত্বক্ষেত্রের 
মরা গাঙে এমন এক বান ডাকিয়া আনিল ষে, তাহার বেগ বাংল! 
লিরিককে বহু দূরের পথ আগাইয়! দিল। 

শরীকুষ্ণকীর্তনের কবি বড়ু চণ্ডীদাসের কবিতায় মহত্তর প্রেমের প্রারস্তিক 
স্থচনা--প্রাথমিক অনিশ্চয়তার সর শোনা যায়। চৈতন্তভাবান্প্রাণিত 
পদ্দাবলীকার চণ্ডীদাসে তাহ! হইয়াছে পরিণত রসসমৃদ্ধ ব্যঞ্জনাপুর্ণ প্রেম। 
শ্রীকষ্ণকীর্তনে ঘটনার পুনরাবৃত্তি হইয়াছে গানে; ঘটনাকে ছাড়াইয়! যাওয়া 
হয় নাই; কাব্যে উপলক্ষেযর ছাপরহিয়! গিয়াছে । বস্ততত্ত্রতার কঠিন 
ভূমি ছাড়িয়া! বড়, চণ্ীদাসের গীতি ভাবের আকাশে পাখা মেলে নাই। 
কিন্ত পদকর্তা চণ্তীদাসে তাহা তথ্যের স্ুত্রটানকে অস্বীকার করিয়া ভাবা- 
বেগের নীলাকাশে উধাও হয়! গিয়াছে । এখানে রসের উদার গগনে 
গীতিকবিতার পক্ষ-বিধুনন শোন। যায়। বিশুদ্ধ গীতিকবিতার মন্ত্র ব্ড় 


১৩ উনবিংশ শতাব্দীর বাংলা গীতিকাব্য 


চণ্ডীদাসের অনায়ত্ত ছিল। পদাবলীকার চণ্ডীদা তধ্যের বন্ধনে আবদ্ধ 
নহেন, তাহাকে ছাড়াইয়। গিয়াছেন এবং বিশুদ্ধ ভাবনির্ধাম গ্রহণ করিয়া 
গীতিকবিতার আকাশে পক্ষবিস্তার করিয়াছেন। 

তবে প্রাচীন বাংল। সাহিত্যের ষে পিছুটান, তাহ1 বৈষ্ণব পদ্দাবলীরও 
আছে। ইহ] একটি বিশেষ ধর্মসন্প্রদায়ের সম্পত্তি। একটি ধর্মবিশ্বাসে 
ভাবিত হইয়া! বৈষ্ণব কবি, যিনি নিজেকে মহাপ্রভু শ্রচৈতন্তদেবের একান্ত 
দীন সেবক বলিয়। মনে করেন, তিনি শ্রীরাধারুষ্ণ ও শ্রচৈতনাদেবের 
উপাদনায় পুস্পোপচার হিসাবে এই পদাবলী রচনা ও কীতন করেন। 
_ পদদাবলীকার চণ্তীদাস, গোবিন্দবাস, জ্ঞানদীস, বলরামদাসঃ লোচনদাস 
প্রমুখ পদদকতরণীগণ রাধাকৃষ্ণের প্রেমলীলা গান করিয়াছিলেন এবং ষোড়শ 
হইতে অষ্টাদশ শতাব্দী--এই তিনশত বৎসর ধরিয়া! গৌড়বঙ্গের চিত্তকে 
রসাভিযিক্ত করিয়া! রাখিয়াছিলেন। 

প্রাচীন বাংল সাহিত্যে গীতিকবিতায় প্রধান ফসল এই বৈষ্ণব 
পদাবলী। কোমল, ভাবরসসিক্ত, অনুভূতির গভীরতার অবতরণশীল মন 
এবং এই ভাবতন্ময়ত। প্রকাশের উপযোগী অমুতনিংশ্যন্দী, সৌন্দর্--পরি- 
মগ্ডলরচনা-নিপুণ ভাষা--এই দুইয়ের সংযোগ ঘটিয়াছিল বলিয়াই উচ্চ 
কোটির বৈষ্ণব গীতিকবিতা সষ্ট হইয়াছিল। শত খত সার্থক বৈষ্ণব 
পদের কয়েকটি মাত্র উদ্ধার করিয়া বৈষ্ণব গীতিকবিতার উংকর্ষের পরিচয় 
ধানের প্রয়াস বাতুলতা! মাত্র। তাই সেই প্রম্মাসে বিরত হইলাম। 

বৈষ্ণব পদাবলীর সার্থকতার মূল কারণসমূহ আলোচন! করিয়াছি। 
তবু, একথা! না বলিলে আলোচন! অসম্পূর্ণ থাকিয়! যাইবে যে, পদকতর্শগণ 
কেবল শ্রীচৈতনাদেবের আলোকিক চরিত্র দ্েখিয়াই অমর প্রেমের গান 
বাধেন নাই, তাহার] মতনভূমির প্রেমলীলা হইতেও প্রেরণা লাভ করিয়।- 
ছিলেন। বৈষ্ণব পদাবলীতে এই মানবিক আবেদন অনুস্যত আছে 
বলিয়াই তাহ! এত মর্মস্পর্শী । সোনার তরী কাবোর “বৈষ্ণব কবিতা'য় 
রবীন্দ্রনাথ ইহারই ইঙ্গিত দিয়াছেন। 

ষোড়শ শতাবীতে শ্রচৈতন্যদেবের আবির্ভাবে বাংলা সাহিতোর মরা 
গাঙে যে জোয়ার আসিল, তাহা! সাহিত্যের সকল ক্ষেত্রকেই সঞ্ভীবিত 
করিয়া তুলিল। ঠচতন্যজীবনী, কৃষ্ণমঙ্গল, অন্যান্য সাম্প্রদায়িক মঙ্গলকাব্য, 
রামায়ণ, মহাভারত--সর্বত্রই জোয়ারের প্রভাব অনুভূত হইল। আর এই 
সাহিত্য সমন্তটাই ছিল স্থুরে গেয় কীত্ন বা পাচালী। তাই গীতিরস 
কিছু পরিমাণে সর্বত্রই সঞ্চারিত হইল। কিন্তু এই সকল কাব্য আখ্যাঘি- 
কাধর্মী ও দেবমাহাত্ম্য প্রচারে ধত্ববান বলিয়া বিবৃতি ও তথ্যই এগুলিতে 
প্রাধান্য লাভ কক্িয়াছে, গীতিরস গৌণ হইয়া পড়িয়াছে। ফলে এগুলিতে 
বিশুদ্ধ লিরিকের পরিচয় মিলে না। 
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অপরপক্ষে ধর্মশ]সনমুক্ত ও দেবমাহাত্মপ্রচারে নিয়োজিত নহে এমন 
গ্রাম্য লোককবিতায় এই গীতিরসের স্পষ্ট পরিচয় পাওয়] গেল। ছেলে- 
ভুলানে। ছড়া, বাউলগান, ভাটিয়ালি, সারি, জারি প্রমুখ নানা লোকসঙ্গীতে 
এই গীতিরস প্রচুর পরিমাণে রহিয়্াছে। মৌখিক ও গ্রাম্য বলিয়া তাহা 
সাহিত্যের পাকা আসরে ঠাই পায় নাই। তথাপি ইহাদের গীতিগ্রাণতা 
অবস্থন্বীকার্য। এই গীতিপ্রাণতার সর্বাধিক ক্ষরণ হইয়াছে বাউল গানে। 
এখানে হাদয়বেদন! প্রকাশের এমন একটা উদ্দার অবকাশ মিলে, যাহা 
অনাধুনিক বাংল! কাব্যে ছুলভি। আর বাউল-কবির1 সমাজের সকল 
শাসনের বাহিরে বলিয়াই প্রাণের শ্বতং্ফুর্ত আনন্দবেদনা প্রকাশে কখনো! 
কুষ্ঠা বোধ করেন নাই । অনাধুনিক বাংল! কাব্যে হ্ৃদয়বেদনা ও অন্তমুখিতার 
একমাত্র সার্থক পরিচয়স্থল বাউল গান। ছুয়েকটী উদাহরণেই এই অভিমতের 
পোষকত হইবে । 
গগন হরকরার-__ 
আমি কোথায় পাব তারে 
আমার মনের মাচুষযে রে। 
হারায়ে সেই মাঙুষে 
তার উদ্দেশে 
দেশবিদেশে বেড়াই ঘুরে ॥ 
ঈশান যুগীর-_ 
আমি মজেছি মনে। 
না জানি মন মজল কিসে, আনন্দেকি খোদ্‌-মরণে । 
ওগো, এখন আমায় ডাকা মিছে, 
আমার নাই যে হিসাব আগে পিছে, 
আনন্দে এই মন নাচিছে 
শোন্‌ তার নূপুর বাজে রাজে দিনে । 
গলারাম বাউলের 
পরাণ আমার সোতের দীয়]। 
আমায় ভাসাইলে কোন্‌ ঘাটে ॥ 
মদন বাউলের -- 
নিঠুর গরজী, তুই কি মানস-মুকুল ভাজবি আগুনে । 
তুই ফুল ফুটাবি, বাস ছুটাবি, সবুর বিহনে? 
পচ্মলোচন বাউলের-_ 
আমার ডুবল নয়ন রসের তিমিরে-_ 
কমল যে তার গুটাল জল আধারের তীরে। 
গভীর কালোয় ষষুনাতে চলছে লহবী, 
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(কালোয় ঢাক] ষমুনাতে _রসের লহরী-_-) 
ও তার জলে ভাসে কানে আসে রসের বাশরী ॥ 
বিশ! ভুঞ্চিমালীর-_ 
হৃদয়-কমল চলতেছে ছুটে কতযুগ ধরি, 
তাতে তৃমিও বাধা, আমিও বীধা, উপায় কী করি। 
রে বন্ধু, মুক্তি কোথাও নাই ॥ 
এই গানগুলিতে প্রাধান্ঠ লাভ করিয়াছে কবিহৃদয়ের গভীর আস্তরিক ব্যাকু- 
লতা। এখানে সাধননির্দেশ গৌণ, মুখ্য হৃদয়বেদনার অবারিত প্রকাশ । 
ধর্মশাসন ও দেবমা হাত্মা প্রচারনির্দেশ এখানে হৃদয়ের পথকে রুদ্ধ করে নাই। 
তাই এখানে গীতিপ্রাণের মুক্তি ঘটিপ়্াছে। এইজন্তই বাউলগান রবীন্দ্রনাথের 
প্রিয় ছিল। 
দীর্ঘ তিন শত বৎসরের জীবন শেষ করিয়। বৈষ্ণব কবিত। অষ্টাদশ শতাব্দীর 
অন্তভাগে প্রেরণা-নিঃশেধষিত হইয়া গেল। এই শতাবীর তৃতীয় পাদে 
ভক্ত রামপ্রসাদের বলিষ্ঠ কে মাতৃবন্দনা! ধ্বনিত হইয়া উঠিল ও ভক্তিমূলক 
সঙ্গীতের মধ্য দিয়া এ গীতিধার! প্রবাহিত হইল। 
বৈষ্ণব পদাবলীতে রাধাকুষ্ণ-প্রেমলীলাকে এশী বলা হইলেও তাহার 
পিছনে সমাজ-সমর্থন ছিল। অন্যথায় দীর্ঘ তিন শত বৎসর ধরিয়া! এই ধারা 
প্রবহমান থাকিতে পারিত না। পুনশ্চ, বৈষ্ণব যুগে সামাজিক শিখিলত 
ছিল, তাহ! সমাজান্মমোদন-বহিভূতি প্রেমকে হ্বীকার করিয়াছিল। সমাজের 
বিকৃতি, শিথিলতা ও অধ্যাত্মিকত এই প্রেমকে আংশিক সমর্থন করিয়াছিল। 
গ্রণয়িনী পারিবারিক জীবনে সম্মানের আসন পাইয়াছিল। বৈষ্ণবের স্থান 
সমাজে উচ্চে ছিল, ফলে বৈষ্বী প্রেমও শ্রদ্ধা আকর্ষণ করিয়াছিল। কিন্ত 
অষ্টাদশ শতকে সমাজে ও রাষ্ট্রে ভাঙন দেখা! দ্িল। 
ষোড়শ ও সপ্তদশ শতাব্দীতে (বৈষ্ণব যুগে) মোটামুটি রাজনৈতিক ও সামা- 
জিক শাস্তি বজায় ছিল। তখন সামাজিক কাঠামো! দৃঢ়মূল থাকায় বৈষ্ণব 
কাব্য অব্যাহত গতিতে. মধুর রসের চর্চায় আত্মনিয়োগ করিয়াছিল। সমাজ- 
জীবন হইতে কোনো! বাধা আসে নাই। বৈষ্ণব কবিদের অস্তর-বিগলিত 
সমন্ত রসধার1 ও ভাহাদের সৌন্দর্যথজনের মুখ্য প্রম্নাস প্রাকৃত প্রেমের খাতেই 
প্রবাহিত হইয়াছিল। রাধাক্ণের প্রেমের যে দাশনিক তত্বসভ্ভৃত অলৌকিক 
চরিত্র, তাহাতে প্রাকৃত প্রেমের তীব্র হদয়াবেগ ও রসান্ুভৃতি কবিরা সধশর 
করিয়া! তুলিলেন। তবে বৈষ্ণব গীতিকবির মন ছিল অধ্যাতস-অন্গভূতি- 
শাসিত মন। ধর্মগোষীর পরিচয়েই বৈষ্ণব 'কবির পরিচয়, অন্ত পরিচয় এখানে 
প্রধান নহে। 
অষ্টাদশ শতাবীতে আসিয়। বৈষুব কবিতা' প্রথানুগত্য,-বিরক্তিকর পুনরা- 
বৃত্বি ও ছক-বাধ। পথে পদ রচনা! করিতে করিতে প্রেরণা-নিঃশেধিত হইয়া 
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গেল। বিরহের দশ দশা লইয়া অতিন্ম্্ম চুলচের1 বিভাগ, পূর্বরাগের স্ক্ম 
শ্রেণিবিন্ঠাস, পরম্পরাক্রমে সব কয়টা স্তরের বর্ণনা-_-এই কৃত্রিম কঠোর বৈষ্ণব 
অলংকারশাস্ত্রঙগত্যের ফলে বৈষব কবিতা মানবীয় উত্তাপ হারাইল। 
'উজ্জ্পনীলমণি'র দাসত্ব করিতে গিয়া প্রারুত প্রেমের তীব্র হৃদয়াবেগ বিনষ্ট 
হইয়া গেল। 

তাই অষ্টাদশ শতাব্দীতে সামাজিক ও রাজনৈতিক অনিশ্চয়তা ও বিশৃঙ্খলার 
দিনে প্রথাবন্ধ আতিশয্যমণ্ডিত প্রেরণা নিঃশেষিত বৈষ্ণবী প্রেম ও বৈষ্ণব 
কাব্য নিন্দিত হইল। ফলে সমাজের প্রধান ধারা বৈষবী প্রেমকে অবজ্ঞা 
করিয়া পুর্বতন রক্ষণশীল খাতে প্রবাহিত হইতে লাগিল। বৈষ্বী প্রেমের 
প্রতি আর সামাজিক সমর্থন রহিল না। অসামাজিক প্রেম প্রবেশের রন্ধপথ- 
গুলি সমাজের সতর্ক শাসনে রুদ্ধ হইয়া গেল। বিদেশি রাজপুত্র সুন্দরের 
সরঙ্গ-পথে বর্ধমানরাজকন্া বিদ্যার অন্তঃপুরে গোপন প্রেমাভিলার ও বিহার, 
এই সমাজশাসনের বিক্কত প্রতিক্রিয়া। সেদিন যে বিদ্যানুন্দর কাবোর বহুল 
প্রচলন হইয়াছিল, তাহ! এই রুচিবিকৃতিরই পরিচায়ক । যাহা সমাজে 
নিষিদ্ধ হইল, তাহাই গোপন ব্যভিচারের পথে আসিয়া! সমাজের ভিত্তিমূলে 
আঘাত করিল। বিদ্যাহ্ন্দর কাহিনীর অঙ্গীলতা এই রুচি-বিকৃতির সাক্ষ্য 
মাত্র। রক্ষণশীল সমাজ ইহাকে বাধ। দিতে বন্ধ পরিকর হইল। সেদিন 
অষ্টাদশ শতাব্দীর বাঙালি সমাজ মাতৃকেন্দিক হইয়া উঠিল। পারিবারিক 
কেন্স্থল পরিবতিত হইল--প্রণয়িনী নহে, এবার জননী; পরকীয়।-সাধনা নহে, 
এখন মাতৃধ্যান। জননীর কল্যাণকর প্রভাব প্রিয়াপ্রেমের বন্ধন-অন্বীকারী 
সমাজবিরোধী মনোভাবকে দমন করিল। সমাজ-বদ্ধন কঠোরতর হইল। 
এই মাতৃপ্রাধান্থ সামাজিক জীবন হইতে আধ্যাত্মিক জীবনে আপতিত হইল। 
অধ্যাত্মসাধনার ক্ষেত্রে মাতৃপ্রভাব দৃঢ়বন্ধ হইল, শক্তিপুজা প্রবতিত হইল। 
বাস্তব জীবনযাত্রা দূরতম অবাস্তব বৃন্দাবনী প্রেমের ক্ষীণায়মান গ্রভাবকে 
অস্বীকার করিল। জীবনের অনিত্যতা, হ্ষুদ্রতা, ভয়াবহতা, অনিশ্চয়তা 
সামাজিক বিশৃঙ্খলা হইতে জনমানসে সংক্রামিত হইল। অর্থনৈতিক ও 
রাজনৈতিক জীবনে মুহুমুহঃ পরিবতন সাধারণ মানুষকে জীবন সম্বন্ধে নিরাশ- 
ও অনিশ্চমতাগ্রস্ত করিয়! তুলিল। বাঙালি মানস তখন মহাকালীর ভয়ংকরী 
রহস্তময়ী অভয় প্রতিমাকে আ কড়িয়া ধরিতে চাহিল। '্ডুবদেরে মনকালী 
বলে, হদি-রত্বাকরের অগাধ জলে'_ইঁহাই তখনকার মনোবৃত্তি। শাক্ত 
পদাবলীর ইহাই সামাজিক ও মানসিক পটভূমি । 

বৈষ্ণব পদাবলীতে ব্যক্তিগত সাধনার স্থরটি গোঠীলাধনার স্থরে প্রায় 
আচ্ছর। তান্ত্রিক ' সাধনা-নির্দিষ্ট ধর্মচর্যা ব্যক্তিগত আকৃতি ও অসহায় 
আত্মনিবেদনের ভাবকেই প্রাধান্ত দিয়াছে । সেইজন্ত লিরিকের প্রধান গ্তণ 
ব্যক্তিগত হৃদয়োচ্ছ(স ও আত্মপ্রকাশ শাক্ত পদাবলীর মধ্যে 'বেশি ফুটিয়াছে। 


১৪ উনবিংশ শতাব্দীর বাংল। গীতিকাব্য 


রাধাকষ। বিশেষ অধ্যাতসাধনাস্থষ্ট প্রেমিক-প্রেমিক1 , কালী শুদ্ধ মা, কিন্ত 
সর্বশক্তিময়ী । সাধারণ মাতৃভক্তি ও সন্ভানস্সেহের মধ্যে কালী-আরাধনাকে 
বিধৃত করা সম্ভব । 
অষ্টাদশ শতাব্দীর দ্বিতীয়ার্ধে শান্ত পদাবলীর বিজয়-বৈজয়ন্তী। প্রায় 
দেডশত ভক্ত কবি-সাড়ে তিন হাঞ্জারের কিছু বেশি শাক্ত পদ রচনা করিয়া 
ছেন। এই শাক্ত সঙ্গীততরঙগ্গমালার শীর্ষে আছেন রামপ্রনাদ সেন ( ১৭১৮ 
_-১৭৭৫)। তিনিই শ্রেষ্ঠ শাক্ত কবি। তাহার গানে যে অনায়াস সারল্য, 
আস্তরিকতা ও ব্যক্তিগত হ্ৃদয়ে।চ্ছাসের প্রকাশ ঘটিয়াছে, তাহ! সহজেই 
আমাদের মনকে স্পর্শ করে । জগন্মাতার স্েহলাভে ব্যগ্র সন্তানের আন্তরিক 
দুঃসাহসিক ম্পদ1 রামপ্রসাদের গানে প্রকাশ লাভ করিয়াছে । ইহার সারল্য, 
আবেদনের মর্মম্পশিতা ও ব্যাকুল বেদনার ছুয়েকটি উদাহরণ উপস্থিত 
করিতেছি £ 
(ক) কেবল আপার আশা, ভবে আসা, আসা মান হলো। 
যেমন চিজ্রের পদ্মেতে পড়ে ভ্রমর ভূলে রলো! ॥ 
মা, নিম খাওয়ালে চিনি বলে, কথায় করে ছলে] । 
ওমাঃ মিঠার লোভে, তিতমুখে সারাদিনট। গেলো ॥ 
মা খেলবি বলে, ফাকি দিয়ে নাবালে ভূতলে1। 
এবার যে খেল! খেলালে মাগো, আশা না পুরিলে। ॥ 
রামপ্রসাদ বলে, ভবের খেলায়, যা হবার তাই হলো। 
এখন সন্ধ্যাবেলায়, কোলের ছেলে ঘরে নিয়ে চলে ॥ 
(খ) মামা বলে আর ডাকব না-_ 
ও ম1 দিয়েছ দিতেছ কতই যন্ত্রণা ॥ 
(গ) জগৎ জননী তুমি গে! তারা। 
জগৎকে তরালে আমাকে ডুবালে। 
আমি কি গো মা জগংছাড়। ॥ 
(ঘ) আমি কি দুখেরে ডরাই। 
ভবে দেও ছুঃখ মা আর কত চাই॥ 
অঙ্থভূতির গভীরতায়, প্রকাশের অনায়াস সারল্যে, হ্ৃদয়াকৃতির তীব্রতায় 
এখানে গীতিরসের স্বতোৎসার ঘটিয়াছে। ভক্তিমূলক গীতিকবিতায় সার্থক 
উদ(হরণ রূপে রামপ্রসার্দের পর্দাবলী* এক স্বতঙ্্র মর্ধাদার আসনে অধিষিত 
রহিয়াছে। 
শাক্ত পদাবলীর ধারায়ও একদিন ভাট? পড়িল। উনবিংশ শতাব্দীর 
বাংলার নব পীঠস্থান কলিকাতা ইংরেজ বণিক ও শাসকের রাজধানী রূপে 
দেখা দিল। সমাজে নৈতিক মানের আরে অধোগতি হইল। ইহার বণূল] 
আছে 'আলালের ঘরের ছুলাল” (১৮৫৮) ও হুতোম প্যাচার নকৃশা” (১৮৬২) 


প্রাগাধুনিক বাংল! গীতিকবিত। ১৫ 


গ্রন্থে । সেই শিথিল-রুচি কলিকাতার হঠাৎ-বাঁবু নিয়রুচি নাগরিককুল শিল্প 
ও সাহিত্োর পৃষ্ঠপোষক রূপে দেখা দ্রিল। ““সন্ধ)াবেলায় বৈঠকে বসিয় 
তাহার দুই দণ্ড আমোদের উত্তেজনা চাহিত, সাহিত্যরস চাহিত ন11 
( রবীন্দ্রনাথ, 'লোকসাহিত্য* পু ৭৯) এই পরিবেশে একদল “'কবিওয়ালা'র 
অভুদয় হইল। তাহারা জীবিকা নির্বাহের তাগিদে ও হঠাৎ-বাবু 
কলিকাতার চাহি মিটাইবার জন্য চপল, চটুল, নিন্া-কটাক্ষ-সমন্থিত, ইতর 
রুচিপুর্ণ এক ধরণের গান রচনায় আত্মনিয়োগ করিলেন। তখন ভক্তির 
একমুখীন গভীরতার শোতে ভাটা পড়িয়াছে ও কলুধিত রুচি প্রাধান্ত লাভ 
করিয়াছে । কবিগান এই দুষ্ট রুচির ফল। এই কবিগানে ভক্তি আছে কিন্তু 
গৌণভাবে । আসর-বন্দনায় কবির লড়াইয়ে জয়ের অক।জ্ষায় মাতার প্রতি 
স্তবস্ততি আছে, কিন্তু ইহ। উদ্দেশ্যপ্রণোদিত, নিছক ভক্তিরসাত্মক নহে। 
ইহাতে রামপ্রসা্দের আস্তরিক গভীর ব্যাকুল স্থুরটি নাই। 

এই কবিগান বৈষ্ণব ও শাক্ত পদাবলীর গীতিপ্রাণত1 বজায় রাখিল। 
যুগলদ্ধিকালে পুরাতন গীতিকাবোর অযোগ্য উত্তরাধিকারী রূপে কবিগান 
দেখা দ্িল। এখানে একটি প্রশ্নের মীমাংসা! প্রয়োজন। এই কবিগান কি 
গীতিকবিতার প্রমারের লক্ষণ প্রকাশ করে, না, গীতিকবিতার ক্ষুণ্ন শিল্পবোধ, 
থর্ব মহিম। ও শিল্পের নিশ্নীকরণের পরিচায়ক? বৈষ্ণব কবিতায় যখন এক- 
ঘেয়েমি, গতাহ্ুগতিকতা৷ ও অনুকরণ প্রিয়তা প্রাধান্য লাভ করিল, তখনই ইহার 
বিশুদ্ধ গীতিক্থরটি নষ্ট হইয়া গেল। তখন প্রাণম্পন্দন ক্ষীণতর হইয়া 
আসিয়াছিল। কবিগানে বৈষ্ণব প্রেম কাব্যের বাধন ওধমবেষ্টনীর গণ্তীমুক্ত 
হইয়৷ বাস্তবজীবনে সাধারণ মানুষের অন্তরে স্থান লাভ করিল। কবিগানের 
প্রেম একান্তই লৌকিক প্রেম। রাধাকৃষ্ণের বেনামীতে প্রেম আবরিত না 
স্বমিমায় স্পধিত স্বাতস্ত্র্ের সহিত দেখ! দিল । বৈষ্ণব কবিতার ইতর গ্রকাশ 
এই কবিগান। কিন্তু মানবিক প্রেমের যে ধমভাবমুক্ত প্রকাশ £ তাহাই 
ইহাকে মূল্য দিয়াছে । এই কবিগানের স্বর্ণযুগ হইল ১৭৬০ ত্রীষ্রাব্ৰ হইতে 
১৮৩০ খ্রীষ্টাব । এই সময়েই রাস, নৃসিংহ, ভোলা ময়রা, নিতাই বৈরাগী, 
রাম বন্ধ, হরু ঠাকুর প্রমুখ খ্যাতনাম! কবিয়ালের আবির্ভাব ঘটে । 

কবিওয়ালাদের উত্ভব বৈষ্ব কবিতার বহুল প্রচার ও জনগ্রিয়তার 
পটভূমিকায়। বৈষ্ণব কবিতার উঁচু স্থরে বাধা প্রণয়কাহিনী লোকায়ত স্তরে 
রুচিবিকৃত হইয়া! নামিয়া আসিয়াছে কবিগানে। ভারাক্রান্ত উপমাপ্রয়োগ, 
অশ্রপ্রাস যমকের বাহুল্য, ছন্দোশৈথিলা, চরণের অনিয়মিত দৈর্ধ্য কবিও- 
য়ালাদের শিল্পনৃষ্টির অভাব সুচিত করে। 

তথাপি কবিগান একটি ক্ষেত্রে তন্ত্র মর্যাদা দাবী করে। অধ্যাত্ম-গ্রভাব- 
মুক্ত লৌকিক প্রেমের গীতি রচনার স্চনা ও প্রেমের অকুগ্ জয়ঘোষণা কবি- 
গানকে মর্ধাদা দিয়াছে। প্রেমাবেদনের এই নিরাবরণ দৃগ্ত আত্মপ্রকাশ একটি 


১৬ উনবিংশ শতাব্দীর বাংল। গীতিকাব্য 


গুরুত্বপূর্ণ ঘটন। | সপ্তদশ শতাবীর ইংরেজি সাহিত্যে রেস্টোরেশন্‌ যুগের 
কবি [.0%180৩, 98010178 প্রভৃতির সহিত কবিওয়ালাদের তুলনা কর! চলে । 

লৌকিক প্রেমের এই অকু দৃপ্ত আত্মঘোষণার মূলে সামাজিক কারণ 
বতর্মান। আমরা দেখিয়াছি, প্রাণশক্তি-নিঃশেধিত বৈষ্ণব ধর্মের উপর শাক্ত 
ধর্ম অষ্টাদশ শতাব্দীতে জ্বয়লাভ করিয়াছে । এই সময় হইতে সমাজে ও সাহিত্যে 
বৈঞুব অনুশাসন অপন্ছত হইল। সমাজ ও সাহিত্য মাঁতৃকেন্দ্রিক হইয়া 
উঠিল ; “মা” “মা? ধ্বনিতে সেই অনিশ্চিত রাষ্ট্রবিপ্লরবের দিনে বাংলা দেশের 
আক1শ বাভাস মুখরিত হইয়া উঠিল। শাক্ত পদাবলী ইহার পরিচয়স্থল। 
কবিগ।নে সেই নির্বাসিত, নিষিদ্ধ, স্বাধীন প্রেমকাহিনী পুনর্বার মর্যাদা লাভ 
করিয়াছে । কৌলীন্য-অনৃশাসন-পিষ্ট বহুবিবাহ-প্রথাবদ্ধ সমাজে যে অসন্ভে।ষ 
ক্ষোভ ও বেদনা সঞ্চারিত হইয়াছিল । তাহ! এই কবিগানে ও অনতিকাল 
পরে টগ্নায় প্রকাশের পথ পাইল। পরিবারের দৃঢ় বন্ধনে আবদ্ধ অতৃপ্ত প্রেম- 
পিপাসা ও নিরুদ্ধ হ্ৃদয়াবেগ এই কবিগানে মুক্তি পাইয়াছে। সমাজবৈধ 
প্রেম__কুলীন ঘরে আপন স্বামীর জন্য প্রেম_-এই স্বকীয় প্রেম পরকীয়া প্রেমে 
রূপান্তরিত হইয়। ছুর্দমনীয় তীব্রত। লাঁভ করিয়াছে । সমাজ-অন্ুশাসন-পিষ্ট 
অতৃপ্ত আকাজ্ষ। সমাজের ভিতরে থাকিয়াই কবিগানে নিজেকে প্রকাশ 
করিয়াছে । এ প্রেম আসলে সমাজবৈধ প্রেম। “ভাল বাসিবে বলে ভাল 
বাসিনে, আমার স্বভাব এই তোমা বই আর জানি নে_শ্রীধর কথকের এই 
প্রসিদ্ধ গানে লৌকিক প্রেম কোনে ছল্মাবরণে নহে, আপন মহিমাতেই প্রকাশ 
লাভ করিয়াছে । 

আধুনিক প্রেমকবিতা বাংলায় রচিত হইবার পুর্বে কবিগান ও টগ্পাই 
একমাত্র প্রেমকবিতা! | তবে গীতিকবিত1 হিসাবে এগুলি সম্পূর্ণ সার্থক নহে। 
বৈষ্ণব কবিদের পদরচনায় পিছনে একটি স্বিপুল এঁতিহা, একটি স্থনিয়স্ত্রিত 
রসাদর্শ ও একটি সুম্ষ্ম শিল্পাদর্শ বত'মান ছিল; কবিওয়ালার] যে এক্ষেত্রে দীন, 
তাহা পুর্বে সমালোচনা করিয়াছি। অকুত্রিম অনুভূতি, মমম্পিশশী সারল্য ও 
সাধারণ মান্থষের সহিত সহজজ্ঞানলন্ধ পরিচয়__ইহারই জোরে কবিওয়ালার! 
গান রচন। করিয়াছিলেন। সার্থক গীতিকবিতায় কোনে দুর্বল বা তুচ্ছ 
অংশ থাকে না, তাহ। একটি অখণ্ড শিল্পবস্ত। একটি রসনিটোল নীরন্ক 
ষুদ্রাবয়ব গীতিকবিতায় লিবিক্‌-কবি তাহার হৃদয়বেদনাকে রসমূতি দান 
করেন। কবিগান গীতিকবিতার এই বৈশিষ্ট্ে বিশেষিত হইয়া একটি সমগ্র 
শিল্পবস্তরূপে দান! বীধিতে পারে নাই। এই শিল্পক্রট মানিয়! লইবার পরই 
আমর! কবিগান ও টল্লার রস উপভোগ করিতে পারি। 

একটি গানেরই স্থানে স্থানে চমৎকার কবিত্ব আছে, প্রকাঁশভঙ্গীও অভিনব, 
কিন্তু সমগ্র গানটি পড়িলে অখণ্ড ভাবরূপ ধর! পড়ে না। এই ত্র কবিগান 
ও টগ্নায় অবিরল। 


প্রাগাধুনিক বাংল। গীতিক বিতা ১৭ 


একটি গানেরই স্থানে স্থানে চমৎকার কবিত্ব আছে, গ্রকাশভঙ্গীও অভিনব, 
কিন্ত সমগ্র গানটি পড়িলে অখণ্ড ভাবরূপ ধর| পড়ে না। এই ক্রট কবিগান ও 
টগ্লায় অবিরল। যেমন, রাম বস্থর-- 
মনে রৈল সই মনের বেঘন। ৷ 
প্রবাসে যখন যায় গো সে 
তারে বলি বলি বলা হোল না। 
শরমে মরমের কথা কওয়া গেল না ।। 
ইহার পরবর্তাঁ চরণগুলিতে এই উৎকর্ষ বজায় নাই-_ 
যদি নারী হয়ে সাধিতাম তাকে। 
নিলজ্জ। রমণী বোঁলে হাসিতো৷ লোকে ॥ 
সখি, ধিক ধিক আমারে, ধিক সে বিধাতারে | 
নারী জনম যেন করে না ॥ 
রাম বহর অপর একটি গানে বিরহিণীর তীব্র অসংস্কৃত হৃদয়যেদনা অনাবৃত 
রূপে গ্রকাশিত হইয়াছে £ 
প্রাণ, তুমি আপনার নহ, আমর হবে কি। 
মনে মনে মনাগুনে, আমি জোল্বো বই আর বল্বকি। 
অনেক দিনের আলাপ বলে আদরে ডাকি । 
কেমন আছ তুমি প্রাণ নিজ দুখ তোমায় বলিনে। 
ফলহীন বৃক্ষের কাছে সাধলে কাদ্‌লে ফোল্বে কি॥ 
গৌজল। গুঁই একটি গানে বলিয়াছেনঃ 
এসে। এসে টাদব্দনি। 
এ রসে! নীরসো কোরে না! ধনি। 
তোমাতে আমাতে একই অঙ্গ, 
তুমি কমলিনী আমি সে ভূঙ্গ, 
অনুমানে বুঝি আমি সে ভূজঙ্গ, 
তুমি আমার তায় রতনমণি। 
তোমাতে আমাতে একই কায়া, 
আমি দ্ধেহ প্রাণ, তুমি লে৷ ছায়া, 
আমি মহা প্রাণী, তুমি 'লে। মায়া, 
মনে মনে ভেবে দেখ আপনি ॥ 
প্রেমিক-প্রেমিকার নৈকটোর হুন্দর পরিচয়স্থল এই কবিগানট। 
ঘছুলনা ও কলঙ্ক' কবিগানের উপজীব্য বটে, তাহাতে সন্দেহ নাই। কিন্ত 
সবল ভোগবাসনা উত্তীর্ণ হইবার ইচ্ছ! ও প্রথ্নীসও কবিগানে লক্ষ্য ধরা যায় 
রান্থ-নুসিংহের একটি বিরহ্সঙ্গীতে ইহার পরিচয় পাই £ 


১৮ উনবিংশ শতাব্দীর বাংল! গীতিকাব্য 


কহ সথিকিছু প্রেমেরি কথ! । 
ঘুচাও আমার মনের ব্যথা ॥ 
করিলে শ্রবণে। হয় দিব্যজ্ঞানো, 
হেন প্রেমধনে! উপজে কোথা । 
আমি এসেছি বিবাগে, মনের বিরাগে, 
প্রীতি-প্রয়াগে মুড়াব মাথা ॥-...". 
হায়, কোন্‌ প্রেম লাগি, প্রহলাদে বৈরাগী, 
মহাদেব যোগী কেমন্‌ প্রেমে । 
কি প্রেম কারণে, ভগীরথ জলে, 
ভাগীরথী আনে, ভারতভূমে ॥...... 
কোন্‌ প্রেমফলে, কালিন্দীর কুলে, 
কষ্ণপদ পেলে মাধবীলতা৷ ॥ 
মান-অভিমানের পালায় কষ্ণান্গুরাগিণী রাধারই পরিচয় পাই, তবে তীব্রতা ও 
আন্তরিকতা বৈষ্ণব গীতিকাব্যোচিত পর্যায়ে উন্নীত হয় নাই। রাম বন্থর 
পদে রাধা বলিতেছেন £ 
আমি যেদিকে ফিরে চাই, 
সেদিকেই দেখতে পাই 
সজল আখি জলদ বরণে॥ 
স্যামকে হেরব না সখি 
বোলে চস্ষু মুদদে থাকি। 
সেরূপ অস্তরে দেখি ॥ 
পুনশ্চ, 
জীবনে মরণে, হরি তোম! বিনে 
আর নাহি কো সখ! । 
পুনশ্চ, 
হায়, পিরীতের কিবা সৌরভ আছে, 
সে সৌরভ মম অঙ্গে রয়। 
কলক্ক পবনে লইয়ে সে বাস ব্যাপিলে ভূবনময় ॥ 
কবিগানে রাধাকুষ্ণের প্রেমলীলার নামে সাধারণ লৌকিক প্রেমব্যাকুল- 
তাকেই রূপ দেওয়া হইয়াছে । কিন্তু টগ্লায় লৌকিক প্রেমের নিরাভরণ 
ছস্মাবরণমুক্ত নির্ভীক জয় ঘোষণা । রামনিধি গুপ্ত, শ্রীধর কথক ও কালী 
মির্জীর টগপা! আধুনিক বাংল! প্রেমকবিতার ষথার্থ ভূমিকা । 
কালী মিজ৭ গাহিয়াছেন : 
সই যেযার মরমে লাগে সে কি তারে ত্যজিতে পারে, 
না ঘুচে আখির আশা ও মুখ হেরে। 


পুনশ্চ, 


পুনশ্চ, 


প্রাগাধুনিক বাংল! গীতিকবিত। ১৯ 


যার সাথে মজে মন, সে তার পরম ধন, 
সতত সে প্রাণপণ করে তাহারে ॥ 


কব কারে কত ভেবেছিলাম অন্তরে । 
সকলি ভুলিয়ে গেলাম দেখিয়ে তোমারে। 
মুখে না সরে বচন, নয়নে পলকহীন। 
আমি যে আমার নই॥ 


এতে কি সাজে এত মান। 

ভালবাস বলে করেছিলাম অভিমান । 
হলে এমুগত, দোষ করে যত। 

তারে অনুচিত অপমান ॥ 


শ্রধর কথকের টগ্। £ 


পুনশ্চ, 


ভালবামিব বল্যে ভাল বাসিনে, 

আমার স্বভাব এই তোম। বই আর জানিনে। 
বিধু মুখে মধুর হাসি 
দেখিলে খেতে ভাসি, 

সে জন্তে দেখিতে আসি দেখা দিতে আসিনে॥ 


যারে তারে মন দিতে বলে গো (নয়ন আমার ) 
নিবারণ করি যদি, অগ্নি ভাসে জলে গো। 

মন নয় মনেরি মত 

নয়নেরি অনুগত, 
বুঝায়ে রাখিব কত নান! পথে চলে গে | 


এই গানগুলি যেমন ছন্দে ও আঙ্গিকে শিথিল, তেমনি উহাদের ভাবান্ু- 
ভূতির মধ্যে অসংযত বিস্তার, যথেচ্ছ বিসর্পণ-প্রবণতা ও প্রকাশের মধ্যে গাঢ় 
সংহতির অভাব অনুভূত হয়। সরলত] আছে, কিন্তু সর্বত্র শিল্লোন্নয়ন ঘটে 


নাহ। 


রামনিধি গুধ্ের ( নিধুবাবুর ) অসংখ্য টগ্ন। হইতে মাত্র তিনটি ক্রটিহীন 
টগ্প! এখানে উদ্ধার করিতেছি। 


(ক) মনেরে না বুঝাইয়ে নয়নেরে দূষ কেন, 


আধি কি মজাতে পারে, লা হলে মনমিলন। 
আখিতে যে যত হেরে, সকলই কি মনে ধরে, 
যেই যাকে মনে করে, সেই তার মনোরঞন ॥ 


২ উনবিংশ শতাব্বীর বাংল! গীতিকাব্য 


(খ) বিচ্ছেদে যেক্ষতি, তার অধিক মিলনে । 
আখির কি আশা পুরে ক্ষণ দরশনে। 
প্রবল অনল দেখ কিঞ্চিৎ জীবনে । 
নির্বাণ হইতে কেহ দেখেছ কখনে। 
(গ) আমি ত তাহার সই, সেজানে আমার মন। 
অযতনে কে কোথায়, কারে সপে প্রাণ । 
মন রাখিবারে মন, করে এক মন, 
মনেতে মনেতে কবে, হয় লো মিলন ॥ 
এই হ্কুদ্রায়তন গানগুলিতে লৌকিক প্রেমের যে অভিব্যক্তি ঘটিয়াছে, তাহাতে 
প্রেমিকার হৃদয়াবেগ সরাসরি প্রকাশ পাইয়াছে। প্রেমের বৈচিত্র্য, বির্হ্‌- 
মিলনের নান! রূপ ও বিরহিণীর অসহৃ হদয়বেদনা এগুলিতে ব্যক্ত হইয়াছে। 
অনুভূতির তীব্রতা ও গভীরতা এগুলিকে লিরিকের মর্ধাদা দান করিয়াছে। 
আধুনিক লিরিকের ভূমিক1 এখানেই রচিত হুইয়াছে। 
ক্রটহীন কবিগানের উদ্দাহরণ হিসাবে দাখিল করিতে পারি হরু ঠাকুরের 
এই গানটি ঃ 
পিরীতি নাহি গোপনে থাকে 
শুন লে! সজনি বলি তোমাকে । 
শুনেছে! কখনে। জলস্ত আগুনো 
বসনে বন্ধনে রাখে । 
প্রতিপদের চাদ হরিষে বিষাদ 
নয়ন ন। দেখে উদয় লেখে। 
ঘবিতীগের চাদ কিঞ্চিৎ প্রকাশ 
তৃতীয্ের চাদ জগতে দেখে ॥ 
এই কবিতাট প্রকাশের গাঢতায় ও ব্যঞরনাধয়িতায় শ্রেষ্ঠ কবিগানের পর্যায়ে . 
উন্নীত হইয়াছে । ইহার মধ্যে কোনো শিল্পবিরোধী শৈথিল্য লক্ষ্য করা যায় 
না । 
কবিওয়ালারা কেবল প্রেমের গানই রচনা! করেন নাই, ভক্কিমূলক 
আগমনী গানও বচন! করিয়াছিলেন। বিস্তৃত আলোচন৷ না করিয়া আগমনী 
গানের অন্তম প্রধান রচয়িত] রাম .বস্থুর কয়েকটি প্রসিদ্ধ গানের উল্লেখ 
করিতেছি £ 
€ক) গিরি হে, তোমায় বিনয় করি আনিতে গৌরী । 
€খ) গৌরী কোলে করে নগেন্্রাণী করুণ বচনে কয়। 
(গ) গত নিশিযোগে আমি হে দেখেছি স্থত্বপন। 
“শরৎ সপ্তমীর দিনে সমস্ত বঙ্গভূমির ভিখারী-বধূ মাতৃগৃহে আগমন করে, 
এবং বিজয়ার দিনে সেই দ্ভিখারী ঘরের অরপুর্ণা যখন শ্বামীগৃহে ফিরিয়া যায়, 


গ্রাগাধুনিক বাংলা গীতিকবিতা ৪ 


তখন সমস্ত বাংলাদেশের চোখে জল ভরিয্বা আসে ।% (রবীন্দ্রনাথ, “লোক 
সাহিত্য” £ পূ ১*১)। নেই ব্যথাতুর মাতৃহদয়ের আন্তরিক আতি জাম বহ্ধ 
ও রামপ্রসাদ সেনের আগমনী গানগুলিতে প্রকাশ লাভ করিয়াছে এবং তাছা 
গীতিকবিতার মর্ধদা লাভ করিয়াছে । গানগুলির শিল্পমূলা যাহাই হোক, 
আমাদের অন্তরে অতি সহজে উত্রিক্ত করুণ রস, বাস্তব জীবনে বহু ছন্ততৃতত 
বেঞ্ধনাতি এই শাক্ত-বাৎসল্যের পদকে আগ বাড়াইয়। প্রত্যুদ্গমন করে, 
আমাদের চিত্ত পাগলিনী মেনকার ন্যায় এই কবিতা-নন্দিনীকে অশ্রধুত 
নয়নে বক্ষে চাপিয়া ধরে। ভাবোদ্দীপন বদি গীতিকবিতার শ্রেষ্ঠত্বের মানদণ্ড 
হয়, ভবে এগুলি শ্রেষ্ঠত্বের দাবী করিতে পারে। 

উনবিংশ শতাবীর প্রথমার্ধে ঈশ্বর গুপ্ত ব্যতীত আর দুইজন মাত্র কবির 
কথ! আলোচনা কর] চলে, অবশিষ্ট জনের ছিলেন কবিওয়ালা। প্রথম জন 
হইতেছেন রঘুনন্দন গোস্বামী, দ্বিতীয় জন মদনমোহন তর্কালঙ্কার। রঘুনন্দনের 
বাংলা রচনাবলী হইতেছে ঃ 'রামরসায়ন” কাব্য (১৮৩১ ), 'রাধামাধবোদয়? 
কাব্য ও'গীতমালা* ৷ রঘুনন্ন গত যুগের ধর্মভিত্তিক পাঁচালীর ধারা অন্থ- 
সরণ করিয়াছিলেন । উনবিংশ শতাব্দীর প্রথমার্ধে তিনি জীবিত ছিলেন বটে, 
কিন্তু তাহার মন ছিল সপ্তদশ শতাবীতে। আর মদনমোহন তর্কালঙ্কার 
(১৮১৫-১৮৫৭ ) এ যুগের লোক, সংস্কৃত কলেজের ছাত্র 1. তিনি 'রসতরঙজিণী 
(১৮৩৩ ) ও “বাসবদত।” (১৮৩৬) দুইটি বাংল! কাব্য প্রণয়ন করেন। প্রথমটি 
কয়েকটী আদিরসাত্মক সংস্কৃত ক্সোকের পন্যান্ছবাদ মাজ। 

'বাসবদত্তা” কাব্যটী অনেক দিক দিয়াই উনবিংশ শতাবীর প্রথমার্ধের 
একটী উল্লেখযোগ্য কাব্য । সংস্কৃত কলেজের ছাত্র হইয়াও তিনি সে যুগের 
রুচি-পর্নিবর্তনের দ্বার! প্রভাবিত হইতে রাজী হুন নাই । শ্ুবন্ধু-রচিত বিখ্যাত 
সংস্কৃত গঘ্যকাব্য অবলম্বনে তিনি 'বাসবদত” কাব্য রচনা করেন। এই 
কাব্যের গঠনরূপ, পরদ্দবিভাগ, পদশীর্ষে ও গানশীর্ষে রাগতালের উল্লেখ শেষে 
ভগিতা ও স্থচনায় বন্ধন! নিঃসন্দেহে প্রাচীন কাব্যাপর্শের প্রতি আচ্গত্যের 
সাক্ষ্য দেয়। বর্ণন৷ গতানুগতিক, শব্দ-প্রয়োগ নৈপুণ্য ও ছন্দোচাতুর্ধ ভাবের 
সরল প্রকাশের উপর প্রাধান্য বিস্তার করিয়াছে । ফলে কাবাটি সার্থক হইতে 
পারে নাই। মূল সংস্কৃত গগ্যকাব্যের গাভীর্য ও ধ্বনিমাধূর্ধ এখানে নাই। 
এই কাব্যের বাহ্য লিরিক্‌-রূপ আছে, কিন্ত কবির লিরিক মনোবৃত্তি ছিল ন1। 
গীতিকবিতার রসে অভিষিক্ত মন মদনমোহনের ছিল না, রঘুনদ্দন ও ঈশ্বরচন্জর 
গুপ্তেরও ছিল না। ফলে বিরুদ্ধচিস্তা, শ্লেধ ব্যঙ্গ “বাসবদতা' কাবো প্রাধাঙ্ত 
পাইয়াছে, বমক অস্থপ্রাসের বাহুল্যে, ছন্দোচাতুর্ধ প্রদর্শনের ব্যগ্রতায় একটা 
সম্ভবনা বিনষ্ট হইয়া গিঘ্াছে | ভাবের ঘনীভূত আবর্তন কবিমদে ধরা দে 
নাই, তাই এই কাধ্য ব্র্থ। 

রামপ্রসাদের ভক্কিমূলক শাক্ত পদাবলী ও কবিওয়ালাঞের কবিগান ও টার 


২২ উনবিংশ শতাববীর বাংল! গীতিকাব্য 


বৈষ্ণব পদাবলীর গীতিধমিতার তরল রূপ ও শিখিল অন্ুস্থতি লক্ষ্য করা 
যায়। কিন্তু রথুনন্দন ও মদনমোহন বাংলা কাব্যের এই মুল গীতিধারার 
বিরোধী । ভারতচন্দ্রের একশত বৎসর পরে এই ছুই কবি ভারতচন্দ্রের 
প্রতিধ্বনি করিয়া বিদায় গ্রহণ করিলেন। তাই গীতিকবিতার ইতিহাসে 
ইহাদের কোনো স্থাননাই | ূ 

উনবিংশ শতাব্দীর চতুর্থ দশকে মদনমোহন তর্কালঙ্কার ব্যক্তিম্বাতঙ্ত্রে 
পীঠস্থান কলিকাতা! নগরীতে বসিম্া গত শতাবীর ভারতচন্দ্রের কাব্যের 
প্রতিধ্বনি করিয়৷ কাব্যসাধনা সমাপ্ত করিলেন। আধুনিক যুগের প্রথম 
প্রহরে দলাড়াইয়া তিনি অতীতের দ্দিকে মুখ ফিরাইয়া রহিলেন এবং প্রাচীন 
গীতিকাব্যের ধারাকেও অন্বীকার করিলেন। ফলে বিশুদ্ধ আত্মলীন গীতি- 
কবিতার জন্ত আমাদের আরে] বিশ বংসর অপেক্ষা করিতে হইল। ইতি- 
মধ্যে কবিওলায়ার! হঠাৎ*বাবু রাজধানীর সান্ধ্য বৈঠকে গান গাহিয়া আসর 
জমাইতেছিলেন ও ঈশ্বর গুপ্ত রঙগব্যজ করিয়া! দৈনন্দিন জীবনের পথ্য লিখিয়। 
কালক্ষেপ করিতেছিলেন। 

ঈশ্বরচন্ত্র গুপ্ত আধুনিক যুগের কবি নহেন। বাংলা সাহিত্যের আধুনিক, 
যুগের দ্বারপ্রান্তে দাড়াইয়৷ ইহার আগমনবার্তা সর্বপ্রথম তিনিই ঘোষণা 
করেন। ভারতনন্ত্রে প্রাচীন সাহিত্যের যে অবক্ষয় শুরু হইয়াছিল, তাহ! 
উনবিংশ শতাব্দীর প্রথম পাদে সম্পূর্ণ হইয়াছিল। প্রাচীন ও আধুনিক 
যুগের সন্ধিস্থল ঈশ্বর গুণ্ডের যুগ (১৮৩* হইতে ১৮৬* খৃষ্টাব্ব পর্বস্ত)। ইহা 
যুগাস্তরের লগ্ন। সেই লগ্নের পুরোহিত ঈশ্বর গুপ্ত । গোড়ামি ও রক্ষণ- 
শীলতার ধারক, কবিগান ও টগ্লার অনুরাগী ঈশ্বর গুপ্রের পছ্চে উদার বাঙ্গ 
বিদ্রুপ, রঙ্গরস, কাব্যের বিষয়ব্যা্চি- দৈনন্দিন প্রত্যক্ষ সাময়িকের প্রতি 
আকর্ষণ, সন্তোমুক্ত আত্মসচেতনতা, আস্তরিক দেশগ্রীতি ও ত্বাজাত্যবোধ লক্ষ্য 
করা যায়। 

ঈশ্বর গুপ্ত গ্রাচীন ব! আধুনিক ভাবধারা কোনটিই পুরাপুরি গ্রহণ করেন 
নাই। রক্ষণশীল সংক্কারবিরোধী প্রাচীন মনোভাব ও ব্য্গপ্রবণ আধুনিক 
মনোভাব £ এই ছুই বিন্দুর মধ্যে গুপ্ত কবির মন আন্দোলিত হইয়াছে । তাহার 
খতুবর্ণনামূলক কবিতা বলিষ্ঠ বাস্তববোধ ও পরিহাসপ্রবপতাই প্রধান । 
প্রকৃতি সম্পর্কিত যথার্থ কাব্যদৃষ্টি তাহার ছিল না। নৈতিক ও পরমাধিক 
কবিভাগুলিও সার্থকত| লাভ করে নাই। সেগুলি উপদেশগ্রধান ও তত্ব- 
প্রতিপাদনমূলক কবিতা হইয়াছে । যে আত্মলীন দৃষ্টিভঙ্গি গীতিকবিতার 
মূল উপাদান, তাহা ঈশ্বর গুপ্ের ছিল ন1। ঈশ্বর গুপ্তের কাব্যে তীব্র, অসংস্কৃত, 
বন্তরসপ্রধান দৃষ্টিভঙ্গির পরিচয় আছে, তাহা! আতস্তরিক বা আত্মলীন হইয়া 
উঠে নাই প্রত্যক্ষ বহিরিক্দরিয়-গ্রাহ্য বর্ণাই ঈশ্বর গুপ্তের আদর্শ | কাব্যের 
বিষযব্যাঞ্চি, মরসংসারাহ্থরাগ-ও বস্তগ্রীতি ঈশ্বর গুণ্ডের কাবে)র সার কথা। 


গ্রাগাধুনিক বাংলা গীতিকবিত। ২৩ 


আধুনিক গীতিকাব্যের আবির্ভাব যে আসন্ন হইয়া লগঠিয়াছে, তাহার ইঙ্গিত 
পাই ঈশ্বর গুণের কবিতায়। 

এই আসন্ন আবির্ভাবের ইঙ্গিত হিসাবেই ঈশ্বর গুণের কবিতার কিছু 
মূল্য আছে। মধুস্থদূন দত্তের “'আত্মবিলাপ” কবিতার সহিত ঈশ্বর গুপগ্ের 
“'আত্মবিলাঁপ” কবিতাটির তুলনা করিলেই দৃষ্টিভঙ্গির পার্থক্য ধরা পড়িবে। 
প্রথমোক্ত কবিতাটি আত্মনিষ্ঠ। তাহা কবির অন্তর্বন্ের বেদনার আন্তরিক 
প্রকাশ। দ্বিতীয়টি উপদেশমূলক, ইহার পেছনে কোনো বিশুদ্ধ গীতিকাব্যোচিত 
প্রেরণা নাই । 

ঈশ্বর গুপ্ত আত্মবিলপ করিয়াছেন এইভাবে : 

না বুঝিলে সার মর্ম হায় হায় হায় রে। 


কে আমার আমি কার, আমার কে আছে আর। 
ষত দেখ আপনার, ভ্রম মাআ তায় রে॥ 

আমার আত্মীয় কই. আমার আত্মীয় কই, 
আত্মার আত্মীয় নই, আত্মা কই কাম্ম রে।..... 

আমার বচন লও, আমার নিকটে রও, 
নিরুপায় কেন হও থাকিতে উপায় রে॥ 

যত্ব করি প্রাণপণে, স্থখ ফল অন্বেষণে 
বিধয়-বাসনা বলে ভ্রমিছ বৃথায় রে। 

ভয়ানক এই বন, সঙ্গে নাই লোকজন, 


ফিরে যাই ওরে মন আয় আয় আয় রে॥ 


অপর পক্ষে মধুস্দন তাহার “আত্মবিলাপ' কবিতায় (১৮৬১) খেদ প্রকাশ 
করিয়াছেন, তাহ আধুনিক গীতিকবিতার জন্মলগ্রকে বিষাদে পুর্ণ করিয়াছে । 
এই বিষাদেই গীতিকবিতার যাত্রা শুরু হইয়াছে । এই কবিতাল্স শৃচনাতেই 
এমন একটি-মর্ষাস্তিক গভীর আস্তরিক পরিচয় পাওয়া যায় যাহা নিঃসন্দেহে 
আত্মলীন গীতিকবিতার পর্যায়ে উত্তীর্ণ হইয়াছে। 
আশামুগ্ধ কবিচিত্তের বেদনার এই গীতধ্বনি পাঠকমনকে অভিভূত করে : 
আশার ছলনে তূলি কি ফল লভিহু হায়, 
| তাই ভাবি মনে। 
জীবন প্রবাহ বহি' কালসিন্ধু পানে যায়, 
ফিরাব কেমনে? 
দিন দিন আজুহীন, হীনবল দিন দিন 
তৰু এ আশার নেশা, ছুটিল না, একি দায়!..... 


যশোলাভ লোভে আয়ু কত ষে ব্যয়িলি হায় 
কব ভা কাহারে? 


২৪ উনবিংশ শতাব্ীর বাংল! গীতিকাব্য 


সুগন্ধ কুন্থম গঙ্ধে অন্ধকীট যথা ধায় 


কাটিতে তাহারে,-_ 
মাৎস্ধ বিষদশন, কামড়ে রে অন্ুক্ষণ! 
এই কি লভিপি লাভ অনাহারে অনিভ্রায়? 


মুকুতাফলের লোভে, ডুবে রে অতল জলে 
যতনে ধীবর ; 
শতমুক্তাধিক আয়ু কালসিম্ধু জলতলে 
ফেলিস পামর। 
ফিরি দিবে হারাধন, কে তোরে অবোধ মন, 
হায় রে, ভূলিবি কত আশার কুহুকছলে? 
কবির অন্তত্বন্বের তীত্রতার জন্যই তাহার মনোবেদন। বিশুদ্ধ আত্মলীন 
গীতিকবিতাঁর ব্ধূপ ধারণ করিয়াছে, উপরিধূত কবিতা পাঠের পর সে 
সম্পর্কে আর সন্দেহ থাকে না। এখানেই ঈশ্বর গুপ্ের এতিহ্য মধুস্দন 
অন্বীকার কবিলেন ও আধুনিক গীতিকবিতার বিপুল সম্ভাবনার পথ 
উন্মুক্ত করিয়া দিলেন। 
গীতিকবিতার স্থগভীর প্রেরণ। *আত্মবিলাপে' বিধৃত হইয়াছে । একটি 

আবেগোচ্ছুসিত কবিচিত্তের বিষাদপুর্ণ আত্মাবলোকন এই কবিতাটি। 
আশাভঙ্গের বেদনা ইহাতে সর্বত্র সঞ্চারিত এবং একটি রোমার্টিক কবি- 
চিত্তের হাহাকার-_সংসার, জীবন ও কালের নশ্বরত সম্পর্কে গীতিবিলাপ-- 
ইহাকে করুণ মাধূর্ধ দান করিয়াছে। কবিতার গঠনশিল্পেই এই বিলাপ 
অনুস্যত হইয়া আছে। প্রধান চরণগুলি দিপধিক ও অতি দীর্ঘ (৮ 
৮ মাজা): জংসার ও জীবন সম্পর্কে নিরাসক্ত দার্শনিক মনোভাবের 
প্রতীক। প্রতি স্তবকে প্রথম ও তৃতীয় চরণটি দীর্ঘ, দ্বিতীয় ও চতুর্থ 
চরণটি হৃত্ধ। ধীর লম়্ের দীর্ঘ চরণের পরেই ক্র লয়ের হৃত্য চরণ তীব্র 
ব্যক্তিগত ছুঃখের প্রতীক রূপে ব্যবহৃত হইয়াছে । আবার স্তবকের শেষ 
ছুইটি চরণ--পঞ্চম ও যষ্ট- পূর্বতন দৈর্ধ্যে প্রত্যাবতর্ন করিয়াছে, যেন 
কবি ব্যক্তিচেতনাকে উত্তীর্ণ হুইয় নিরাসক্ত দৃঠিতে সকল দুঃখ ও জগৎকে 
দেখিতেছেন। স্তবফের প্রথম ও শেষ চরণের অস্ত্যমিল সবজগদ্গত সত্য 
ও এক্যদৃষ্টির প্রতীক, আবার পঞ্চম চরণের অপ্রত্যাশিত অস্তমিল ছন্দে 
স্রততগতি আনিয়াছে এবং কবিমনকে একটি আকন্মিক প্রেরণাবলে বস্তজগতের 
উধের্ব উত্তীর্ণ হইতে সাহাষ্য করিয়াছে-_-যেখান হইতে কবি সংসার ও বাত্তব- 
জগতের একটি ব্যাপক গভীর দর্শন লাভ করিয়াছেন। চরণ ও সুবকের 
গঠনকৌশল এইভাবে আলোচনা করিলে দেখি, রোমান্টিক কবিচিত্বের 
অশান্তি ও হাহাকার, অধীরতা ও বাস্তব-অতিক্রমের ব্যাকুলতা তীব্র 


গ্রাগাধুনিক বাংলা গীতিকবিতা ২৫ 


গভীর গীতিমুদ্ঘনায়্ এখানে নিঃসংশয় প্রকাশ লাভ করিয়াছে। আধুনিক 
বাংলা গীতিকবিতার জন্মলগ্নের এই রোমার্টিক ব্যাকুলতা৷ ইহার ভবিষ্যৎ 
যাক্জাপণকে চিদ্ধিত করিয়া দিয়াছে আর সে পথের প্রথম কবি মাইকেল 
মধুস্থদন দূত । 


দ্বিতীয় অধ্যায় 


রেনেসাস ও গীতিকবিতার বিলম্বিত আবির্ভাব 


উনবিংশ শতাব্দী বাংলা! দেশের জীবনে একটি গুরুত্বপুর্ণ শতাব্দী। ইহা যেমন 
একটি বিদ্রোহ ও প্রতিবাদের যুগ, তেমনই জাতীয় আত্মপ্রতিষ্ঠার যুগ। 
বিদেশী শিক্ষার প্রভাবও যেমন প্রবল, তেমনই প্রাচীন দেশীয় আদর্শের প্রতি 
মমতা! ও তাহ! রক্ষা করিবার আগ্রহ গ্রবল। 

এই শতাব্দীতে বাঙালি বহু গুরুতর পরিবর্তন ও বিপ্লবের মধ্য দিয়া 
গিয়াছে। সামাজিক, রাজনৈতিক, সাহিত্যিক, ধর্মীয় প্রতিটি ক্ষেত্রেই এই 
বিপ্লবের পদচিহ্ন রহিয়াছে । এই শতাব্দীর বাঙালীর ভাবজগতের ভারসাম্য নান। 
অপরিচিত ও অভাবিত তরঙ্গে বিচলিত হইয়াছে, তাই কোনো হুম্পষ্ট আদর্শে 
সে অবিচল থাকিতে পারে নাই। এই দোলাচলচিত্ববৃত্তির মধ্য হইতেই 
তৎকালীন মানসজীবনের প্রতি রূপটি খুঁজিয়। বাহির করিতে হইবে। এই 
রূপকে এককথায় বল! যম রেনেপাস্( [90815301009 ) বা সাবিক 
নবজাগরণ। 

“কালাস্তর" প্রবন্ধগ্রন্থে রবীন্দ্রনাথ বলিয়াছেন ; “মানুষ হিসেবে ইংরেজ 
রইল মুনলমানের চেয়েও আমাদের কাঁছ থেকে অনেক দুরে, কিন্তু যুরোপের 
চিত্তদূতরূপে ইংরেক্জ এত ব্যাপক ও গভীরভাবে আমাদের কাছে এসেছে যে, 
আর কোনে বিদেশী আর কোনে! দিন এমন করে আসতে পারে নি” এই 
আগমনের সঙ্গেই বাংলার সামাজিক ও রাষ্ট্রীয় জীবনে যুগান্তরের স্থচন! হইল, 
রেন্সাস্‌ বা নবজাগরণ ঘটিল। বিগত পাঁচ শত বৎসরের আলস্য, জড়তা, 
নির্জীবতা ও কৃপমণ্ডকতার নির্মোক ছিন্ন করিয় বাঙালি পৃথিবীর রাজপথে 
আসিয়া দাড়াইল। উনবিংশ শতাবীর এই রেনেসা বাংলাদেশের যে 
পরিবর্তন ঘটাইয়াছে, তাহা বিগত পাঁচশত বংসরেও ঘটে নাই। গ্রীচৈতন্ত- 
দেবের আমল হইতে মহারাজ কৃষ্চচন্দ্রের রাজনভা পর্যস্ত বাংল! সাহিত্য 
একঘেয়ে বিরক্তিকর মৃছৃতালে  গ্রবাহিত হইয়াছে। এই রেনেসাসের ফলে 
কুলপ্লাবী জোয়ার আসিল-_দেখা দিল বাংলা সাহিত্যের আধুনিক যুগ। 

এই আধুনিক সাহিত্যে চরিজে ও দৃষ্টিভঙ্গীতে সম্পূর্ণ নৃতন বন্ত। 
জগৎ ও জীবন সম্পর্কে অশ্রান্ত কৌতৃহল, মানবমূখিতা ও অস্তর্মখিতা প্রাচীন 
সাহিত্য হইতে ইহাকে অনেক দূরে সরাইয়া আনিম়্াছে। অজত্র সহম্রবিধ 
০৬৮ ভরা আনন্দে বাংল! সাহিত্য রসসমুক্রের অভিমুখে ছুটিয়া 

1ছে। 


রেনেসাস ও গীতিকবিভার  বলদ্বিত আবিভর্শব ২৭ 
প্রস্ততি-পৰ 


উনবিংশ শতাবীর দ্বিতীয়ার্ধে রসসাহিত্য দেখা দ্িল। প্রথমার্ধে 
তাহারই প্রস্তুতি। তখন কেবল জ্ঞানের ভাগ্ডার উন্মুক্ত করিয়! রাখ! হইয়াছিল। 
এই দীর্ঘ কাল কেবল বাংলা গগ্যের উৎকর্ষসাধনে, সাময়িক পত্রিক! প্রকাশে, 
ধর্মও সমাজসংস্কার-মূলক যুক্তিধর্মী প্রবন্ধরচনায় ও সংস্কৃত হইতে অনুবাদে 
ব্যয়িত হইয়াছিল। এই পর্বে কেবল ঈশ্বর গুপ্ত কিঞ্িৎ রজব্যঙ্গের 
উৎ্সমুখ অনাবৃত করিয়াছিলেন। প্রাচীন বাংলা সাহিত্যে পদ্যেরই 
একাধিপত্য ছিল। নবজাত বাংল! গণ্ভ ফোর্ট উইলিয়ম কলেজের সাহেব 
স্কতাভিমানী পণ্ডিতদের হাত হইতে ছাড়া পাইয়া জ্যেষ্ঠ পদ্যের খাস 
তালুকে অভিযান চালাইয়া তাহাকে প্রায় কোণঠাসা করিল। গদ্য তখন 
কবিগান, টপ্পা, খেউড়ের আধারে আশ্রয় গ্রহণ করিয়াছিল। উনবিংশ 
শতাব্দীর প্রথমার্ধে তাই গছ্যের রাজত্ব। 

তারপর বহুদিন পরে ১৮৫৮ শ্রীষ্টাবকধে রঙ্গলাল বন্দ্যোপাধ্যায় পুনরায় 
কাব্যধারার উদ্বোধন করিলেন-_-জাতীয়তাবোধ উদ্দীপনের বাহন হিসাবে 
কাব্যধার1 দেখা দিল। ইহার পুর্বে ঈশ্বর গুণে স্বাজাত্যবোধের প্রথম 
প্রকাশ ঘটে; রঙ্গলালের কাব্যে দেশপ্রেমের পুর্ণ গ্রকাশ দেখা গেল। 
রঙ্গলালের প্রকৃত কৃতিত্ব এই ষেঃ তিনিই সর্বপ্রথম বাংল। সাহিত্যের 
বীর যুগের? সিংহদ্ধার উন্মুক্ত করিয়া দিলেন। বাংলা কাব্যের ভূগোলে 
সমগ্র ভারতবর্ষ আসিয়া ধরা দিল। মঙ্গলকাব্যে ও বৈষ্ণব কাব্যে ঘরের 
আডিনা ও তুলসীতলাই একমাত্র সত্য ছিল; আর ঈশ্বর গুপ্রের কবিতায় 
কলিকাতার নৃতন মধ্যবিত্ত সম্প্রদায় দেখ! দিয়াছিল। কিন্তু রঙ্গলাল সংকীর্ণ 
বাঙালিয়ান৷ ত্যাগ করিয়া ভারত ইতিহাসের প্রতি দৃষ্টিকে প্রসারিত 
করিয়! দিলেন। রাজস্থানের শৌর্ধবীর্ষ-মণ্ডিত ইতিহাস-কাহিনীর প্রতি 
রঙ্গলাল গতাহ্ছগতিকতাক্লিষ্ট ভক্তিরোমন্থনস্তিমিত বাঙালির দৃষ্টি আর্কষণ 
করিলেন। বঙ্গসরম্বতীর বীণায় তিনি নৃতন তার সংযোজন করিগ্নাই 
সাহিত্যের ইতিহাসে স্থায়ী আসন অধিকার করিলেন। রঙ্গলালই রোমাম্পরস 
ও ম্বদেশপ্রেমের প্রথম বড় কবি। পক্মিনী-উপাখ্যান কাবা” বাংলার দেশ- 
প্রেমমূলক কাব্যের প্রথম পথিকরূপে তাই আজো আমাদের সম্রন্ 
দৃষ্টি আর্কষণ করে। 

উনবিংশ শতাব্দীতে বাঙালির নবজাগরণের এই যুগটি অত্যন্ত জটিল ও 
বিক্ষ। নান! বিরোধী ভাবেব তরঙ্গ নানা পথে আসিয়া এই যুগটিকে 
আবর্তসংকুল করিয়া তুলিয়াছে। কিন্তু এই বিক্ষ্ব ও জটিল যুগটির প্রতি- 
ফলন উনবিংশ শতাব্দীর প্রথমাধে” গগ্ভসাহিত্যে যতট। হইয়াছে, কাব্যসাহিত্যে 
ততট। হয় নাই। ইহার কারণ আমরা জানি। গৃত শতাবীর প্রথমার্ধে 


২৮ উনবিংশ শতাবীর বাংলা গীতিকাব্য 


বাঙাপির সাহিত্যপ্রয়াস বিধৃত হইয়াছে সূলত গম্যের আধারে । ১৮৯৯ 
হইতে ১৮৫৮ খ্রীষ্টান্বের মধ্যে উল্লেখযোগ্য পগ্ভরচনা হইতেছে £ কবিগান, 
টা) রঘুনন্দন গোস্বামী, মদনমোহন তর্কালঙ্কার ও ঈশ্বর গুপ্তের রচনাবলী । 
ইহার মধ্যে সেদিনের বাঙালির আসল পরিচয় ধর! পড়ে নাই। ” 

১৮০১ হইতে ১৮১৫ ত্রী্াকের মধ্যে ফোটউইলিয়ম কলেজের লেখকগোঠী 
পনেরটি গগ্পুস্তক ও একটি বাংল! ভাষার অভিধান (কেরী-কৃত) রচন' 
করিয়াছেন । ১৮৫৪-র মধ্যেই রামমোহন রায়, বিদ্যাসাগর, তারাশক্কর 
তর্করত্ব ও প্যারীঠাদ মিত্রের গণ্দাগ্রস্থের প্রকাশ ঘটিয়াছে। অস্তত দশখানি 
সাময়িক পত্তরিক1 প্রকাশিত হইয়াছে, কষ্মোহন বন্দ্যোপাধ্যায়ের বিরাট 
এন্সাইক্লোপিডিয়া «বিষ্াকল্পক্রম' তের খণ্ডে বাহির হইয়াছে। নিম্নধৃত 
তালিকাটি লক্ষ্য করা যাক । 

১৮৩৮-_সাধারণ জানোপাঞ্জিকা সভ। 

১৮৩৯-_তত্ববোধিনী সভ। 

১৮৪৩--ততত্ববোধিনী” পত্রিক! 

১৮৪৬--কফ$মোহন বন্দোপাধ্যায়ের €বিদ্যাকল্পদ্রম" 

১৮৪৭-_বিগ্ভাসাগরের “বেতালপঞ্চবিংশতি” 

১৮৫১--বিবিধার্ঘসংগ্রহ” পত্রিক। 

১৮৫১-৫৩-_অক্ষমকুমার দত্তের 'বাহ্বস্তর সহিত মানবপ্রকতির সম্বন্ধ বিচার' 

১৮৫৩-_-তারাশঙ্কর তর্করত্বের “কাদগ্বরী, 

১৮৫৪--বিদ্াসাগরের “শকুস্তলা' 

১৮৫৪-_“মাসিক পত্রিক1' প্যারীষাদ মিত্রের “আলালের ঘরের দুলাল'প্রকাশ। 


এখানে দেখি, ঈশ্বর গুপ্ত পর্যন্ত গগ্প্রধান সাময়িক সাহিত্যরচনাঁতেই 
লেখকদের শক্তি নিয়োজিত হইয়াছিল। তারপর কাব্য উপন্তাসের নবজন্ম 
হইল ও জোয়ার আসিল। বস্ততঃ ১৮** হইতে ১৮৫৮-__এই পর্ব পরবর্তী 
পর্বের রসসভোগের প্রস্তুতি-পর্; শুফ গদ্যের ক্ষেত্রে আগামী রসবস্তার 
জন্প আয়োজন। 


রেনেসশসের চরিজ্র বিচার 


বাংলাদেশের রেনেসাসের চরিআ বিচারের পুর্বে রেনেস।স আন্দোলনের 
মূল লক্ষণগ্ডলি জানা প্রয়োজন। সেগুলি হইতেছে : শ্বতস্ক,ততা, জগৎ ও 
জীবনকে রোমা্টিক দৃষ্টিভঙ্গিতে দেখা, অফুরস্ত উৎসাহ ও চঞ্চল্য, নিত্য নব 
নব ক্ষেজ্জে পদক্ষেপ, প্রচলিত কোনো ধারায় ০৭ লাভের অপেক্ষা নব নব 
পরীক্ষা নির্লীক্ষার প্রবণতা, সংস্কার ও মোহমুক্তি, এবং সর্ক্বোপরি জাতির, 
দ্বেশের ও সাহিত্যের সম্প্রসারণের মনোভাব, অভিলাষ ও সে সম্ভাবনায় বিশ্বাস। 


রেনেসস ও গীতিকবিতার বিলদ্বিত আবির্ভাব ২৯ 


মুরোপীয় রেনেসীসের অকু্ বাধাবন্ধহীন শ্বতংস্ক, তা! বাংলাদেশে গত শতাব্দীতে 
দেখা যায় নাই। ফুরোপীয় রেনেসাসের একদিকে যেমন রোমাট্টিক ভাবনার 
উদ্বোধন ও মানবীয় বৃত্তিসমুহের নিরস্কুশ বিকাশ, তেমনি অপরদিকে প্রাচীনের 
পুনরুজ্জীবন ও গ্রীক রোমক সংস্কৃতির নব মুল্যায়ন । বাংলা দেশে জীবনের 
এই সর্বাজীন বিকাশ রাজনৈতিক পরাধীনতার প্রভাবে বাধাগ্রস্ত হইয়াছিল। 
মানসিক হীনম্মন্ততা ও মোহগ্রন্ত অস্থকরণের বিরুদ্ধে তীক্ষ ব্যঙ্গপ্রবণ বাস্তববাদী 
সমালোচন। দেখা গিয়াছে এবং তাহ] রোমা্টিকতা ও ্বতঃস্ফ,ত'তার উপরে 
প্রাধান্ত লাভ করিয়াছে। প্রবন্ধে তাহার প্রমাণ ভূদেব ও রাজনারায়ণ, 
উপন্থাসে বঙ্কিম ও রমেশচন্্র । আর কাব্য জাতীয় আত্মমর্ধাদাবোধ, 
মানবীয় গুণের চর্চ| ও দেবত্তবের বিরুদ্ধে মানুষের শ্রেষ্ঠত্ব প্রতিপাদদন করিলেন 
মধুস্থদন; রঙগলাল ইতিহাস-রোমান্সের পথেই আত্মগ্রকাশের পথ সন্ধান 
করিলেন। রেনের্সাস আন্দোলনের অন্যতম প্রধান বৈশিষ্ট্য__বাধাবন্বহীন 
রোমা্টিকতার পুর্ণ বিকাশ । তা! সেদ্দিনের বাংলা দেশে ব্যাহত হইয়াছে 
এ সময়ের লেখকদের অতিনৈতিক প্রবণতা, আত্মরক্ষা প্রবণত! ও বাস্তব সতর্কতা 
বুদ্ধির দ্বার। এই অসফললতার ও অসম্পূর্ণতার ফসল উনবিংশ শতাবধীর 
খণ্ডিত রোমার্টিক সাহিত্য । তবু এই জাগরণ অভিনম্দনষোগ্য এই কারণে 
যে, তাহা গত শতাীর সাহিত্যমানস যে আধারে বিবৃত, সেই মধ্যবিত্ত 
শ্রেণীকে অনুপ্রাণিত করিয়াছিল। 
গত শতাব্দীতে বাংল! দেশের যে সাবিক নবজাগরণ ঘটিয়াছিল,তাহার ধারক 

ও বাহক ছিলেন ইংরাজিশিক্ষিত বাডালি মধ্যবিত্ত সম্প্রদায় । তাহার! ইংরেজি 
শিক্ষাকে সারে বরণ করিয়া লইলেন, ইংরেজ সংস্কতিবারি আক$ পান 
করিলেন এবং ইংরেজির মাধ্যমে উনবিংশ শতাবীর পাশ্চাত্য জগতের জ্ঞান 
বিজ্ঞান আহরণ করিলেন। এই উত্তেজিত চঞ্চল নবজাগ্রত বুদ্ধিজীবি মধ্যবিত্ব 
সম্প্রদায় সাজের বহু সংস্কার ও আচারকে অন্বীকার ও বর্জন করিলেন । 
“ইয়ং বেঙ্গল” দলের মাত্রাতিরিক্ত অন্বীকৃতি ও তাহার প্রবল প্রতিক্রিত্াস্বরূপ 
সনাতনী মনোভাবের গৌঁড়ামি : এ ছুইয়ের বন্দে সেদিনের বাঙালিমানস 
চঞ্চল ও বিক্ষন্ধ হইয়া উঠিয়াছিল। একদিকে প্রবল অম্বীকৃতি, অপরদিকে 
দৃঢ়ভিন্তিক স্থিতধী প্রতিষ্ঠা এই দুইয়ের আকর্ষণ বিকর্ষণে বাঙালিমানস 
অস্থির ও দিশাহারা1। ছূর্বার প্রাণাবেগ, ছুর্মর বক্তিত্বাতঙ্্, প্রবল মর্তগ্রীতি, 
বলিষ্ঠ মানবিক চেতনার মধ্য দিয়াই তরুণ বাঙালি সেদিন আত্মবিকাশের 
পথ অনুসন্ধান করিয়া ফিরিয়াছে। এই অস্থ্সন্ধানের পথে সব কিছুকেই ধ্বংস 
করিতে সে উন্মত্ত হইয়া উঠিয়াছে। এই নেতিধর্মী জীবনাচরণের ফলে 
ব্যক্তিজীবনে দেখ! গিয়াছে নিদারুণ বিপর্যয়, দেখ! গিয়াছে নিঃশেষে ক্ষয় 
হইবার উদ্দাম আত্মঘাতী বিলাল, আর সর্বাপেক্ষা গুরুতর সামাজিক প্রতি- 
ক্রিয়া হইয়াছে এই যে, দেশের জনসাধারণের সহিত নৃতন মধ্যবিত শ্রেণীর 


৩০ উনবিংশ শতাব্দীর বাংলা গীতকাব্য 


কোনো সংযোগ স্থাপিত হয় নাই, উভয়ে পরম্পর হইতে “দূরে চলিয়া গিয়াছে, 
ইংরেজ-প্রবতিত শিক্ষাব্যবস্থা এই ব্যবধানকে প্রসারিত ও দৃঢ়তর করিল। 
দেশের সংস্কৃতিভূমি ও জনচিতভূমির সহিত মধ্যবিত্ত সম্প্রদায়ের কোন 
যোগ রহিল না। 

সেইজন্ত এই নৃতন জীবনযাত্র! সম্পূর্ণ স্থখের হয় নাই। সামাজিক ও 
রাজনৈতিক বিশ্বাসে ও আচরণে এই বুদ্ধিজীবি মধ্যবিত্ত সম্প্রদায়ের স্ববিরোধী 
রূপ প্রকাশ পাইল। এক গভীর অন্তদ্বন্দে মধ্যবিত্ত বাঙালি বিচলিত হইল । 
রামমোহন রায়ের বুদ্ধিগত বিপ্রোহই হউক. আর কৃষ্ণমোহন বন্দ্যোপাধ্যায়ের 
দুঃসাহসিক অস্বীকৃতিই হউক; বা বিদ্যাসাগর আমলের নবশিক্ষাপ্রিয্নতাই 
হউক-- সর্বত্রই অস্তঃশীল। ফন্তর ন্যায় এই অন্তর্থন্বের আ্োত প্রবাহিত ছিল। 
তাহারই ফলে সুখের সহিত বেদনা, উল্লাসের সহিত নিরাশ! এই লগ্নে বর্তমান 
ছিল। ব্স্ততঃ উনবিংশ শতাবপীর বাঙালি এই অন্তদ্বন্দের বেদনায় আন্দোলিত 
হইয়াছিল। 

সাহিত্য এই নবজন্মের ইতিহাস আলোচন! প্রসঙ্গে রবীন্দ্রনাথ '“বাংলা- 
কাব্যপরিচয়” গ্রস্থের ভূমিকায় যাহ1 বলিয়াছেন, তাহ। প্রণিধানযোগ্য £ 
'ধার। বাংল কাব্য সাহিত্যের ইতিহাস অন্ুনরণ করেছেন তার! নিঃসন্দেহ 
একটী কথা লক্ষ্য করে থাকবেন যে, এই সাহিত্য ছুই ভাগে সম্পূর্ণ বিচ্ছিয়। 
এর ছুই ধার! দুই উৎস থেকে নিংস্থত। আধুনিক বাংলা কবিতার উৎপত্তি 
মুরোপীয় সাহিত্যের অনুপ্রেরণায় তাতে সন্দেহ নেই। এই নিয়ে অপবাদ 
দেওয়া হয় যে, এ সব জিনিষ স্তাশান্যাল নয়। তার মানেষদি এই হয় যে, 
এ সব কাব্য স্বভাবতই বাঙালি জাতির রুচিবিরুদ্ধ, তাহলে তো এ জমিতে 
স্বতই উঠত না, এর অঙ্কর উঠলেও শিকড়শুদ্ধ ছুদ্দিনে যেত শুকিয়ে, বল! বাহুল্য 
তার কোনো লক্ষণ দেখা যাচ্ছে না।...আধুনিক কাব্য আপন বেগেই দেশের 
চিত্তে আপনার পথ গভীর ও প্রশম্ত করে দিয়েছে 1...বাংল1 সাহিত্যে 
পাশ্চাত্য সাহিত্যের প্রবর্তন যে এত দ্রুতগতিতে নানা পথে নান। রূপ নিয়ে 
এগিয়ে চলেছে তার কারণ সেই সাহিত্যের আদর্শ হঠাৎ বাঙালির মনকে 
বাধ! গণ্ডি থেকে মুক্তি দিয়েছে। তার মধ্যে একটা কৌতুহলী প্রাণশক্তি 
আছে ঘা নব নব পরীক্ষার পথে আপনাকে নৃতন করে আবিষ্ার করতে 
উদ্যত । সে চিরাগত প্রথার বাধার উপর দিয়ে বারে বারে উদ্বেল হয়ে 
চলেছে। এই প্রাণশক্তির জিয়নকাঠি একদিন সমুদ্র পার হয়ে বাংলাভাষাকে 
ম্পর্শ করল। বন্দিনী যেমন দ্রুত সাড়! দিয়ে জেগে উঠল, ভারতবর্ষের অন্য 
কোনো প্রদেশে এমন ঘটেনি । তারপর থেকে বাঙালির ভাবপ্রবণ মনের 
পরিপ্রেক্ষণিকা সাহিত্যহ্থিতে বিস্তীর্ণ হয়ে গেল।” 

এই জাগরণের সাথক পরিচয় মূল উনবিংশ শতাবীর বাংলা গীতিকাব্য। 


রেনেলাস ও গীতিকবিতার বিলদ্িত আবিভণব ৩১ 


অন্তমূ্ধী গীতিকবিতার স্মুচন। 

মাইকেল মধুন্দন দত্তের কবিতা উনবিংশ শতাবীর বাঙালি-মানসের 
বিশ্বোহ ও স্বীকৃতি, প্রতিবাদ ও সমর্থন, আনন্দ ও বেদনার মূর্ত গ্রকাশ। 
সাহার মধ্য দিয়াই সেদিনের বুদ্ধিজীবি মধ্যবিত্ত বাঙালির গভীর অস্তন্ 
চমৎকার ভাবে ফ.টিয়া উঠিয়াছিল। সমসাময়িক ঘন্দজটিল, ত্ববিরোধে মধিত 
সমাজমানসিকতার শিল্পায়নে ভাস্বর মধুস্থদন। আধুনিক বাংল! গীতিকবিতার 
উদ্মেষের জন্ত এই অস্তবেধনার প্রয়োজন ছিল | মধুস্দদনে এই অস্তবে ধনার 
প্রথম প্রকাশ ঘটে, তাই মধুস্থদনে আধুনিক লিরিকের সুত্রপাত হইয়াছে । 

মধুক্থদন উনবিংশ শতাবাীর প্রথমার্ধের মধ্যবিত্ত বাঙালির সার্থফ প্রতিনিধি । 
মধুস্থদনের অন্তত্বন্থের তীত্রতার জন্তই তাহার মনোবেদনা গীতিকবিতার 
রূপ ধারণ করিয়াছিল । ূ 

মধুহ্দন মূলতঃ মহাকাব্যর কবি। কিস্তুতীহার মহাকাব্যেও বাংলা 
কাব্যের চিরন্তন এতিহোর ছাপ রহিয়! গিয়াছে । তিনি অভ্রাস্ত কাব্যসংস্কার- 
বলে লিরিকের স্থরটি তাহার মহাকাব্যে ধরিয়াছেন। মেঘনাদবধ কাব 
বিলাপের মধ্যে কবির জীবনবেদনা, বঞ্চিত ব্যর্থ আশার রুদ্ধ রোদনাবেগ, 
বিশ্ববিধানের প্রতি সার্বভৌম ক্ষোভ ও বিদ্রোহের সথরটি স্পই শোনা যায়। 
যে কবি 'আত্মবিলাপে' আশার ছলনায় নিদারুণ আঘাতের কথা লিখিয়াছেন, 
তাহারই প্রচ্ছন্ন অশ্রু, শোক-কম্পিত কণঠস্বর, তাহারই ভাগ্যহত জীবনের 
বিষঞ্ন বিড়ম্বনাবোধ চিন্রাঙ্গদা-রাঁবণের খেদোক্তির ভিতর দিয়া নিজ ছন্প- 
প্রকাশের চিহ্ন রাখিয়| গিয়াছে । ইহা তো লিরিক কবিরই কাজ-__ আত্ম- 
ভাবের প্রকাশ। মধুস্দন যে আধুনিক কালের আহ্বানে ও বাংল৷ সাহিত্যের 
এতিহামণ্ডিত গীতিধারার কলোচ্ছাসে সাড়! দিয়াছেন, তাহাতেই প্রমাণ 
হয় তিনি এই মুল ধাঁরারই কবি, বিপথের পথিক নহেন। 

আরো! লক্ষ্য করার বিষয় এই যে, সমসাময়িক কবিগোষ্ঠীর মধ্যে তাহারই 
মন ছিল সর্বাপেক্ষা আবেগধর্মী ও আত্মপ্রকাশপ্রবণ । তাই তীহার রচনায় 
মহাকাব্যের নৈর্বযক্তিকতা বিশেষ করিয়া ব্যক্তিমানসের রঙে অন্ুরপ্িত 
হইয়াছে ও আত্মপ্রকাশের আবেগে দোলায়িত হইয়াছে । মেঘনাদবধকাব্য 
(১৮৬১), আত্মবিলাপ (১৮৬১) বঙ্গভূমির প্রতি” কবিতা (১৮৬২)--এই 
গুলিতে গীতিগ্রাণতা৷ ও আত্মভাবসাধনার যে প্রকাশ, তাহ] গ্রত/ক্ষ কবি 
কর্মরূপে দেখা দিয়াছে 'ব্রজাঙ্গন।' কাব্যে (১৮৬১)। 

ব্রজাঙ্গন। কাব্যে মধুন্দন বাংল1 গীতিকবিতার গঙ্গোত্রী বৈধব পদাবলীর 
উপজীব্য রাধাকৃষ্ণকে অবলম্বন করিয়া আধুনিক প্রেমকবিতা লিখিয়াছেন। 
দেশবিদেশের সাহিত্যসংসারে স্বচ্ছন্দবিহারী মধুস্দন যে প্রেমকবিতা 
লিখিবেনং তাহাতে আশ্চর্যের কি আছে? লক্ষণীয় এই যে, তিনি বাংলায় 
প্রেম ও বিরহের আতি প্রকাশ করিতে গিয়া যুগলপ্রেমের দম্পতি নিত্য- 


৩২ উনবিংশ শতাবীর বাংল। গীতিকাব্য 


প্রেমলীলামত বৈষবতৃষ্জিত রাধাকফেরই শরণাপন্ন হইয়াছেন । মধু্দনের 
জীবনচরিত পাঠে জানা যায় যে, ব্রঙ্গাঙগনা কাবোর রচনাকালে রাম বন্ধ, 
ইক ঠাকুর, নিধুবাবু প্রভৃতির টগ! গান ও বিরহের কবিতা-্পাঠে তিনি 
আত্মনিয়োগ করিয়াছিলেন। 

ব্রজাঙ্গনা কাবোয় আখ্যাপত্রে মধুস্থদন কৃ্টচন্্র শর্মীর বিখ্যাত সংস্কত 
কাব্য “পদাংকদূতম্‌*-এর প্রথম গ্লোকের কিযদংশ উদ্ধত করিয়াছেন। 
পদাংকদূতের রাধিকা কৃষ্ণবিরহে ক্লিষ্টা_-তিনি উন্মাদিনী--“উন্মতের 
স্থলিত-কবরী নিঃশ্বসস্তী বিশালম্।+ রসশান্ত্রে নায়িকার দশ ঘশার উল্লেখ 
আছে । পর্থাংকদূতের রাধিকা অষ্টম দশাপ্রাপ্চা। এই কাব্যে বর্ণিত 
রাধিকার দিব্যোন্মাদের আদর্শে মধুস্দন তাহ।র ক্রজ্গাঙ্গন। কাব্য রচন। 
করিলেন। স্ৃতরাং একথা নির্ভয়ে বলা চলে, মধুস্থদন বাংলা কাব্যএতিহের 
উত্তরাধিকারী ছিলেন, বিরোধী ছিলেন না। ব্রজাঞ্গনা রাধিকার বেদনার 
মূল উত্স পদাবলীর রাধিকার হৃদয়-আতি | 

'ব্রজাজন।” রাধার সখীকে উদ্দেশ করিয়! বলিয়াছেন £ 

কি কহিলি কহ, সই, শুনি লে! আবার-_ 
মধুর বচন। 
সহসা হই কাল; জুড়া এ প্রাণের জালা, 
আর কি এ পোড়া গ্রাণ পাবে সে রতন? 
হাদদে তোর পায়ে ধরি, কহ ন।লে। সত্য করি, 
আসিবে কি ব্রজে পুনঃ রাধিকারমণ ? 

এই ব্যাকুলতার মধ্যে বৈষব পদাবলীর বিরহ স্থরের প্রতি কবির 
আনুগত্য লক্ষ্য কর] যায়। এইস্থরের প্রতি, ভঙ্গির প্রতি আহ্গত্য কৰির 
ছিল, কিন্ত তাহ! অপেক্ষা বেশি কিছু নহে। বৈষ্ণব ভাবসাধনা কবি গ্রহণ 
করেন নাই, কিন্তু রাধিকার বিরহ আতিটুকু গ্রহণ করিয়াছিলেন । 

১৮৭০ শ্ীষ্টাবে 'বঙ্গনুন্দরী” কাব্য প্রকাশের সঙ্গে সঙ্গেই আধুনিক রোমা- 
স্টিক গীতিকবিতা বাংল! সাহিত্যে দেখা দিল-_'সারদাম্জলে” (১৮৭৯) 
তাহার প্রতিষ্ঠা হইল। কিন্তু ইহা পূর্বোক্ত গীতিকাব্যধারার সহিত যুক্ত। 
বিহারীলালের কাব্যেই আধুনিক গীতিকবিতার মৌলিক স্থ্রটা স্থম্পষ্টভাবে 
প্রকীশিত হইয়াছে। কবিচিত্ের আত্মউদ্বোধন হইল--বহিজগৎকে সম্পুর্ণ 
অন্বীকার করিয়া কবি মানসজগতে আত্মবিসজ্জন করিলেন । এই অস্তমূর্থীন 
গীতিরসে বিহারীলাল পা$কচিত্বকে সিক্ত করিয়া তুলিলেন। রবীন্দ্রনাথের 
কথায় “বিহারীলাল তখনকার ইংরেজি ভাষায় নব্যশিক্ষিত কবিদিগের স্থায় 
যদ্ধবর্ণনানংকুল মহাকাব্য, উদ্দীপনাপুর্ণ দেশাহরাগমূলক কবিতা লিখিলেন 
না, এবং পুরাতন কবিদিগের স্তান্দ পৌরাণিক উপাখ্যানের দিকেও গেলেন 


রেনেসাস ও গীতিকবিতার বিলম্বিত আবির্ভাব ৩৩ 


না-তিনি নিভৃতে বসিয়া নিজের ছন্দে নিজের মনের কথ! বলিলেন।* 
( এ মাহিত্য' )। ব্যক্তি-পরিচয়ে কবির পরিচয় এই প্রথম প্রকাশিত 
হইল । 
ব্সস্তের আগমনে হঠাৎ একদিন রিক্ত বনভূমি রঙিন ফুলে ছাইয়! যায়, 
নবসৌন্দর্যে বনভূমি বিকশিত হইয়! উঠে। ঠিক এইভাবেই বাংল! সাহিত্যে 
আকম্মিক প্রাচূর্যের মধ্যে নবধুগ .আত্মগ্রকাশ করিল। নীচের তালিকা 
হইতেই এই আকশ্মিকতা ও অজশ্রতার পরিচয় মিপিবে। 
১৮৫৮ 
রঙ্গলাল বন্দ্যোপাধ্যায়-_পক্সিনী উপাখ্যান কাব্য 
বিহারীলাল চক্রবর্তা-_স্বপ্নদর্শন কাব্য 
হরচন্দ্র ঘোষ-_কৌরব-বিয়োগ' ( পৌরাণিক নাটক) 
রামনারায়ণ তর্করত্ব-_“রত্বাবলী' (সংস্কৃতানুবাদ ) 
তারকচন্জ্র চূড়ামণি__“সপতবী" নাটক ( বহুবিবাহ বিষয়ক ) 
কালীগ্রসন্ন সিংহ-_“সাবিত্রী সত্যবান' নাটক (মৌলিক রচনা) 
১৮৫৯ 
মধুস্দন দত্ব-_-শরিষ্ঠা! নাটক 
রাম্দাস সেন_-তত্সংগীত লহরী ( কাবা) 
কালীপ্রসম্ন সিংহ__“মালতী মাধব” নাটক ( সংস্কৃতানুব!দ ) 
-'মালবিকাগ্নিমিত্র' নাটক ( * ) 
১৮৬৩ 
মধুস্থদন দতত-_-তিলোতমাসভ্ভব কাব্য 
”--একেই কি বলে সভাতা? ( গ্রহসন ) 
__বুড়ো শালিকের ঘাড়েরে।( ” ) 
__প্মাবতী নাটক 
দ্বীনবন্ধু মিত্র-_নীলদর্পণ নাটক 
ঘ্বিজেন্্রনাথ ঠাকুর-_মেঘদৃত কাব্য ( অন্গুবাদ ) 
রামনারায়ণ তর্করত্ব--অভিজ্ঞান শকুন্তল ( সংস্কতাহ্বাদ ) 
১৮৬১ 
মধুনুদন দত্ব-_মেঘনাদবধ কাব্য 
-ত্রজাঙ্গন। কাব্য 
_কৃষ্ণকুমীরী নাটক | 
হেমচন্ত্র বন্দ্যোপাধ্যায়--+চিন্তাতরঙ্গিণী (কাবা) & 
কুষ্ণচন্ত্র মজুমদার _-সন্ভাবশতক (কাব্য ) 
রামদাস সেন__কুক্থমমালা (কাব্য ) 


৩৪ উনবিংশ শতাবীর বাংল৷ গীতিকাব্য 


১৮৬২ 
মধু্থদন দত্ত--বীরাঙ্গন! কাব্য 
রঙ্গলাল বন্দ্যোপাধ্যায়-_-কর্মদেবী কাব্য 
বিহারীলাল চক্রবর্তা--সংগীতশতক ( কাব্য ) 
কালীগ্রসন্ন সিংহ--হুতোম প্যাচার নকৃশা 
১৮৬৩ 
দীনবন্ধু মিত্র-নবীন তপস্থিনী (নাটক ) 
গণেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়--চিত্সন্তোধিণী ( কাব/) 
১৮৩৬৪ 
হেষচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় -বীরবাহু কাব্য 
গণেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়-_ খতুদর্পণ, কুষ্ণবিলাস ( কাব্য ) 
রামদ্দাস সেন--বিলাপতরঙ্গ (কাব্য ) 
হরচন্দ্র ঘোষ-_চারুমুখচিত্তহর। নাটক € ইংরাজীর অন্থুবাদ ) 
১৮৬৫ 
বঙ্কিমচন্দ্র চট্টোপাধ্যায় _ছুর্গেশনন্দিনী ( উপন্যাস ) 
বনোয়ারীলাল রায়--জয়াবতী ( এঁতিহাসিক কাব্য ) 
প্যারীাদ মিত্র-_যৎকিঞ্চিৎ ( নকৃশ] ) 
১৮৬৩৬ 
বঙ্কিমচন্দ্র চট্টোপাধ্যায়--কপালকুণ্ডল! ( উপন্তাস ) 
মধুসথদন দত্ব--চতুর্দশপদী কবিতাবলী 
জগঘ্ন্ধু ভ্র--ভারতের হীনাবস্থা (কাব্য) 
দীনবন্ধু মিত্র-_-বিয়েপাগলা বুড়ো ( প্রহসন ) 
-সধবার একাদশী (নাটক ) 
১৮৬৭ 
দীনবন্ধু মিত্র_লীলাবতী (নাটক ) 
রামদ্াস সেন--কবিতালহরী 
-চতুর্দশিপদ্দী কবিতা মালা 
রেনেসাসের আঘাতে বাংল! কাব্যজগতে প্রথম প্রতিক্রিয়া হইল প্রাচীনের 
নব প্রতিষ্ঠা। ইংরাজী রোমান্টিক আন্দোলনে যাহা ঘটিয়াছিল, এখানে 
তাহাই ঘটিল-_-রোমান্সের পথে এই প্রতিক্রিয়া প্রকাশ পাইল। আমাদের 
ইতিহাস-চেতনা রোমান্সের হ্বপ্রলোকে জাগরিত হইল--অবহেলিত অবজ্ঞাত 
প্রাচীন ইতিহাস নবরূপে দেখা ছিল । নবজাগ্রত রোমান্স-উত্তেজিত বাঙালি 
রাজস্থানের গৌরবময় শৌর্ষবীর্ককথা! ( রঙ্গলালের 'পন্মিনী উপাখ্যান' ও 
'কমর্দেবী” ), পুরাপকাহিনী (মধুস্থদনের 'তিলোত্বমাসভ্ভব ও হেমচন্দরের 
'বৃ্সংহার” ও “দশমহাবিদ্া )) রামায়ণকথা ( মধুল্থদনের “মেঘনাদবধ” ) এবং 


রেনে্সাস ও গীতিকবিতার বিলম্বিত আবির্ভাব ৩৫ 


মহাভারতকথার ( নবীনচন্ত্রের 'রৈবতক", “কুক্ক্ষেত্র' প্রভাস”) প্রতি প্রবল 
অনুরাগ দেখাইল । 

নবজাগ্রত কাব্যরসপিপাস্থ বাঙ।লি চিত্তের প্রবণত। কলা পিকধর্মী মহাকাব্য ও 
আখ্যায়িক! কাব্যের দ্বিকেই ঝুঁকিয়াছিল এবং আলোচ্য পর্বে (উনবিংশ 
শতাব্দীর দ্বিতীয়ার্ধে) এই ক্ষেত্রেই কবিদের শক্তি যে বেশির ভাগ নিয়োজিত 
হইয়াছিল, তাহ এই পর্বে প্রকাশিত কাব্যতালিকার প্রতি দৃষ্টিপাত করিলেই 
ধর পড়িবে । নবজাগরণের প্রথম দশ বৎসরের যে তালিকা উদ্ধার করিয়/ছি 
তাহাতে মহাকাবা, আধখ্যগ়রিকাকাবা, তত্ব ও যুক্তিপ্রধান কাব্য, নাটক, 
প্রহমন, উপন্যাস, নকৃশা, গান, সনেট--সব কিছুরই দেখ। মিলিতেছে--লিরিক 
ব। গীতিকবিতা বাদে। 

বাংলা সাহিত্যে আধুনিক লিরিকের আবির্ভাব বিলম্বে ঘটিয়াছে। ইহার 
জন্ত দায়ী কে? কবিদের দায়ী করা হয়ত সমীচীন হইবে । আলোচ্যমান 
কবির। সকলেই ইংরাঞজিশিক্ষিত। ইংরাজি কাব্যের ক্লামিক পর্ব ও রোমার্টিক 
পর্বের কাব্যরাজি ইহারা সকলেই উত্তমরূপে সম্ভোগ করিয়াছিলেন, অথচ 
লেখার সময় ভাহা!র! ক্লাসিক ৃহ্রিকর্মের প্রতি ঝোশক দিয়াছিলেন । ১৮৭০-এর 
পুর্বে বাংল! কাব্যে সচেতনতাবে গীতিকবিত। রচনার কোনো প্রয়াস লক্ষ্য 
করা যায় না। বিহারীলালের নিজন্ব স্থর প্রথম ধর! পড়িয়াছে “বঙ্গ হুন্দরী? 
কাব্যে (১৮৭০)। স্থরেন্্রনাথ মজুমদারের “মহিল। কাব্যের প্রকাশকাল 
১৮৮০7) আর দ্বিজেন্দ্রনাথ ঠাকুরের 'ন্বপ্রপ্রস্থাণ, কাব্য প্রকাশিত হয় ১৮৭৩- 
৭৪-এ | 

গীতিকবিতার এই বিলন্বিত আবির্ভাবের ও ক্লাসিকধর্মী কাব্যের সহিত 
তুলনায় জনপ্রিয়ত৷ ও প্রসারের ক্ষেত্রে অবনত থাকার কারণ কি? 

উনবিংশ শতাব্দীর দ্বিতীয়ার্ধে রোমার্টিক গীতিকবিতার প্রচুর স্থটি 
হওয়া সত্বেও ক্লাসিকধমী মহাকাব্যের ধারাই এই পর্বে প্রবল। এই পর্বে 
কাব্যধারার লক্ষ্য অনির্দেশ্টি সৌন্দর্যলোক নহে; জাতীয় আদর্শ প্রচারের 
গুরু দায়িত্ব ক্লাপিকধর্মী কাব্যধারা বহন করিয়াছিল। এই শতাব্দীতে 
বাঙালির জাতীয় জীবনের সর্বব্যাপী সংগঠনযজ্ঞ শুরু হইয়াছিল। হিন্দুমেল! 
(বা চৈত্রমেলা ১৮৬৭), 'নেশানাল থিয়েটার? প্রতিষ্ঠা (১৮৭১), নীলচাষী 
বিদ্রোহ, উড়িষ্যায় ভয়াবহ ছুতিক্ষ (১৮৬৬), শিশির ঘোষের “ইপ্ডিয়ান লীগ' 
(১৮৭৫) প্রতিষ্ঠা, 'ভারতসভা” ও 'ভারতীয় বিজ্ঞান সভা (১৮৭৬) প্রতিষ্ঠা, 
গ্রেস প্রতিষ্ঠা (১৮৮৫) প্রভৃতি আন্দোলনের মধ্য দিয়া দেশাখ্মবোধ 
বাস্তবে রূপায়িত হইয়াছিল; বিভিন্ন সামাজিক আন্দোলনের মধ্যে 
যুগব্যাপী জড়ত। ও কুসংস্কারের বন্ধন ছিন্ন করা হইয়াছিল; তাহারই ফলে 
দেশের আকাশে-বাতানে একটি স্থৃতীত্র আবেগ ও উন্মাদনা ছড়াইয়! পড়িয়া- 
ছিল। সেই আবেগ ও উন্মাদন। প্রকাশের উপযৃক্ত বাহন খুব স্বাভাবিক 


৩৬ উনবিংশ শতাব্দীর বাংল। গীতিকাব্য 


কারণেই গীতিকবিতা হইতে পারে না; গুরুবস্তভার-বহনক্ষম আখ্যায়িকা- 


কাব্যই সে আবেগ ও উন্মাদনার যথার্থ ও যোগ্য আধার হইতে পারে। 
গীতিকবিত1 রচনার জন্ যে ধ্যানাবিইই অন্ভূতি, 1521000205 15০0115066৫ 
10 (08090511110 প্রয়োজন, তাহা সেই দায়িত্বভারাবনত পরিবেশে লাভ 
কর। সম্ভব ছিল না। তাই বোধ হয় উনবিংশ শতাব্দীর জনচিত্ব ষেন 
গীতিকবিতার রস-সম্ভোগ করার জন্তু গ্রস্তত ছিল না। জাতীয় জীবনে শাস্তি 
ও স্থিতি না আমিলে গীতিকবিতা সর্বহৃদয়সংবাদী হইয়া উঠিতে পারে না 
বলিয়াই এই পরে গীতিকবিতার আবির্ভাব বিলম্বিত হইয়াছিল ও তাহার 
পদক্ষেপে কুঠা ও দ্বিধা! লক্ষ্য কর! গিয়াছিল। গীতিকবিতা'র রস-আতত্মা 
সে যুগের রসিকের নিকট পুর্ণরূপে উন্মোচিত হয় নাই। সে যুগের কাব্য 
পিপাসা রঙ্গলাল, মধুস্থদন, হেমচন্দ্র ও নবীনচন্দ্রের জাতীয় ভাবোদ্দীপক মহা- 
কাব্যের মধ্যেই চরিতার্থ হইয়াছে। যে সৈনিক যুদ্ধে যাইতেছে রোমাটিক 
কবির সুক্ম ভাবকল্পন! তাহার চিত্তকে উদ্দীপ্ত করিতে পারে না; ক্লাসিক 
কাব্যের বীর গাথা, অস্ত্রের ঝনৎকার, যুদ্ধ যাত্রার উন্মাদন1 ও যুদ্ধজয়ের উল্লাস 
তাহাকে অনুপ্রণিত করে । সেই কারণে উচু স্থরে-বাধা আধখ্যায়িকা-কাব্য 
ও মহাকাব্যই এই পর্বের মুখ কাব্যধারা ; গীতিকবিতার ধারা শুরু হইয়াছে, 
তবে তাহা তখনও যুগচিত্ের স্বীকৃতি লাভ করে নাই। 

কিন্তু ১৮৭০ সাল হইতে গীতিকবিত। ধীরে ধীরে আত্মপ্রকাশ করিতে 
লাগিল। উনবিংশ শতাব্দীর শেষ পার্দে বাংল। কাব্যজগতে এক বিরাট 
পরীক্ষা হইয়া গিয়াছে £ ক্লাসিক কাব্যধারাই বজায় থাকিবে, না, রোমাটিক 
কাব্যধারার জয় হইবে? শেষ পর্যন্ত রোমান্টিক গীতিকবিতার জয় হইয়াছে 
এবং বিহারীলালের ব্যতিক্রমই সর্বসম্মত-নিয়মে পরিণত হইয়াছে । রবীন্দ্- 
নাথের মধ্যে এই গীতিকাব্যধারার জয় ঘোষিত হইয়াছে। মধুন্থদনের 
মহাকাব্যের বিপুল ধার] দুর্বল অক্ষম অন্ুুকারকদদের হাতে পড়িয়া ব্যর্থতার 
মরুবালুতে শুষ্ক হইয়াছে; বিহারীলালের সংকীর্ণ রোমার্টিক ধার! রবীন্দ্রগী তি- 
সমুক্রে পতিত হইয়া সার্থকতা লাভ করিয়াছে । বাংল। কাব্য মহাকাব্যের পথ 
পরিত্যাগ করিয়া! গীতিকবিতার ধারাকেই আপন বলিয়! গ্রহণ করিয়াছে। 

এখানে লক্ষ্য করার বিষয় এই যে, উনবিংশ শতাব্দীর শেষপার্দে আখ্যা- 
ফিকাকাব্য ও গীতিকাব্য-_-এ ছুই ধারাই পাশাপাপি প্রবাহিত হইয়াছে; 
শেষ পর্বস্ত আখ্যায়িকাকাব্য পরাজয় শ্বীকার করিয়। সরিয়। দাড়াইয়াছে। 

ংলা কাব্যের এই ক্লাসিক পর্বটিতে বিশুদ্ধির অভাব আছে; ইহা সংহত 
হইতে না হইতেই রোমার্টিক গীতিধার! ইহার অভ্যন্তরে প্রবেশ করিয়া 
ইহাকে ছুর্বল করিয়া ফেলিয়াছে। 

আসলে এই পর্বে দীর্ঘ কাহিনীকাব্য, আখ্যায়িকাকাব্য বা মেঘনাদ্দবধ 
কাবোর সায় এপিক-কাবায রচন। সাহিত্যের প্রথা! ছিল। সকল কবিই এই 


রেনেসান ও গীতিকবিতার বিলম্বিত আবির্ভাষ ৩৭ 


চলিত প্রথার অনুসরণ করিতেন। তাই এই পর্বে আধ্যায়িকাকাবোর 
বহুল গ্রচলন দেখা যায় । 

রবীন্দ্রনাথ দীর্ঘ আখ্যাপ্লিকাকাব্য দিয়াই কাবাজীবন শুরু করিয়াছেন, কিন্ত 
অত্যল্লকালের অভিজ্ঞতাতেই তাহার কবিমানস বুঝিতে পারিস্বাছিল--এই 
পথ তাহার পথ নহে; তাহার প্রকৃত পথ গীতিকবিতা বা লিরিক। 
নাটক ও গীতিকবিতার সীমান্ত গ্রদ্ধেশের রচন। “ভগ্রন্ধদয়” | এখানে ছুই 
শ্রেণীর রচনাই মনকে টানিত্তেছে। আবার আখ্যায়িকা কাবোরও প্রভাব 
লক্ষ্য করা যায়। কোন্‌ পথে তিনি যাইবেন তাহা এখানেই নির্ধারিত 
হইয়াছে । 

তাই একথ নির্ভয়ে বল চলে উনবিংশ শতাব্দীর চতুর্থ পাদে যে গীতি- 
কবিতার উদ্বোধন ও বিকাশ হইল তাহা নৃতন আশীবান্ধে ও আত্মগ্রতিষ্ঠায 
গৌরবান্বিত হইয়াছে । আত্মভাবের উদ্বোধন হইয়াছে-_শ্বদেশপ্রীতির স্থরকে 
অবলম্বন করিয়া সে এখন তৃপ্ত নহে, গরুড়পক্ষীসম ক্ষুধায় নব নব ভাব-মহা- 
দেশের পথে তাহার অনির্ধেশ্ঠ প্রয়াণ শুরু হইতে চলিয়াছে। 

প্রাচীনের নব প্রতিষ্ঠা হইয়াছে একথা সত্য। রোমান্সের স্বপ্রলোকে 
ইতিহাস-চেতনাকে জাগ্রত কর! হইয়াছে । কিন্তু গীতিকবিতা তাহাতেই 
তৃণ্ধ নহে। অন্তমু্ধীন গীতিপ্র।ণতা এখন নব নব ভাবের সন্ধান করিয়া 
ফিরিতেছে। 

রোমান্স ও আদর্শবাদের ত্প্রজ্গতে গীতিকবিতা নিজেকে ছড়াইয়। 
দিয়াছে ; আত্মভাবের দ্বার সে জগৎকে আয়ত্ত করিতে চাহিতেছে। ফলে 
তাহার আশাবাদ ও"আনন্দের সঙ্গে সঙ্গে একটি নৃতন হুর সংযোজিত হুইল) 
তাহ] নিরাশ] ও বেদনার সর । 

উনবিংশ শতাবীর বাংল! গীতিকবিতাকে আচ্ছন্ন করিয়া আছে এই 
নিরাশার স্থর | সরস্বতীর কমলবনে বিচরণশীল কবিকণ্ডে হাহাকার-ধ্বনি জাগিয়া 
উঠিয়াছে। ইহারই মধ্যে বাংলার গীতিকবি নূতন আনন্দ লাভ করিলেন। 
বাস্তবের রূঢ় সংঘাতে যখন আদর্শ ও রোমান্লের ম্বপ্নলোক ভাডিয়া গেল, 
তখনই এই নিরাশ ও বিষ।দের বেদনার্ত স্থুর উখিত হইল । 

এই নিরাশার স্থুর সেই যুগেরই স্থর। তখন জগতের সকল দেশের 
কাব্যেই এই স্থর ধ্বনিত হইতেছিল। প্রখ্যাত সমালোচক 1760 4038110 
১৮৯৩ সালে বলিয়াছিলেন £ 1011056 09৩ 1890 তি 9213, & ড৪%৩ ০0৫ 
৫০0০০ 01511105101 2100 %9372018061)09 1388 1782996৫০৬৩: 005 ০11৫. 
009 ৮9 0106, 211] 00910170015 01061191760 08501158 01116) 8০০15 812৫ 
51011161190 ০০০1) 20210000060. ড%/6 100 10086 8651060 €0 10)0%1 
10101061 ৩ স0৩ 10810101715) 2100 10810 80252150 00 0010 0221 জাত 
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৩৮ উনবিংশ শতাঁবীর বাংল] গীতিকাব্য 


ওয়ার্ডস্ওয়ার্থের 06300106109”, মিল্‌-এর '615০0101,” তুফেলদ্রক-এর 
'চ2067081 1২৪১" এই সর্বব্যাপী নিরাশ! ও বিষাদের কয়েকটি উদাহরণ মাঝ্জ। 
ইংলাণ্ডে বায়রন্‌, শেলী ও ভিক্টোরীম় যুগের কবিবৃন্দ, জার্মনীতে কবি হাইনে, 
ইতালীতে লিওপার্দি এই নিরাশার সরে কাব্যবীণাকে বাঁধিয়া লইয়াছিলেন। 
এই সর্বগ্রাসী হতাশা ও বেদনার উৎস ফরাসী বিদ্রোহ (১৭৮৯)। জীবন 
সম্পর্কে আকর্ষণের বিলুপ্তি, নিয়তির হস্তে মানব ভাগ্যের অসহায়তা এই 
চিন্তার মূলে বর্তমান। | 
লা! গীতিকবিতার ক্ষেত্রেও এইরূপে নিরাশার সুর ও বিষাদের 
আত্মরতি লক্ষ্য করা গেল। জীবন সম্পর্কে চরম হতাশা, বার্তার বোঝা 
বহিয়! বেড়ানোর ক্লান্তি, অনৃষ্ঠ নিয়ামক নিয়তির হাতে মানুষের অসহায়তা 
প্রভৃতি বিষয় বাংল! গীতিকাব্যেও বহু-আলোচিত হইল । এই মনোভাব 
মাইকেল মধুস্দন দত্তের “আত্মবিলাপে (১৮৬১) ও মেঘনাদবধ কাব্যে 
(১৮৬১) হেমচন্দ্র, নবীনচন্ত্র, বিহারীলাল, অক্ষম বড়াল, কামিনী রায়, 
সরলাবাল। দাসী, প্রিয়ম্বদা! দেবী, এবং রবীন্দ্রনাথের প্রাক-“মানসী' পর্বের কাব্যে 
গ্রচুর পরিমাণে পাওয়া যায়। এই মনোভাবকে এককথায় বল! চলে 
রোমার্টিক বিষাদ ( 7২০112100 1161270011019 )। 
এই রোমার্টিক বিষাদের পুর্ণ পরিচয় লক্ষ্য করা করা যায় রবীন্দ্রনাথের 
প্রাক্মানসী, পর্বের কাব্যে । তখন তিনি ঘন অন্ধকার, অস্ফুট ছায়াময় 
কল্পনারাশির ও এক প্রকার অস্বাস্থ্যকর ভাবোচ্ছাসমূলক বিষাদের পর্যাপ্ত 
দীর্ঘশ্বাসের মধ্যে গ্রকৃত পথের সন্ধান করিয়া বেড়াইতেছিলেন। এই সময়ে 
রচিত কবিতাগুলির নামেই তাহাদের বিষয়বন্ত ও কবির মানসিক ভাবের 
পরিচয় প্রকটিত হইয়াছে । “তারকার আত্মহতটা, ( সন্ধযা-সংগীত £ ১৮৮২ ), 
স্থটি-স্থিতি-প্রলয়+, “মহান্বপ্র (গ্রভাতসংগীত £ ১৮৮৩), 'নিশীথ-চেতনা 
(ছবি ও গানঃ ১৮৮৪), বন্দী”, “কেন”, “মোহ”, অক্ষমতা” (কড়ি ও 
কোমল: ১৮৮৬) 'প্রকাশস্বেদনা”, “মায়া” মেঘের খেলা, উচ্ছৃঙ্খল” 
“'আগন্ধক' (মানসী £ ১৮৯* )--এই নামগুলিই কবির তদানীস্তন মানসিক 
নৈরাশ্য ও বিকারের হুম্পষ্ট সাক্ষ্য প্রদান করে। ইহার পর অবশ্ত কবির 
দয় অরণ্য হইতে নিহ্রমণণ ঘটিয়াছে 
এই বিষাদের মূল আরো গভীরে। অনির্দেশ্ট সৌন্দর্লৌকের উদ্দেশে 
কবিমনের অভিসার রোমার্টিক কবি-ভাবনার অন্ততম লক্ষণ। বাস্তব- 
বিড়দ্িত ব্যর্থ জীবনের করুণ অসহায়তা, আদর্শলোকের প্রতি পক্ষবিস্তারের 
ক্লান্ত, ক্ষণস্থায়ী প্রচেষ্টা, এবং বর্তমানের কুগ্রী দীনত। ও প্রত্যক্ষ রূঢ়তা হইতে 
মুক্তি লাভ ও মানস জগতে আত্মনিমজ্জন £ এই সমস্ত লক্ষণই নিভূর্লিভাবে সেদিনের 
বাংল! গীতিকবিতায় ধর! পড়িয়াছে। রোমার্টিক গীতিকবিত। ষে মানব 
হৃদয়ের সনাতন সৌন্দর্যবোধ, রহন্াচুতূতি ও বিশ্ম়-প্রবণতার উপর প্রতিষ্ঠিত, 


রেনেসাস ও গীভিকবিতার বিলম্বিত আবির্ভাব ৩৯ 


তাহার প্রমাণ সেদিনের বাংলা গীতিকবিতায় পাওয়া যায়। বিহারীলালেই 
এই রোমান্টিক চরিআ সর্বপ্রথম নি:সংশয়িত পদক্ষেপে আপন আবির্ভাব 
ঘোষণা! করিল। যে আদর্শ সৌন্দর্যের (10581 8৩৪ ) জন্ত বিহারীলালের 
হাহাকার, তাহাই পরে রবীন্দ্রনাথে আসিয়া! শতসহশ্র গীতিধারাযম উচ্ছলিত 
হইয়া উঠিয়াছে। বিহারীলাল ও তাহার অন্থবস্তার1--অক্ষযর বড়াল, 
নিত্যরুষ্ণ বন্, দেবেন্দ্রনাথ সেন এবং রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর--এই সৌন্দর্ষসাধনার 
ক্ষেত্রে ইংরাজ রোমা্টিক কবিদের প্রতিষ্পধা হইয়! উঠি়্াছেন। 

এখানেই এই পবে'র কাব্যসাধনার ক্ষান্তি ঘটে নাই। রোমান্টিক কৰি- 
ভাবনা শেষ পর্যন্ত মিষ্তিক কবি-ভাবনায় পরিণত হইয়াছে। বিহ্বারীলাল, 
অক্ষয়কুমার, রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর অন্ত জগতের বাত বহন করিয়া! আনিলেন। 
অনির্দেশ্ত সৌন্দর্ধলোকের প্রতি স্বপ্রভিসার শেষ পর্যস্ত সমগ্র জীবন ও নিখিল 
বিশ্বের মমকোষে অবস্থিত ভাবসৌন্দর্য-উৎস-সগ্ধানের যাত্রায় পরিণত হইয়াছে। 
সারদামঙ্গলে'র অশান্ত রোমাণ্টিক কবি সাধের আসনের' মিষ্টিক তন্ময়তায় 
বিভোর হইয়াছেন। 

হেমচন্দ্রের কবিতায় যুক্তি প্রধান কবি-ভাবনা লক্ষ্য কর যায়। কল্যাণ ও 
মঙ্গলের আদর্শকে লক্ষ্য করিয়া সমগ্র বিশ্বের ক্রম-বিবর্তনঘটিবে এবং অকল্যাণের 
পরাজয় ঘটিবে-_-এই ধরণের একটি কল্পনাজাত বিশ্বাস কবির ছিল--এই বিশ্বাস 
হইতেই উপরোক্ত কবি-ভাবনার জন্ম । দ্বিজেন্দ্রনাথ ঠাকুর তাহার '্বপ্রপ্রয়াণ' 
কাব্যে এই দার্শনিক কবিদৃষ্বিরই পরিচয় দিয়াছেন। তাহার ত্বপ্রাভিসার আসলে 
দর্শন-মিশ্রিত কল্পনা-জগতে কবি-মানসের স্বচ্ছন্দ বিহার | স্থরেন্দ্রনাথ মজুমদার 
আর এক জন দার্শনিক কবি। বিশ্বের নারীজাতিকে তিনি প্রেমের কল্যাণী 
মৃত্তিতে দেখিয়াছেন এবং জাগতিক সকল বস্তর নিয়ামক রূপে এক অদৃষ্থ 
শক্তিকে ত্বীকার করিয়াছেন (“মহিল! কাব্য')। নবীনচন্দ্র তাহার নব 
মহাভারতের স্বপ্নে বিভোর হইয়! ধর্মীষ্ম কবি-ডাবনার পরিচয় দিয়াছেন। 
দেবেন্দ্রনাথ সেণ প্রকৃতির প্রতি তীব্র আকর্ষণ অন্থভব করিয়াছেন । কীটস্‌- 
এর মতে দেবেন্দ্রনাথ এই ধরণী-মৃত্তিকার রস সম্ভোগ করিতে চাহিয়াছেন 
এবং মর্ত্য-সৌন্দর্ষের পরিপূর্ণ উপভোগ কামন! করিয়াছেন। রবীন্দ্রনাথ 
আসিয়া এই রোমান্টিক ও দার্শনিক কবি-ভাবন! পরিপূর্ণতা লাভ করিয়াছে। 
তিনি শেলী-র ন্যায় বিশ্বের অন্থপরমাথুতে এশী লীল। প্রত্যক্ষ করিয়াছেন, 
আবার কীটস্‌-এর স্তায় সৌন্দধ-উপাসনার আদর্শে আপন কবিমনের স্থর বাধিয়া 
লইয়াছেন। 

বাংল! গীতিকবিতার প্রথম যুগে রোমার্টিক বিধাদ ও মিঠিক দর্শন- 
প্রবণতাই শেষ কথা নহে। ভাবাতিরেকের উন্মততাও লক্ষ্য করা যায়। 
বাংল। রোমার্টিসিজমের আদি কবি বিহারীলাল ও তাহার অঙ্ছবতাদের 
কাব্যে এই অভিরেক ও উচ্ছাস লক্ষ্য কর] যায়। 


৪ উনবিংশ শতাবীর বাংল! গীতিকা ব্য 


আত্মুতস্ত্রত1! ও ভাব-নিমগ্রতাই বিহারীলালের কবিপ্রক্কৃতির প্রধান লক্ষণ। 
কিন্তু ভাবাবেগের সংষম নহে, ভাবাতিরেক “সারদামঙ্জলে' লক্ষ্য করা যায়। 
এই কাবো প্রথম সগটিতে সারদার ব্যক্তিক-নৈর্বযক্তিক রূপ চমৎকার সংযম 
ও সাংকেতিকতার সহিত অংকিত হইয়াছে, কিন্তু পরবর্তাঁ সর্গগুলিতে 
সারদার সহিত কবির বিরহ মিলনের উচ্ছণসবহুল অতিপল্লবিত বর্ণনাই 
প্রধান । একথা অনম্বীকাধ যে, সারদার চিন্ত্রণে প্রথম সগই যথেষ্ট এবং 
প্রকৃত কাব্যবিচারে প্রথম সগেই কাব্যের সমাপ্থি। পরবর্তী সর্গগুলিতে 
ভাবের অতিবিস্তার ঘটিয়াছে। 

বিহারীলালের মন্ত্রশিষ্য অক্ষয় বড়ালের কাব্যেও এই লক্ষণ দেখা যায়। 
অক্ষয়কুমারের 'গ্রদদীপ” (১৮৮৪), “কনকাঞ্জলি' (১৮৮৫), “তুল” € ১৮৮৭) 
কাব্যে বাস্তবাতিরিক্ত কল্পনার উল্লাসই বেশী। পুনশ্চ, রবীন্দ্রনাথের প্রাকৃ- 
£মানসী' পর্ধের কাব্যগুলিতেও এই ভাবপ্লাবন লক্ষ্য করা যায় । আসল কথা 
বাংলা কাব্যে রোমার্টিসিজমের উন্মেষকালে এই কল্পনার উচ্ছাস, ভাবাতিরেক 
ও প্রাবন প্রথম বন্তার ফল মাত্র। শ্বভাবতই কল্পনাপ্রবণ বাঙালি কবির 
রচনায় এই অতিরেক ও উচ্ছ্বান সে যুগে উচ্চুঙ্খন ভাব-বিপ্লবে পর্যবসিত 
হয় নাই বলিয়াই ইহা ক্ষমার । 

আধুনিক বাংলা গীতিকবিতার প্রথম পর্যেই রোমার্টিক কবি-ভাবনার 
এই উচু সুর শোনাযায়। আদর্শ সৌন্দর্যের জন্য উনবিংশ শতাব্দীর গীতি- 
কবিদের বেদনা ও আকুলতা তাহাদের কবিক্ষমতার নিঃসংশয়ি'ত পরিচয় ঘোষণা! 
করে। কিন্তু আশ্চর্যের কথা এই যে, ইংরেজি রোমাট্টিক পর্বের ( ১৭৯৮-১৮৩২) 
কাব্যসাধনার ষে একটি স্থনিশ্চিত প্রস্ততি-অধ্যায় পুর্ববর্তা ক্লাসিক পর্বে 
(১৭০*-১৭৯৮) লক্ষ্য করা যায়, সেরূপ কোন প্রস্ততি বাংল! গীতিকবিতার 
ক্ষেত্রে ছিল না। আকম্মিক ভাবেই বাংলা কাব্যে জোয়ার আসিয়াছিল 
এবং এই জোয়ারে সকল প্রাক্তন কাব্যসংস্কার ধুইয়া মুছিয়া গিয়াছিল। 
বিহারীলালের পুর্বে এমন কোনে স্বপ্লখ্যাত কবি পাই না, যিনি ক্ষেত্র 
প্রস্তত করিয়া রাখিয়াছিলেন। রঙ্গলাল-মধুস্দন-হেমচন্দ্রের ক্লাসিক কাব্যের 
রুদ্ধ কক্ষ হইতে মুক্তি পাইয়া বিহারীলালের কবিতায় একটি পুর্ণ তৃপ্তির উল্লাস, 
একটি বদ্ধনহীন মুক্তির অবকাশ বাঙ্গালি পাঠকসমাজ শ্বতন্ত্রভাবে লাভ 
করিয়াছিল বলিয়া মনে হয়না । কারণ রজগলাল-মধুন্দন-হেমচজ্জ্রের কাব্য 
এবং বিহারীলালের কাব্য প্রায় যুগপৎ প্রকাশিত হইয়াছে। আসল 
কথা, ক্লাপিক পরের আড়ম্বর বাঙালি পাঠকের শ্বাসরোধ করিয়া 
ফেলে নাই। কারণ এই ক্লাসিক পর্টির মধ্যে বিশুদ্ধির অভাব 
আছে। ক্লাসিক কাব্যধারার মধ্যেও রোমান্সধর্মের গভীর অনুপ্রবেশ 
ঘটিয়াছে-_মধুস্দনের কাব্যে বীররসকে ছাপাইয়া করুণরসের জোয়ার 
ছুটিয়াছে। ক্লাসিক রীতির নিরাভরণ ওজন্মিতার সে সঙ্গে কল্পনার উচ্ছ্বাস, 


রেনেসণাস ও গীতিকবিতাব বিলগ্ষিত আবির্ভাব ৪১ 


সৌন্দ্ধপ্রীতি ও ধ্বনিবহুলতা রোমান্স প্রবণতার নিদর্শন রূপে আবির্ভূত 
হইয়াছে। এই মিশ্র শিল্পবোধই ক্লাসিক রীতির ক্ষণস্থাকিত্বের কারণ 
নির্দেশ করিয়াছে । তাহাছাড়া সে যুগে দীর্ঘ আখ্যায়িকা-কাব্য রচন! প্রচলিত 
সাহিত্য-প্রথা হইঞ্ দাড়াইয়াছিল। এই যুগে যে কবি মহাকাব্য বা আখ্যা- 
য়িকাকাব্য রচন! করিয়াছিলেন, তিনিও রোমা্টিক কবিকল্পনাকে একেবারে 
উপেক্ষা করিতে পারেন নাই। তাহারা একাধারে ক্লাসিক কাব্যাপর্শ অনুসরণ 
করিয়াছেন, আবার ক্ষুদ্র খণ্ড গ্ীতিকবিতা রচন1 করিয়াছেন এবং এই গীতি- 
প্রাণতা ইহাদের ক্লাসিক কাব্যরচনার উপরও প্রভাব বিস্তার করিয়া ইহার 
নীরন্ধতার মধ্যে বহিঃপ্রক্কতির মুক্ত বাতাসের প্রবেশ স্থগম করিয়া দিয়াছে। 
আরো স্পষ্ট করিয়া বলাযায় যে, এ যুগের কবির! সঙ্ঞানে সচেতনভাবে 
ক্লাসিক কাব্যের মধ্যে গীতিকবিতার দক্ষিণ পবনকে আমন্ত্রণ করিয়া! আনিয়া- 
ছেন। মধুন্দন হেমচন্দ্র নবীনচন্দ্র একাধারে ক্লাসিক ও রোমান্টিক কবি। 
ইহাদ্দের অসংখ্য গীতিকবিতা আছে। উপরস্ত ইহাদের ক্লাসিক কাবোর 
অত্যস্তরে গীতিকবিতা দেখ! দিয়াছে । ১৮৭০ গ্রীষ্টাবধে “বঙ্গহন্দরী' কাব্যে 
বিহারীলাল তাহার নিজন্ব সরটিকে ধরিতে পারিয়াছেন। বস্ততঃ তৎপুর্বেই 
গীতিকবিত৷ দ্বেখা গিয়াছে মৃখ্যতঃ ধাহীরা ক্লাসিক কবি, তাহাদের 
কাব্যাবলীতে । 


গীতিকবিতার বিলম্িত আবিভ্ব 


প্রাচীন কাব্যধারার শেষ কবি ও আধুনিক কাব্যধারার নকীব ঈশ্বরচন্দ্র 
গুপ্ডের মৃতু হয় ১৮৫ খ্রীষ্টাব্দে। রঙলগলাল বন্দ্যোপাধ্যায়ের 'পদ্মিনী উপাখ্যান 
কাবা, প্রকাশিত হয় ১৮৫৮তে--এই কাব্যে রোমান্সরসের উদ্বোধন হয়। 
মধুস্থদন দূতের 'আত্মবিলাপ” (১৮৬১) ওবঙ্ৃভূমির প্রতি? (১৮৬১) কবিতাঘবয়ে 
ও "চতুর্দখশপদী কবিতাবলী'তে (১৮৬৬) প্রথমে অন্তমূ্ধীন স্থর শোনা গেল। 
রোমার্টিক বিষাদের ুত্রপাতও এইখানে । বিহারীলালের “সঙ্গীতশতকে' 
(১৮৬২) তাহার নিজন্ব স্থরের আভাস পাওয়া গেল; 'বঙ্গহুন্দরী” কাব্যেই 
(১৮৭৭) তিনি নিজন্ব সুরটি ধরিতে পারিলেন। কবির আত্মভাবের উদ্বোধন 
হইল । এই 'বঙ্গহুন্দরী" কাব্য প্রকাশের পুর্বেই বলদেব পালিত, রাজ 
মুখোপাধ্যায়, রামদাস সেন, ভ্বারকানাথ গঙ্গোপাধ্যায়ের কবিতা প্রকাশিত 
হইয়াছে; কিন্তু তাহাদের কবিতা গীতিকবিতার মানদণ্ডে সাফল্য লাভ করে 
নাই। ১৮৭০ গ্রীষ্টাৰ নান। কারণে উন্মেখযোগ্য । এই বৎসরে প্রকাশিত 
কাব্যতালিক1 হইতেছে £ 

বিহারীলাল চক্রবর্তী--বন্ধুবিয়োগ, প্রেমপ্রবাহিণী, নিসর্গসন্দর্শন ও 

বঙ্গহুদরী 
হেমচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়--কবিতাবলী ( প্রথম খণ্ড) 


৪২ উনবিংশ শতাববীর বাংল গীতিকাব্য 


গোবিন্দচন্দ্র দাস-- প্রস্থন 

রাজরুষ্ণ মুখোপাধ্যায়-_কাব্যকলাপ 

বলদেব পালিত-_কাব্যমালা, ললিত কবিতাবলী ৷ 

স্বতরাং একথা বলিতে পারি, ১৮৫৮ খ্রীষ্টাবে রোমান্সরদ উদ্বোধনের মধ্য 
দিয়া যাহার স্থচনা হইয়াছিল, ১৮৭০ গ্রীষ্টান্ধে তাহার একান্ত অন্তমুথী 
ভাবনামূলক প্রকাশের মধ্য দিয়া রোমান্টিক গীতিকবিতা বাংল! সাহিত্যে 
প্রতিষ্ঠা লাভ করিয়াছিল। 

উনবিংশ শতাব্দীর শেষ পাদে বাংল! সাহিতোর রাজদণ্ড নবীনচন্দ্রের 
হাত হইতে তরুণ কবি রবীন্দ্রনাথের হাতে আসিয়াছে । “নৈবেছ্য' কাব্যে 
(১৯০১) সেদিনের মুক্তিপিয়াসী নির্ভীক তরুণ বাঙালির পরিচয় লিখিত 
আছে। কিন্তু তাহার আগেই রবীন্দ্রনাথের নিঃসংশয় প্রতিষ্ঠা হইয়াছে । 
১৮৯০ সালে মানসী" কাব্যের মধ্যেই রবীন্দ্রনাথ তাহার নিজস্ব স্থরটিকে 
খুঁজিয়৷ পাইয়াছিলেন। এখানেই তাহার নেতৃত্ব স্থপ্রতিষ্ঠিত হইল--এই 
নেতৃত্ব পরবর্তী অর্ধশতাব্দীকাল অবিচল ছিল। স্থতরাং এই পরে আসিয়া 
বাংল। কাব্য আবার মোড় ফিরিল। 

বঙ্কিমচন্দ্রের মৃত্যু (১৮৯৪) ও 'মানসী+ কাব্যের প্রকাশ (১৮৯০) 
এইখানে আসিয়া একটি পর্বের সমাপ্তি ধরা যাইতে পারে। কাব্য-জগৎ 
ও উপন্তাস-জগতের দুই নায়ক নবীনচন্দ্র সেন ও বঙ্ছিমচন্দ্র চট্টোপাধ্যায় 
বিদ্বায় গ্রহণ করিলেন। স্থ্ষের ন্যায় প্রতাপ ও ইন্দ্রের নায় বৈভব লইয়। 
কাব্য ও উপন্তান উভয় জগতের নায়কত্ব আপন প্রতিভাবলে অধিকার 
করিয়া এবং সহশ্র রশ্মি বিকিরণ করিয়া বাংল। সাহিত্যসংসারে রবীন্দ্রনাথ 
দেখ! দিলেন £ সাহিত্যে “রবীন্দ্রযুগ' সরু হইল | বর্তমান গ্রন্থে আমরা 
রবীন্দ্রনাথকে তাহার নিজন্ব কবিপ্রতিভার ক্রমানছদরণের পথে দেখাইতে 
চাহি না। উনবিংশ শতাব্দীর গীতিকাব্যের পরিপ্রেক্ষিতে ও তৎকালীন 
কাব্যপরিমণ্ডলের পটভূমিতে রবীন্দ্রনাথকে বিচার করার ইচ্ছা আমাদের 
আছে। বর্তমান গ্রন্থে ১৮৬১ হইতে ১৯১০--এই পঞ্চাশ বৃৎ্সরের বাংল! 
গীতিকাব্যের ইতিহাস আলোচন! করিয়াছি। 

বর্তমান গ্রস্থে আমরা সতর্কভাবে ছুই শ্রেণীর কাব্য পরিহার করিয়াছি £ 
মহাকাব্য (6১1০-১০০০) ও দীর্ঘ আখ্যায়িকা-কাব্য ($০:36-68195)। রঙ্গলাল 
-মধু-হেম-নবীনের ও তদমুসারী কবিদের প্রধান কীতিগুলি বাদ দিয়াছি, 
অবশ্য তাহাদের মহাকাব্যের অস্ততূক্ত লিরিকাংশ ও স্বতন্ত্র গীতিকবিতা 
গ্রহণ করিয়াছি। আর দীর্ঘ আখ্যায়িকা-কাব্য (যাহ। সেকালের প্রচলিত 
সাহিত্যিক প্রথা বা “ফ্যাশন, ছিল) বজ্নের ফলে অক্ষয় চৌধুরী, স্বর্ণ- 
কুমারী দেবী, ঈশানচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়, ছ্বিজেন্দ্রনাথ ঠাকুর, রামদাস সেন, 
শিবনাথ শাস্ত্রী, অধরলাল সেন, কালীগ্রসন্ন কাব্যবিশারদ, রাজকষ্ণ মুখোপাধ্যায়, 


রেনেসাস ও গীতিকবিতার বিলদ্িত আবির্ভাব 


৪৩ 


আননাচন্দ্র মিত্র, নবীনচন্্র দাস, নবীনচন্্র মুখোপাধ্যায়, রাঁজকষ্ণ রায় গ্রভাতর 


প্রধান কীতিগুলি বাদ গিয়াছে । 


আলোচনার স্থবিধা্থ আমরা রবীন্দ্রনাথ ব্যতীত উনবিংশ শতাবধীর 
দ্বিতীয়ার্ধের পঁচাত্তর জন গীতিকবির পাঁচশত গীতিকবিতার একটি তালিকা 


প্রণ়ণ করিয়াছি। 
(১) অক্ষয় চৌধুরী (১৮৫০-_-১৮৯৮) 
(২) অক্ষয় বড়াল (১৮৬৫-__-১৯১৮) 
(৩) রোজকুমারী) অনঙ্গমোহিনীদেবী 
(৪) অন্নদান্ুন্দরী ঘোষ 
(৫) অন্নদাহ্ুন্দরী দাসী 
(৬) অতুল প্রসাদ সেন (১৮৭১-১৯৩৪) 
(৭) আনন্দচন্দ্র মিত্র (১৮৫৪-১৯০৩৭ 
(৮) ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্ত (১৮১২-১৮৫৯) 
(৯) ঈশানচন্দ্র বন্দ্যোঃ (১৮৫৬-১৮৯৭) 
(১০) (মুন্সী) কায়কোবাদ (১৮৬৩- ) 
(১১) কালী প্রসন্ন কাব্যবিশারদ 
(১৮৬১--১৯০৭) 
(১২) কামিনীকুমার ভট্টাচার্য 
(১৩) কামিনী রায় (১৮৬৪-১৯৩৩) 
(১৪) কুঞ্জলাল রায় 
(১৫) রুষণচন্দ্র মজুমদার (১৮৩৭-১৯০৬) 
(১৬) কুস্থমকুমীরী দাশ (১৮৮২-১৯৪৮) 
(১৭) গিরিশচন্দ্র ঘোষ (১৮৪৪-১৯১২) 
(১৮) গিপীন্দ্রমোহিনী দাসী 
(১৮৫৮-১৯২৪) 
(১৯) গোপালকৃষ্ণ ঘোষ 
(২০) গোবিন্দচন্দ্র দাস (১৮৫৫-১৯১৮) 
(২১) গোবিন্দচন্দ্র রায় (১৮৩৮-১৯১৭) 
(২২) জ্যোতিরিন্দ্রনাথ ঠাকুর 
(১৮৪৯-১৯২৫) 
(২৩) দ্বারকানাথ গঙ্গোপাধ্যায় 
(১৮৪৪-১৮৯৮) 
(২৪) দ্বিজেন্ত্রনাথ ঠাকুর 
(১৮৪০-১৯২৬) 
(২৫) দ্বিজেন্দ্রলাল রায় (১৮৬০-১৯১৩) 
(২৬) দীনেশচরণ বন (১৮৫১- ১৮৯৮) 
(২৭) দেবেন্দ্রনাথ সেন (১৮৪৮-১৯২০) 


নীচে কবিদের নাম দেওয়! গেল £ 


(২৮) নবীনচন্দ্র দাস কবি-গুণাকর 
(১৮৫৩-১৯১৪) 
(২৯) নবীনচন্দ্র মুখোপাধ্যায় 
(১৮৫৩-১৯২২) 
(৩০) নবীনচন্ত্র সেন (১৮৪ ৭-১৯০৯) 
(৩১) নগেন্দ্রবালা মুস্তোফী 
(১৮৭৮-১৯০৬) 
(৩২) নিতাকঞ্চ বস্থ (১৮৬৫-১৯০ ০) 
(৩৩) নিস্তারিণী দেবী 
(৩৪) পশ্থজিনী বন্ধ (১৮৮৩-১৯০০) 
(৩৫) প্রমথনাথ রায়চৌধুরী 
(১৮৭২-১৯৪৪৯) 
€৩৬) প্রমীলা নাগ (বহু) (১৮৭১-১৮৯৬) 
€৩৭) প্রভাবতী রায় 
(৩৮) প্রিয়নাথ মিজ্র 
(৩৯) প্রিয়ন্বদ! দেবী (১৮৭১-১৯৩৫) 
(৪০) বঙ্কিমচন্দ্র চট্টোঃ (১৮:৩৮-১৮৯৪) 
(৪১) বরদাচরণ মিত্র 
(৪২) বলদেব পালিত (১৮৩৫-১৯০৭) 
(৪৩) বলেন্দ্রনাথ ঠাকুর (১৮৪০-১৮৯৪) 
(৪৪) বিজয়চন্দ্র মজুমদার 
(১৮৬১-১৯৪২) 
(৪৫) বিরাজমে।হিনী দাসী 
(৪৬) বিহারীলাল চক্রবর্তী 
(১৮৩৫-১৮৯৪) 
(৪৭) বিনয়কুমারী ধর(১৮৭২- ) 
(৪৮) মধুসূদন দত্ত (১৮২৪-১৮৭৩) 
(৪৯) মনোমোহন বন (১৮৩১-১৯১২) 
৫৫০) মানকুমারী বস্থ (১৮৬৩-১৯৪৩) 
(৫১) মোক্ষদায়িনী মুখোপাধ্যায় 
(৫২) মালিনী সেন (১৮৭৯- ) 
(৫৩) যোগেন্দ্রনাথ সেন 


৪৪ উনবিংশ শতাবীর বাংলা গীতিকাবা 


(৫৪) যোগীন্দ্রনাথ বস (৬৭) লতোত্রনাথ ঠাকুর 

(৫৫) রঙ্গলাল বন্দ্যোঃ (১৮২৭-১৮৮৭) (১৮৪২-১৯২৩) 
(৫৬) রজনীকান্ত সেন (১৮৬৫-১৯১০) (৬৮) সরোজকুমারী দেবী 

(৫৭) রমণীমোহন ঘোষ (১৮৭৫-১৯২৬) 


(৫৮) রাঙজকঞ্ণ মুখোঃ (১৮৪৫-১৮৮৬) (৬৯) ম্বর্ণলতা বন্ধ 

(৫৯) রাজকুফ্ণ রায় (১৮৪৯-১৮৯৪) (৭৭) হ্বর্ণকুমারী দেবী (১৮৫৭-১৯৩২) 
(৬) লজ্জাবতী বন্থ (১৮৭৪-১৯৪২) (৭১) স্ুধীন্দ্রনাথ ঠাকুর (১৮৬৯-১৯২৯) 
(৬১) (কাঙাল) হরিনাথ মজুমদার (৭২) স্থরেন্দ্রনাথ মজুমদার 


(০৮৩৩-১৮৯৬) (১৮৩৮-১৮ ৭৮) 
(৬২) হরিশন্দ্র মিত্র 0. -১৮৭২) (৭৩) স্থরমাস্থন্দরী ঘোষ 
(৬৩) হরিশ্চন্দ্র নিয়োগী (১৮৫৪-১৯৩০) (১৮৭৪-১৯৪৩) 


(৬৪) হেমচন্দ্র বন্দোঃ (১৮৩৮-১৯০৩) (৪) সরলাবাল। সরকার (১৮৭৫-) 
(৬৫) হিরগ্ময়ী দেবী (১৮৭০-১৯২৫) (৭৫) সরলাদেবী চৌধুরানী 
(৬৬) শিবনাথ শাস্ত্রী (১৮৪৭-১৯১৯) (১৮৭২-১৯৪৫) 


আমরা যে পাঁচশত কবিতা চয়ন করিয়াছি, তাহার সবই প্রথম 
শ্রেণীর কবিতা নহে । এই তালিকায় দ্বিতীগ্ন শ্রেণীর গীতিকবিতারই 
খ্যাধিক্য হইম্াছে। ইহ ুঃখের হইলেও সত্য যে, প্রথম শ্রেণীর গীতি- 
কবিতা উনবিংশ শতাব্দীর দ্বিতীয়ার্ধে খুব কমই লেখা হইয়াছে । 

এখানে একটি বিষয় লক্ষ্য করার আছে। আলোচ্য তালিকায় আমর 
গান ও গীতিকবিতার মধ্যে যে গুক্ষ পার্থক্য আছে, তাহ সর্বন্্র রক্ষা করি নাই; 
কারণ বাংল! গান যেরূপ কথার উপর নির্ভরশীল, তাহাতে গানকে বাদ দিলে 
গতিকবিতা আলোচনায় অঙ্গহানি ঘটিবার গুরুতর আশংক। আছে । 
বিশেষতঃ দেশপ্রেমের কবিতায় এই আশংক। সবাধিক। গান ও গীতিকবিতার 
মধ্যে পার্থক্য হইতেছে এই যে, গানে কবি তাহার ভাবকে যথাসম্ভব লঘু 
তুলির টানে, কল্পননাপ্রয়োগকে যথাসম্ভব সংযত করিয়া ও স্থুরের অস্তরঙ্গ 
সহযোগিতার দিকে লক্ষা রাখিয়া! প্রকাশ করেন। গ্ীতিকবিতামম কল্পনার 
এশ্বর্ধ, বছুচারিতা ও অনুভূতির নিবিড়ত] ধ্বনিসমৃদ্ধ ছন্দোগ্রবাহের মাধামে 
রূপলাভ করে । অবশ্ত কোন্‌ কবিতাটি লিরিকপর্ধাযঘ়্ে আসে এবং কোন্টি 
আসে না, সে সম্পর্কে মতভেদ চিরকালই থাকিয়া যাইবে। এই আশংকাতে 
প্যালগ্রেভ তাহার “[05 00916758981 সংকলনে যে মধ্যপথ গ্রহণ 
করিয়াছিলেন, আমরা তাহাই অন্গসরণ করিয়াছি। 

আলে।চ্যমান গীতিকবিতার বিষগ্ানুক্রমিক ছয়টি ভাগ করিয়াছি এবং 
পরবত্া ছয়টি অধ্যায়ে এইভাবে কবিতার বিস্তারিত আলোচনা করিব। 
ছয়টি শ্রেণী বিভাগ হইতেছে £ 

(১) প্রেম-কবিত৷ 

(২) দেশপ্রেমের কবিতা! 


রেনেসান ও গীতিকবিতার বিলঘিত আবিতাব ৪৫ 


(৩) গার্স্থ্য জীবনের কবিতা 

(৪) প্ররুতি-কবিত। 

(8) বিষাদ্দ-কবিত! 

(৬) তত্বাশ্রয়ী কবিত। 

নবম অধ্যায়ে উনবিংশ শতাব্দীর পরিপ্রেক্ষিতে রবীন্দ্রনাথের উদ্তব ও 
বৈশিষ্ট্য আলোচন। করিব। রবীন্দ্র-প্রতিভা যে অমূল তরু নহে, তাহ যে 
সেদিনের সাহিত্যিক আন্দোলনের ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়ায় বাড়িয়া! উঠিয়াছে, 
তাহাই এই অধ্যায়ে আলোচনা করিব। 


আধুনিক গীতিকবিতার প্রকৃতি 


আধুনিক গীতিকবিতার স্বরূপ ও প্রকৃতি সম্পর্কে আলোচন। করিয়া এই 
অধ্যায়ের ছেদ টানিব। 

আধুনিক গীতিকবিতার সংজ্ঞাকি? ড্রিংক ওয়াটার বলিয়াছেন : €]176 
01)218065115010 ০01 006 19110 29 078 1% 29 015 1701০00০% 01 10105 119 
ঢ0০০90০ 20618 00255001216 110) 011151 60618155+, (1015 1,110, 
2, 86)। লিরিকের এই বিশুদ্ধ রূপটি একান্তভাবে আধুনিক কালের স্ষ্টি। 
প্রাচীন কবিরা কেবল কবি নহেন, তাহার কোনে! বিশেষ ধর্মমতে বিশ্বাসী 
ছিলেন; আজিকার গীতিকবি কোনে মতেরই দাস নহেন। 

বৈষ্ণব পদাবলীর সহিত তুলনায় আধুনিক বাংল] গীতিকবিতার স্বরূপটি 
ঠিক বুঝা যাইতে পারে। 

একটি ধর্মবিশ্বাসে ভাবিত হইয়া শ্রীচৈতন্তদেবের একাস্ত অনুরাগী দীন 
সেবক পদকর্তা শ্রারাধারষখ ও মহাপ্রভুর উপাসনায় পুষ্পোপচার হিসাবে 
পদাবলী রচনা! ও কীতন করেন। তাই তিনি “মহাজন, । সেখানে কবিমন 
হইতেছে অধ্যাত্ম-অন্ুভূতি-শাসিত মন। বহিধিশ্বের সমস্ত বিক্ষোভ হইতে 
মনকে সরাইয়। নিয়া ও সকল সন্দেহ ও অবিশ্বাসের নিরসন ঘটাইয়। বৈষ্ণব 
তদগতচিত্তে উপাসনা! করেন; পদাবলী সেই উপাসনারই উপচার। কৃষ্দাস 
কবিরাজ, গোবিন্দধাস কবিরাজ £ ধাহাদের দর্শনে ও কাব্যরসে প্রকৃতই 
অধিকার ছিল, তাহার! পর্ধস্ত এক প্রবল ধর্মাভিভবের নিকট নিজেদের সকল 
পরুষ পাণ্ডিত্যাভিমানের অবসান ঘটাইয়া কাব্যরচনায় অগ্রসর হইয়াছেন। 
বৈষণবপদাবলীর সর্বত্রই একটি অতন্দ্র অধ্যাত্ম-শাসিত কবিমনের পরিচয় পাই। 
তাহার নিজের ব্যক্তিমনের আকৃতি এই ধর্মভাবনার সহিত এক্সপভাবে 
এক হইয়া গিয়াছে যে উহার আর কোন ম্বতস্ত্র অস্তিত্ব নাই। 
লিরিক সেখানে মুক্তি লাভ করে নাই। বহিধিশ্ব সেখানে গৌপভাবে 
উপস্থিত, আস্তররাজ্য (যাহা মূলতঃ ধর্মশাসিত ) সেখানে প্রায় একক হ্বাতঙ্ত্রো 
প্রতিঠিত। 


৪৬ উনবিংশ শতাববীর বাংল! গীতিকাব্য 


কিন্ত আধুনিক গীতিকবিতার এখানেই মুক্তি। কোনরূপ বিধিনিষেধের 
ডোরে সে বাধা পড়ে না। আধুনিক কবির মনমুক্ত মন। কোনো ধর্মানু- 
শাসন বা সংস্কার কবিমনকে নিয়ন্ত্রিত করে না। বহিবিশ্বের সকল আঘাত- 
অভিঘাত কবির মনোসমুদ্রের তটে আছড়াইয়। পড়িতেছে। সেই তরঙ্গাভি- 
ঘাতকে আজ আর কোনো অধ্যাত্ম-শাসন নিষেধ করে ন1, বরং কবিমন 
সাগ্রহে তাহা গ্রহণ করে। আধুনিক গীতিকবিতায় বহিজগৎ ও কবির 
অন্তরলোকের মধ্যে একটি স্থন্দর সংযোগ ও সামগ্রস্ত স্থাপিত হইয়াছে। 
একটি মাত্র ভাবের অনপত্ব আধপত্য শিথিল হুইয়! উহার স্বাধীন সর্বতোমুখী 
বিকাশ ঘটিয়াছে। উহা! চারিদিকে নিজেকে ছড়াইয়! বহির্জগৎকে নিজ 
ভাবকেন্দ্রে আকর্ষণ করিয়াছে । ফলে বাহিরের প্রকৃতি, মানুষ, যুগ, ঘটনা-_ 
সকলেই তাহাদের বাণী কবি মনে পাঠাইতেছে। এই আস্তর-অভিঘাতের 
প্রতিক্রিয়ায়, ভাবের ঘনীভূত আবতনে ও গীতিরস-নিরধাসের অজশ্তায় 
আধুনিক গীতিকবিত৷ সমস্ত বন্ধন হইতে মুক্তি লাভ করিয়াছে। এখানে আর 
শাসন চাপাইয়া দেওয়া! হয় না। তাই আধুনিক লিরিক সম্পূর্ন নব স্ৃষ্টি। 
প্রাচীন গীতিকবিতায় এই বন্ধন-মুক্তি ও উদ্দারতা ছিল না। প্রাচীন 
গীতিকবিতা বিষয় ব। ভাবকেন্দ্রিক, আধুনিক গীতিকবিত৷ কবিকেন্দ্রিক | 
আত্মনিরীক্ষণ ও আত্মপ্রকাশই আধুনিক গীতিকবিতাঁর মর্মকথ|। 

গীতিকবিতাকে কোন মানদণ্ডে বিচার করিব? ভাবাবেগের অনুশীলন 
ও গ্রকাশের অনবদ্যত। বিধান, এই উভয়ই উৎকৃষ্ট গীতিকবিতা'র পক্ষে একাস্ত 
প্রয়োজনীয় । কোমল, ভাবরসসিক্ত, অনুভূতির গভীরতায় অবতরণশীল মন 
এবং এই ভাবতন্ময্নতা প্রকাশের উপযোগী অমৃতনিঃস্যন্দী, সৌন্দর্ষ-পরিম গুল- 
রচনা নিপুণ ভাষা!--এই উভয়ের সংযোগ না ঘটিলে শরেষ্ট-গীতিকবিতার উদ্ভব 
হয় না। গীতিকবিতা চরম সার্থকতা লাভ করে কখন? যখন কবিকল্পন৷ 
উত্তেজিত, তখন কার্ধকারণ শৃঙ্খলাকে অতিক্রম করিয়া একটি নিগুঢ়তর 
ব্যঞজন। প্রকাশ পায়, উদ্বেলিত কবিকল্পনা পাঠকমনকে এক নৃতন অপ্রত্যাশিত 
স্তরে পৌছাইয়া দেয়। ইহাকেই বলে £ 'লোকোত্বর-চমৎ্কারিত্ব” । গীতি- 
কবিতা ভাষার উপরও নির্ভরশীল। ভাষার নমনীয়তা, পরিপাটিত্ব, সংযম, 
সিপ্ধতা ও বাঞ্নায় ধরা পড়ে কবির ভাবোচ্ছাস কতট। আন্তরিক । 
গীতিকবিতার ভাষা ইহার আস্তরিকতার মানদপ্ড। তাই আধুনিক লিরিকে 
ভাবের আবেগ ও ভাষার প্রসাধন এবং এতছুভয়ের স্থপরিণয় একাস্ত 
আবশ্কাকীয়। এখানে কবির ব্যক্তিচিত্ের পুর্ণ তম প্রকাশ ঘটে। আত্মভাবন! 
ও আপন মনোবেদনা-উল্লাস প্রকাশই কবির একমাত্র লক্ষ্য। আধুনিক 
গীতিকবিত। তাই অপর কাহারে বা অন্য বিষয়ের কথ! নহে, কবির একাস্ত 
ব্যক্তিগত অনুভূতির বহিগ্রকাশ মাত্র । 

আধুনিক পিরিক ব! গীতিকবিতা ছুই প্রকারের £ আত্মগত ও বিষয়গত। 


রেনেসাস ও গীতিকবিতার বিলঘ্বিত আবির্ভাব ৪৭ 


কবির বিশুদ্ধ ভাবোচ্ছাস হইতে আত্মগত গীতিকবিতার জন্য হয়। বাহিরের 
বিষয় কবিচিত্তে ওতঃপ্রোতভাবে জড়িত হইলে বিষয়গত গ্ীতিকবিতার 
জন্ম হয়। 
সার্থক গীতিকবিতার কয়েকটি উদ্দাহরণ লইয়া আলোচনা করিলে বিষয়টি 
স্পষ্টতর হইবে। 
নদী ও ঝড় লইয়। যে কবিতা রচিত হয়, তাহাতে একটি উত্তাল বিক্ষুব্ধ 
প্রকতি-চিত্র থাকে। যিনি সার্থক গীতিকবি, তিনি এখানেই থামেন না। 
তিনি একটি অপরিচিত নৃতন ভাবাগের স্তরে আমাদের উতীর্ণ করিয়া দেন; 
আমর! সেই স্তরে উত্তীর্ণ হইয়া বিষয়বস্তর ব্যঞ্জনাসমুদ্ধ রূপটি দেখিতে পাই। 
ইহার সার্থক উদাহরণ রবীন্দ্রনাথের “বর্ধশেষ" কবিতা ও শেলীঁর 0৫৪ (০ (19 
ড/০$ 1100 কবিতা । ধবর্ষশেষ' কবিতায় শেষ চৈত্রের ভয়াল ঝটিকার 
তাণ্ডব রূপটি কবি চমৎকার ভাবে ফুটাইয়া তুলিয়াছেন। এই ঝটিকা 
যে কেবল পুরাতন বৎসরের জীর্ণ গ্লানি ও আবজর্না দূর করিয়া দিতেছে তাহা 
নয়, ইহা সংকীর্ণতা৷ হইতে বৃহতের পথে আমাদের উত্তীর্ণ করিয়া দিতেছে । 
আবার কীট সের 09৫০ 6০ & 11810008919, কবিতায় 
“19510 92561191069 01১9101770 010 (139 1020)) 
01199111095 5985 11) 99115 121)09 101101), 
প্রভৃতি ছত্রে সমুত্রের অপরিমেয় রহস্য ও অপার বিশ্ময় প্রকাশ পাইয়াছে। 
সাধারণ সমুদ্র-র্ণনামূলক কবিতায় এই রহস্য ও জাছু ধরা পড়ে না। 
কবি কালিদাসের 'রঘুবংশম্* কাব্যে সমুদ্রের যে বর্ণন1! আছে-_- 
'দুরাদয়শ্চক্র নিভম্য তন্বী 
তমালতালী বনরাজিনীল]। 
আভাতি বেল লবণা্থ রাশে- 
ধারানিবদ্ধেব কলংকরেখা ॥? 
ইহাতে কীটস্-বণিত এ রহম্ত ও বিল্ময় নাই। ' তাই কালিদাসের এই 
বর্ণন! আধুনিক শ্রেষ্ঠ লিরিকের পর্যায়তূক্ত হইয়া! উঠে নাই। বিহারীলালের 
সমুদ্র বর্ণনাও তাহাই। 
মিল্টনের 0 [719 81101069$" কবিতাটি হেমচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়ের 
“বিভূ, কি দশ! হবে আমার? কবিতাটির সহিত তুলনীয়। হেমচন্দ্র শেষ- 
জীবনে অন্ধ হইয়। গিয়াছিলেনঃ মিলটনও তাহাই । কিন্তু এই অদ্বত্বের 
তথ্যসঞ্চয়ন ও দৃষ্টিশক্তির লোপের জন্য দুঃখ প্রকাশেই সার্থক গীতিকবিতা 
হুষ্র হয় না| হেমচজ্জ্রের কবিতায় তত্বগত আলোচন! ছাড়াইয়! সার্বভৌম 
ব্যঞজনা দেখা দেয় নাই। ব্যক্তিগত ছুঃখ ও আত্তরিকতার অভাব এখানে 
নাই। কিন্ত সে অনুভূতির সাধারণীকরণ ও কল্পনাসম্বদ্ধি ঘটে নাই, ফলে 
আবেদন সর্বজনীন হয় নাই; এখানে মর্মভেদী তীক্ষতা ও আবেগের 


৪৮ উনবিংশ শতাব্দীর বাংলা গীতিকাব্য 


তীব্রতা নাই; আছে মৃদু আক্ষেপ। কিন্তু মিল্টনের কবিতায় তথ্য প্রধান 
হইয়। উঠে নাই। তথ্যের সারনির্ধাস করা হইয়াছে। আপন দুর্ভাগ্যকে 
মঙ্গলময় ঈশ্বরের অমোঘ বিধান বলিয়া অন্ধ কবি ত্বীকার করিয়াছেন 
এবং সকল বিক্ষোভের শাস্তি ঘটাইয়। ঈশ্বরের চরণে নিজেকে ঠমর্পণ 
করিয়াছেন। ফলে একটি নিবে ও প্রশান্তি গাভীর ও একান্ত নির্ভরতার ' 
স্থর বাঞ্জিয়া উঠিয়াছে। এই স্থুর ব্যক্তিগত ক্ষোভকে অতিক্রম করিয়া 
সহাদয় পাঠকমনে স্থায়ী রসসঞ্ধার করিয়াছে। 
ওয়াড-স্ওয়র্থ বিষয়গত গীতিকবিতাই বেশি লিখিয়াছেন। বাহিরের 
বিষয়বস্তরকে কবিচিত্তে আত্মসাৎ করিয়া “আপন মনের মাধুরী? মিশ্রিত 
করিয়া কবি সর্বঙ্জনীন আবেদন উপস্থিত করিয়াছেন। কবি বলিয়াছেন ঃ 
সুর্যকরোজ্ছনন অরণ্য ও বসস্ত-প্রভাত হইতে আমর। ঢের বেশি শিক্ষালাভ 
করিতে পারি, যাহ! সহল্র নীতিপুস্তক দ্বিতে পারেনা : 
10016 17000159 7010 ৪ 61081 1০০৫ 
1029 19801 9০ 10016 ০6 1081) 
01 1790181 91] 8170 01 ৪০০৫ 
71081) 211 015 58055 9210. 
এই [90159 01050 কবিতার পিছনে একটি প্রচণ্ড আবেগ প্রচ্ছন্ন হইয়। 
আছে। তথা ও আবিস্কৃত অধ্যাত্ম-সত্য--এই উভয়ের মধ্যবর্তাঁ ব্যবধানের 
উপর সেতু যোজন! করিয়াছে কবির গভীর আত্মদংবৃত আবেগ। 
আরেক শ্রেণীর লিরিক আছে-_তত্বাশ্রয়ী কবিত1। বায়রনের বহু 
কবিতা, রবীন্দ্রনাথের “নৈবেছ্া”, রজনীকান্ত সেন, মানকুমারী বন্থ, নবীনচন্ত্র 
সেন, বিজয়চন্দ্র মজুমদার, স্থরেন্দ্রনাথ মজুমদার প্রমুখ কবিদের অনেক কবিতাই 
এই শ্রেণীতে পড়ে। প্রক্ষেপণ (15015060 ) কবিমনের শ্বধর্ম, ইহাকে 
বাদ দেওয়া যায় না। কিন্তু এই তত্বচিস্তাশ্রয়ী কবিতা বিভিন্ন কবির 
কাছে বিভিন্ন রূপ গ্রহণ করিয়াছে । তত্বযুক্তি তথা থাকুক, তাহাতে 
আপত্তি নাই; বিচার্ধ এই : উপাদানসমূহ হইতে নবতর সৌন্দর্য উদ্ভুত 
হুইল কিনা । কবির কাছে সুশৃঙ্খল যুক্তিধারা আশা কর! বেশি হইতে 
পারে। কিন্তু বিশ্ববিধানের অন্তর্গত সুম্ত্র এক্য কবিচিত্তে ধরা পড়িবেই ও 
সে সুত্র কবি আমাদের নিকট উপস্থিত করেন। কিন্তু সর্বোপরি এই 
তত্বচিস্তার মধ্যে এমন একটি মনোজ্ঞ সৌকুমার্ধ, এমন একটি সৌন্দ্যান্ুতব 
থাকে, যাহাতে ইহা কেবল দার্শনিক যুক্তিশৃঙ্খলাকে -অতিন্রম করিয়া 
কাব্যান্ুভূতির নিগৃঢ়তা লাভ করে। 
সার্ক গীতিকবিতার এই মানদণ্ডে আমরা পরবর্তাঁ অধ্যায়গুলিতে 
উনবিংশ শতাবীর বাংল! গীতিকবিতার বিচার করিব । 


তৃতীয় অধ্যায় 


প্রেমকবিত। 


সাহিত্যের ক্ষেত্রে বোধ করি গ্রেমকবিতাই বেশী স্থান অধিকার করিয়া 
আছে। ভগবৎ-্রম ও প্রকৃত্ি-প্রেমকে নরনারীর জাগতিক প্রেম ছাড়ায়! 
গিয়াছে । এই জাগতিক প্রেমের গানেই শতেক যুগের কব্দিল আকাশ 
বাতাস মুখরিত করিয়া তুলিয়াছেন | স্থবিপুল গ্রেমকাবাই ইহার প্রমাণ। 

নরনারীর চিরন্তন আকর্ষণ-বিকর্ষণ প্রতি-আকর্ণকে কেন্দ্র করিয়া 
রচিত গ্রেমকবিত যুগে যুগে নব নব রূপে দেখ! দিঘ়াছে। আধুনিক যুগে 
প্রেমকবিতা নিত্য নৃততন রূপে আপন মহিমায় প্রকাশ লাভ করিতেছে। 
বাংলা কাব্যেও ইহার ব্যতিক্রম হয় নাই। প্রাচীন বাংলা কাবোর প্রেম- 
কবিতা ও আধুনিক প্রেমকবিতা1 : এতছুভয়ের আবেদন ও রূপকর্ষের ক্ষেত্রে 
যথেষ্ট পার্থক্য লক্ষ্য করা যায়। 

আধুনিক কালে প্রেমকবিতা কোন্‌ পথে অগ্রসর হইয়াছে? প্রেমের 
অগ্রগতি আজ ভাব নিবিড়ত! হইতে পরিধি বিস্তারের পথ ধরিয়া চলিয়াছে। 
আজ আর “যৌবনের বনে মন হারাইয়৷ গেল এই বলিয়াই কবিরা সন্ত 
হইতেছেন না। আধুনিক মন আর প্রেমের সহজ, সরল, মর্মম্পর্শী 
অনাড়ন্বর আবেদনে সাড়া দিতে চাহে ন|। ইহার রহস্তময় অনুভূতিকে 
নান! জটিল ভাবগ্রন্থির মধ্য দিয়া, নান। দুপ্রবেশ্য বনবীথির স্বপ্লালোকিত 
অবসর. পথে, জীবনের দুশ্ছেগ্ত প্রশ্ননংকুলতার আবরণজালের অন্তরালে 
অনুসরণ করাতেই ইহা তৃপ্তি লাভ করে। প্রেমের এই ভাবপ্রবাহ যুগ- 
পরিবর্তনের চিহ্ন বক্ষে ধারণ করিম! অনন্তকাল ধরিয়া! মহাসমুদ্রলঙ্গমে 
চলিয়াছে। ইহার বাকে বাকে কত নবীন স্থট্টির সৌন্দর্য, কত নব গ্রন্ছুটিত 
ফুলের স্রভিত বিকাশ, হদয়-চাঞ্চল্যের কত নৃতন স্পন্দন, আত্মান্ভৃতির কত 
অনাস্বাদিত-পুর্ব গভীরতা । প্রেম কবিতার ক্ষুদ্র শিশির-বিন্দুতে মানব-হ্বদয়ের 
অপরিমেয় রহস্য প্রতিবিদ্বিত হইয়াছে। 

প্রাচীন বাংল! সাহিত্যে প্রেম-কবিতা রচনায় অগ্রতিদ্বন্দী ছিলেন 
চণ্ীদাস ও বিষ্তাপতি। এই দুই কবি রাধাকুষ্ণের প্রেমের গ্রাতিটি স্যর 
নিপুণ তৃলিকায় চিত্রিত করিয়াছেন ও প্রেমের আর্তি সুন্দর ভাবে গ্রকাশ 
করিয়াছেন। 

চণ্তীদাসের রাধার ব্যাকুলতায় উত্ভিশ্নযৌবন! নবাঙ্্রাগবতী তরণী 
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চিত্তের সমস্ত অন্গরাগ ও ব্যাকুলতা প্রকাশ পাইয়াছে। রাধা কৃষ্ণকে 
প্নেখিয়াই বলিয়া উঠিলেন, 
এ ঘোর রজনী মেঘের ঘটা 
কেমনে আইল বাটে, 
আঙ্গিনার কোণে বধুয়া তিতিছে 
দেখিয়া! পরাণ ফাটে ! 
কিন্তু তৎক্ষণাৎ মুখ ফিরাইয়া সখীদ্দের ডাকিয়া কহিলেন, 
সই কি আর বলিব তোরে, 
বহু পুণ্য ফলে সে হেন বিধুয়া 
আনিয়া মিসল মোরে ! 
হুখ-ছুঃখের ধৃপছায়া-জালে প্রেমিকার চিত্ত এখানে ধর1 দিয়াছে। 
অন্তত্র, প্রেমিকের অন্তাসক্তি ও একনিষ্তার অভাবে রাধা খেদ করিয়া 
বলিতেছেন, 
সই, কেমনে ধরিব হিয়া? 
আমার বধুয়া আন বাড়ি যাক 
আমারি আঙিনা দিয়। ! 
সে বধু কালিয়৷ না চায় ফিরিয়া, 
এমতি করিল কে? 
আমার অন্তর যেমন করিছে 
তেমতি হউক সে! 
রাধার অলহা হৃদয়-বেদনা প্রেমিকের প্রতি এই অভিশাপে চরম 
অভিব্যক্তি লাভ করিয়াছে । 
গভীরতম মিলনের মধ্যেও যে বিচ্ছেদের, অতৃপ্তির অভিশাপ আছে, 
তাহাও রাধার জানা! আছে, কেননা, রাধা ও শ্তামের মিলনলগ্নেও 
“ছু কোরে ছুহ' কাদে বিচ্ছেদ ভাবিয়। |, 
কিছুতেই যেন তৃপ্তি নাই-_ 
“নিমিখে মানয়ে যুগ কোরে দূর মানি!” 
যখন কোনে! ভাবন! নাই, যখন প্রেমিক আয্মতাধীন, তখনে। রাধার 
ভয় যায় না,--. 
এই ভয় উঠে মনে, এই ভয় উঠে, 
না জানি কাহুর প্রেম তিলে জনি ছুটে। 
রাধার আর স্বস্তি নাই, তাই কৃষ্ণকে বলিতেছেন, 
বধু, যদি তুমি মোরে নিদারুণ হও, 
মরিব তোমার আগে দীড়াইয়া রও । 
রাধার এই ভয়সংকুল, ন্মগরাগ-সর্বস্ব, আত্মসমর্পণ-উন্মুখ প্রেমিক! 


প্রেমকবিতা ৫১ 


চিত্টি চণ্তীদান অসাধারণ নৈপুণ্য ও দরদের সহিত চিত্রিত করিয়াছেন 
এবং প্রেমের মহিমা সম্পর্কে প্রাচীন বাঙালি পাঠককে সচেতন করিয়া 
তুলিয়াছেন। চণ্তীদান জগৎ অপেক্ষ। প্রেমকে বড় বলিয়া! মানিয়াছেন। 
ভাই তিনি বলেন,__ 
পরাণ সমান পিরীতি রতন 
জুকিনু হৃদয়-তুলে, 
পিরীতি রতন অধিক হুইল, 
পরাণ উঠিল দুলে ।....*.*.*--. 
নিতই নৃতন পিরীতি ছু'জন 
তিলে তিলে বাটি যায় 
ঠাঞ্জি নাহি পায়, তথাপি বাড়ায়, 
পরিণামে নাহি খায়। 

বিচ্যাপতিও রাখারুফ্জের প্রেমলীল। বর্ণনাচ্ছলে প্রেমের মহনীয়তা ও গভী- 
রতার কথা বর্ণনা করিয়াছেন । সে কথা প্রথম অধায়ে আলোচন। করিয়াছি। 

বৈষ্ণব-পদাবলীধূত প্রেমকবিত। আধুনিক প্রেমকবিতার সহিত একাসনে 
বসিতে পারে না, ইহা সত্য । কিন্তু আধুনিক বাংল প্রেমকবিতা (উনবিংশ 
শতাবীর প্রেমকবিতা ) যে বৈষ্ণব প্রেমকবিতা হইতে জীবনীরপ কিছু 
পরিমাণে আহরণ করিয়াছে, ইহা অবশ্যন্বীকার্খ। পদাবলী-রচয়িতৃবুন্দ 
ধর্মপাধনার সাংকেতিকতার অজুহাতে আমাদের দূরে সরাইয়] রাখেন নাই। 
আমাদের তথ্য-বিষ্ক কৌতুহল, সৌন্দর্যরসবোধ ও মানবিক তৃষ্ণা সেখানে 
পরিতৃপ্টি লাভ করিয়াছে । বৈষ্ণব পদাবলী আজে আমাদের মনে সাড় 
জাগায় এই মানবিক আবেদনের জোরেই । বুন্দাবনের চিরকিশোর কিশোরীর 
অন্থপম প্রেম, ধর্মের বিশেষ অধিকারের সুযোগ প্রতাহার করিয়া অন্ু- 
শাসনের ওুদ্ধত্য বিসর্জন দিয়া, মানবহৃদয়ের সনাতন রসজ্ঞতা ও শৌন্দ্যা 
হুভৃতির প্রতি নিজ আবেদন জানাইয়াছে ও এই গ্রীতিকিপ্ক, সরস পথ 
বাহিয়াই আমাদের অস্তরলোকে চিরন্তন প্রতিষ্ঠা লাভ করিয়াছে বৈষ্ণব 
পদকর্তারা ধর্মাবেশের ক্ষণস্থায়ী আনুকূল্যের চোরাবালির উপর তাহাদের 
কাবোর ভিত্তিভূমি রচনা করেন নাই, ইহাতে তাহাদের শাশ্বত রস- 
জানের ও রসপিপাস্থ চিত্তের রহস্তজ্জতার পরিচয় পাওয়া ষায়। 

“বৈষ্ণব প্রেমকবিতার সাথকতা৷ ও সর্বজনীনতার মুলে কি কারণ আছে? 
রাধাকফ্জের, প্রেম প্রথম উন্মেষ হইতে চরম সাথকত1 ও চির-বিরহ্ছের 
মাধুধ-বেদন।"মঙিত পরিণতি পর্যন্ত প্রত্যেকটি স্তর আমাদের নিকট 
রেখায়, বর্ণে, পটভূমিকার অবকাশে, ক্রেমপর্যায়বিনান্ত, রসঘন নাটকের 
ন্যায় জীবস্ত হইয়া! উঠিয্বাছে। প্রতিদিনের ফত খুঁটিনাটি কাহিনী, কত 
মান-অভিমান-অন্ভযাগ-বিরাগের পালা, প্রপয়-লীলাভিনয়ের কত বৈগঞ্ধ্য 
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চাতুর্ধ, কত হাশ্ত-পরিহাসে সরস, গ্রচ্ছন্-ক্লেষ মাজিতউত্তর প্রত্যুত্তর, 
হদয়াবেগের কত অনিবার্ধ উচ্দ্বাস, ঘটনা সংস্থানের কত অভিনব 
বৈচিত্র্য এই প্রেমকাহছিনীকে সমৃদ্ধ) রস-্নিবিড় ও মনম্তত্বজ্ঞানের 
সার্থক প্রয়োগের উদাহরণস্থল করিয়াছে । বাহিরের প্রতিবেশ-প্রভাৰ 
ইহাকে স্বয়ংসম্পূর্ণ -আত্মকেন্দ্রিকতা হুইতে অপসারিত করিয়া সমাজ- 
জীবনের জটিল সংস্থিতি ও ছুশ্ছেচ্য সম্পর্কজালের অন্ততূক্তি করিয়াছে। 
সখা-সবীর দৌত্য, সমবেদনা, সন্দেহ অনুযোগ ও তিরস্কার, গুরুজনের 
ৰিরাগ-ভীতি, সমাঙ্জ-বিধি উল্লংঘনের সংকোচ আশংক1 মিশ্রিত দুঃসাহমিকতা, 
পিতামাতার স্সেহ-বাৎসল্য, গোপ-সমাজের আচার ব্যবহার ও সাধারণ 
জীবন যাত্রার পুর্ণাঙ্গ ইতিহাস এই অনুপম প্রেমের পটভূমিক1 রচন' 
করিয়া ইহাকে রসধারা ও জীবনী শক্তিতে পুর্ণ করিয়াছে। তাহার 
উপর বহিঃপ্রকৃতির পু্ীভূত সৌন্দ্ধ-সমাবেশ এই প্রেমকে কল্পলোকের 
আদর্শ-হৃষমা-মপ্ডিত করিয়াছে । যমুনা! তীরের শ্যামল বনানী-শোভা, 
ধতৃচক্রাবর্তনের পরিবর্তনশীল সৌন্দ্ধসস্ভারঃ শরৎ-পুর্ণিমার কৌমুদীপ্লাবন, 
বসন্ত-রজনীর বিহ্বল মদ্দিরতা, বর্ধার মেঘাদ্ধকার, বর্ধণমুখর নিশীথের 
ঘনীভূত বিরহবেদনা ও ব্যাকুল অভিসার-যাত্র!, পুষ্পসৌরভ ও বাশীর 
আকুল আহ্বান, নৃতাগীত বন-ভোজনের আনন্দ-হিল্লপোল, রাস-দোল- 
ঝুলনের পুলকাবেশ এই এঁশী প্রেমের দেবমন্দিরে রূপমুঞ্ধ কবিকল্পনার 
পরিপুর্ণ সৌন্দর্ধাভিষেকের অর্থ্য সাজাইয়াছে। আবার, এই সৌন্দর্যো- 
পভোগের কবিতার ভাবমগ্ুল বেষ্টন করিয়া আছে অধ্যাত্ব-সাধনার 
সার্থক ইঙ্গিত। বৈষব কবিরা পরিচিত জীবনের প্রতিবেশে, পাখি 
প্রেমের রসানুভূতির মধ্য দিয়া, ইন্দ্রিয়ের পঞ্চগ্রদীপ জালা ইয়! প্রারকত 
সম্ভোগকে শেষ পর্যস্ত অধ্যাত্ম সাধনায় ব্পান্তরিত করিয়াছেন।” 
( ডঃ শ্রাকুমার বন্দ্যোপাধ্যায়, বাংল! সাহিত্যের কথা, পৃঃ ৫৬-৫৭)। 

বৈষ্ণব প্রেম-কবিতার উৎকর্ষের মুল এইখানে । পুনশ্চ, অবনতির 
কারণও এইখানে । বৈষ্ণব পদাবলীর রচয়িতাঁরা রূপ গোম্বামীর “উজ্জ্বল- 
নীলমণি'র নির্দেশানুসারে পদ রচনা করিতেন। নায়ক-নায়িকার প্রেম- 
উদ্মেষ হইতে পরিণতি পর্বস্ত ইতিহাস স্থনির্দিষ্ট ছকে বীধা পড়িয়াছে, 
ফলে কাবে)র অন্তরশামী আত্মা আত্মগোপন করিয়াছে। স্থূল, বাহ্‌ 
উপাদানের উপর অত্যধিক নির্ভরশীলতার কুফল বৈষ্ণবপদ্দাবলীর অবনতি- 
যুগে লক্ষ্য করা গিয়াছে। প্রেমিক-প্রেমিকার মিলন-আকৃতি উৎকণী, 
জাগৃতি প্রভৃতি দশবিধ বিকারে নিজ অসীম সভভাবনাকে বিলুপ্ত করিয়াছে; 
হদ্গত আকর্ণের অসংখ্য সু মুরলীঘৌত্য, সখীদৌত্য ও হ্বয়ংদৌত্য 
এই তিনটি স্থনির্দিষ্ট শ্রেণীর মধ্যে বিদ্ুশু হইয়। তাহাদের মনস্তাত্বিক 
জটিলতা ও আবেদনগৃড়তা, হারাইয়াছে, নায়ক-নায়িকার চৌবটি- প্রকার 


প্রেম্মকবিতা ৫৩ 


অবস্থার ছকে বাধা পড়িয়া চিত্তচাঞ্চল্য ও ব্যাকুলতা নিপ্রাণ হুইয়। 
পড়িয়াছে। মহাসমুক্রের প্লাবন, হদয়-যমূনার অগনিত ঢেউ, কৃজিম 
অববাহিকার পথে পরিচালিত হইয়া! মন্দীভৃত শ্রোতে প্রবাহিত হুইয়াছে। 
এইভাবে বৈষ্ণব প্রেমকবিতা মানবিক আবেদন বঙ্গিত হইয়া নিশ্রাণ, 
স্কুল বস্তরপিণ্ডে পরিণত হইয়া অগৌরবের মৃত্যুকে বরণ করিয়া লইয়াছে। 

দীর্ঘ তিনশত বৎসরের গৌরবময় জীবন অতিবাহিত করিয়া টবষণব- 
কবিত1 অষ্টাদশ শতাবীতে প্রেরণা-নিঃশেধিত হইয়া গেল। বৈষ্ণব প্রেম 
কাব্যবন্ধন ব1 ধর্মাবেষ্টনের গণ্তীমুক্ত হইয়া বাস্তব জীবনে সাধারণ মানব- 
হৃদয়ে স্থান লাভ করিল। রাধাকৃষ্ণের বেনামীতে হ্ৃদয়াবেগ প্রকাশের 
রীতি পরিত্যক্ত হইল। সাধারণ মাচুষের লৌকিক প্রেম আপন মহিমায় 
ছল্সাবরণ ত্যাগ করিয়া দেখ! দ্িল। এই ভাবেই অষ্টাদশ শতাব্দীর মধ্য- 
বিন্দুতে কবিগানের জন্ম ভইল। কবিগান সম্পর্কে প্রথম অধ্যায়ে বিস্তারিত 
আলোচনা করা হইয়াছে । 

কবিগান ও টগ্সায়, প্রেমকবিতার যে ভূমিকা রচিত হইয়াছিল, 
তাহার পরিণতি বিহারীলালে। বিহারীলাল সৌন্দর্য ও প্রেমের মিষ্টিক 
কবি। “মানুষের ধর্ম গ্রন্থে রবীন্দ্রনাথ যে “পথ-পারানি'র তত্ব আলোচন! 
করিয়াছেন, তাহাই বিহারীলালের কাব্যে ধৃত হইয়াছে । জীবনকে 
এড়াইয়া যাঁওয়। নম, পার হওয়াই বড়: 'পথ-পারানি'র এই তত্বই 
বিহারীলালের মিষ্টিক জীবনদর্শনের মূলে আছে। তিনি বঙ্গভারতীর 
আসরে নামিয়াই মুহূর্ত মধ্যে কাব্যবীণার তার চড়াইমা দ্িলেন। তিনি 
যে প্রেমের গান গাহিলেন, তাহা বিশ্বসৌন্দর্ষের অধিষ্ঠাত্রী দেবীর প্রতি 
সব-ভূলানে। প্রেমের গান। 

ইহার পুর্বে আমর! মহাঁকাব্যের আধারে মৃছু প্রেমগুঞরণ শুনিম্বাছি। 
“মেঘনাদবধ" কাব্যে (১৮৬১) প্রমমীলা-মেঘনাদের প্রেমালাপ ও সীতার পঞ্চবটা- 
স্থধম্বতি-চারণ, '্রজাঙ্গনা' কাব্যের রাধার বিলাপ ও বীরাঙ্গনা কাবোর ক্ষাত্র 
প্রেমের দৃপ্ত আত্মঘোষণ! ; 'পদ্মিনী উপাখ্যান”, “কর্মদেবী' ও 'কাঞ্ীকাবেরী' 
কাব্যে দীর্ঘ আখ্যাম্নিকা কাব্যের যুদ্ধাদি বর্ণনার ফারুে ফাকে নায়ক- 
নায়িকার প্রেমালাপ; “বীরবাহ” কাব্যে হেমলতার পুর্বস্থথম্থতিচারণ £ 
ইহাই একমাত্র সম্বল ছিল। এগুলির মধ্যে আর যাহাই থাকুক, বিহারী- 
লালের প্রেমগীতির সম্ভাবন1 ছিল না, ইহা ্বীকার করাই ভালো । 

ইহার মধ্যে বিশেষ মনোযোগ দাবি করিতে পারে ছুইটি কাব্য-_- 
ব্রজাঙ্গনা কাব্য ও বীরাঙ্গন! কাব্য । 

আধুনিক অর্থে (পাশ্চাত্য সংজ্ঞাহুযায়ী ) বাংলা সাহিত্যে প্রথম প্রেম- 
গ্নীতিক। হিসাবে ব্রঙ্গাঙ্গনা কাব্যের উল্লেখ কেহ কেহ করিয়াছেন । এই 
অভিমতটি বিশেষ বিচার্য। ব্রজাঙ্গন! কাব্য রচনার পুর্বে মধুস্থদন রাজ- 


৫৪ উনবিংশ শঙাষীর রাখল! গীতিকাব্য 


নারায়ণ বস্থকে লিখিয়াছিলেন,-'ণু 50190995 হ 10896 016 ৪৫159 1০ 
[761010 2০6৮ 8091 719210590. 4৯ 0591) 81061010 ০৪1৫ 0৩ 
50106019106 1165 ৪. 15260001010. 8300 00615 19 005 7105 9614 ০1 
ঢ২01080010 200 19110 10960 690016 1275, 800 1 (1101 117095৩ 
& 16005100917) 005 151108] ৪১. 

এই উক্তি হইতে ইহা! অন্ততঃ প্রমাণিত হয় যে, ব্রজাঙ্গনা কাব্যে 
মধুক্থদন মুখ বদ্লাইতে চাহিয়াছিলেন। তাহা ছাড়া বৈষৰ কাব্য ও 
বৈধুব মহাঙ্জনদের প্রতি তাহার বিশেষ শ্রদ্ধ! ছিল না, ইহাও স্থৃবিদ্িত। 
তিনি ব্রজের শ্রীমতী রাধার (“415. [২8008) [০০1 1809 ০1 7318)8” ) 
প্রতি একটু সহানুভূতি দেখাইয়া কবিতা রচনা করিতে চাহিয়াছিলেন। 
“চণ্তীদাস বিগ্ভাপতির রাধা! হইতে মধুস্দনের রাধা অনেকখানি পৃথক । 
মধুস্থদনের রাধ। প্রথমাবধিই বিরহিণী এবং দিব্যোন্মাদিনী, এই রাধা 
বিরহেও বড় স্থচতুরা, ভাবের আবেগ অপেক্ষা কথার ছাছুনিই বেশী, 
হদয়াবেগ অপেক্ষা পরিপাটি বাক্যের বীধুনিই বড়ে। হইয়৷ উঠি য়াছে? 
অন্তরের গভীর বেদন। অপেক্ষা ঝাজটাই ষেন প্রকাশ পাইয়াছে বেশী ।” 
(__ডঃ শশিভৃষণ দাসগুপ্ত, “বাংল! সাহিত্যের নবধুগ+, পৃ ৭৫ )। 
রাধার উক্তিতে এই অগভীরতা ও ঝাজ ধর] পড়িয়াছে ঃ 


যেধাহারে ভালবাসে সে যাইবে তার পাশে 
মদন-রাজার বিধি লজ্ঘিব কেমনে? 
যদ্দি অধহেল। করি, রুষিবে সম্বর-অরি, 


কে সংবরে স্মর-শরে এ তিন ভুবনে? 
কেবল যুক্তিই নহে, ঈর্ধান্বিত খোচাও আছে-__ 


ফুটিছে কুন্থম দল, মঞ্জুকুঞ্শ-বনে রে, 
যথা গুণমণি ! 

হেরি মোর শ্যামচাদ পীরিতের ফুলফাদ 
পাতে লো ধরণী । 

কি লজ্জা! হা ধিক তারে ছয় খতু বরে যারে, 


আমার প্রাণের ধন লোভে সে রমণী? 
আনল কথা, মধুস্থদন ব্রজের রাসলীলাকে কামকেলির ছলনা বলিয়াই 
গ্রহণ করিয়াছিলেন। শৃঙ্গার-রস” নামক কবিতায় মধুস্দন বলিয়াছেন__ 
হাত ধরা-ধরি করি নাচে কুতৃহলে 
চৌদিকে রমণীচয়, কামাগ্ি নয়নে, 
উজলি কানন-রাজি বরাঙ্গ ভূষণে 
ব্রজে যথা ব্রজাঙ্গন। রাস-রলছলে। 
এই রাসরজগলীলার কথাই 'ব্রজাঙ্গনা” কাব্যে মধুস্থদন বর্ণনা করিয়াছেন। 


প্রেমক বিভা ৫৫ 


বিশ্ব-প্রকৃতির সহিত মানব-প্রকৃতির নিবিড় সংযোগ-চিত্রণ ক্ষেতে মধুস্দন 
বিরল সাফঙ্গ্য লাভ করিয়াছেন। হীন্দিক্াশ্রিত প্রেম ও বিরহ-বেদনার চিন্রণ 
এই কাব্যে সার্থকতামগ্ডিত হইয়াছে। 
নি্ধূত চরণগুলি এই ছুইরূপ রুতিত্বের পরিচয়স্থল। 
কে ও বাজাইছে বাশী, সঙ্জনি, স্ব মৃছ্‌ স্বরে নিকুঞ্জ বনে? 
নিবার উহারে। শুনি ও ধ্বনি দিগুণ আগুন জলে গো! মনে ! 
এ আগুনে কেন আহুতি দান? অমনি নারে কি জালাতে প্রাণ? 
পুনশ্চ, হে শিশির! নিশার আসার! 
তিতিও না ্ষুলদলে ত্রজে আমি তব জলে 
বৃথা ব্যয় উচিত গে! হয় না তোমার; 
রাধার নয়ন-বারি ঝরি অবিরল 
ভিজাইবে আজি ব্রজে--যত ফুলদল। 


পুনশ্চ, কি কহিলি কহ সই, শুণি লো আবার-_ 
মধুর বচন। 
সহসা হইনু কাল! জুড়া এ প্রাণের জাল) 


আর কি এ পোড়া প্রাণ পাবে সে রতন? 
হাদদে তোর পায়ে ধরি, কহ না লে সত্য করি” 
আসিবে কি ব্রজে পুনঃ রাধিকারম্ণ? 
এখানে প্রেমিকা-চিত্বের আগ্রহ ও ব্যাকুলতা তীব্রতার সহিত প্রকাশিত 
হইয়াছে। 
কিন্তু “বসন্তে” শীর্ষক কবিতা দুইটিতে মধুস্থদনের রাধা আর ইন্দ্রিয় রূপ- 
মোহে আবদ্ধ নহেন। বিরহের বেদনায় এখন গভীরতা আসিয়াছে; সমস্ত 
হবদয় উন্মুখ হইয়া! উঠিয়াছে; সখীর একটি আশ্বাস-বক্য আজ পরম নির্ভর- 
স্থল। আবেগনষ্িতে মধুস্থদন এখানে চণ্তীদাস বিগ্াপতির গ্রতিদ্বন্বী হইয়াছেন। 
রাধার বেদনাভর। আশ্বাসোক্তি ঃ 
মুছিয়া নয়ন জল, চল লে! সকলে চল, 

শুনিব তমালতলে বেণুর স্বরব-_ 

আইল বসন্ত যদ্দি, আসিবে মাধব । 
এই বিশ্বাস প্রেমের বিশ্বাস, হ্বদয়ের গভীরতম অশ্ুভূতি-উৎসারিত বিশ্বাস। 
তাই আজ রাধা যৌবনকলাবিদ্যায় পারদশিত1 দেখাইতেছে না; আজ তাহার 
পুজোপচার, 

পাদারূপে অশ্রধার। দিয়া ধোব চরণে। 

ছুই কর-কোকনদে, পুজিব রাজীব পদে, 
শ্বাসে ধৃপ, লো প্রমদে, ভাবিয়া মনে। 
কষ্কণ কিক্ষিণী ধ্বনি বাজিবে লে! সঘনে। 


৫৬ উনবিংশ শতাবীর বাংল। গীতিকাব্য 


এ যৌবন-ধন, দিব উপহার রমণে। 
ভালে যে সিন্দুর বিন্ু £ হইবে চন্দন বিন্দু) 

দেখিব লো দশ ইন্দু সুনখ-গগনে 

চিরপ্রেমবর মাগি লব, ওগে। ললনে ! 
এই পরম আশ্বাসের স্থরেই ব্রজাঙ্গনা কাব্যের সমাপ্তি । ইন্ডরিয়াশ্রিত প্রেমের 
গীতিকবিত1 হিসাবে ব্রঙ্জাঙ্গনা' কাব্যের একটি স্থায়ী মূল্য অবশ্ন্থীকার্য। 
কিন্তু ভাবের ক্ষেত্রে যে সমুন্নতি “বসন্তে কবিতায় ঘটিয়াছে, তাহ! রূপকর্মে 
অনুরূপ সাফল্য লাভ করে নাই। প্রকাশভঙ্গীর নিটোল নিবিড়ত ব্রজাঙ্গন। 
কাব্যের নাই। তাই প্রকাশের দিক দিয়া ব্রজাঙ্গনার নিকষ্টতা প্রমাণিত । 
গীতিকাব্যোচিত লাবণ্য-বিভা ব্রজাঙ্গনায় দেখি না। 

ব্রজাঙ্গনা কাব্যের (১৮৬১) অঙ্গসরণে বঙ্কিমচন্দ্র কাব্য রচনা! করিয়া- 
ছিলেন। সেকাব্য এঁতিহাপিক কৌতৃহলের উপাদান মাত্র, তাহার কোনো 
সাহিত্য-যূল্য নাই। “কবিতাপুন্তক'-এ (১৮৭৮) বস্থিমচন্ত্র 'আকাজ্ষা* শীর্ষক 
কবিতার কৃষ্ণ ও রাধার সংলাপ রচনায় ব্রজাঙ্গনার অনুসরণ করিয়াছিলেন । 
সুন্দরীর ( রাধ।) উক্তি £ 
কেন না হইলি তুই, যমুনার জল, 
রে প্রাণবল্পভ। 
কিব। দিব! কিবা! রাতি, কূলেতে অচল পাতি, 
শুইতাম শুনিবারে, তোর মৃদু রব ॥ 
রে প্রাণবলপভ। 
সুন্দরের ( কৃষ্ণ) উক্তি £ 
কেন না! হইন্ছ আমি, কপালের দৌষে 
যমুনারজল। 
লইয়! কম কলসী, সে জল মাঝারে পশি, 
হাসিয়! ফুটিত হাসি, রাধিক কমল-_ 
যৌবনেতে ঢল ঢল ॥ 
বীরাঙ্গন। কাব্যে (১৮৬১) মধুসথদন প্রকৃতই [2510105 বা বীরাঙ্গন! নারী- 

চরিত্র অঙ্কন করিয়াছেন। বাংলা সাহিত্যে ইহ নৃতন। প্রেমের স্পধণ, 
শোধ ও দৃপ্ত ভঙ্গিমাটি এখানে প্রকাশিত হইয়াছে । অকু$ চিত্তে প্রেমের দাবি 
ঘোষণায়, আপন প্রেমমহিমার জয়কীর্তনে, বধ বা অবৈধ বা! তদ্িচারে- 
পরাজ্ুখ এযাভভেঞ্চার স্প্হাযুক্তা প্রেমদপিতা নারীর আত্মপ্রকাশে বীরাঙ্গনা 
কাব্য একটি স্পধিত ম্বাতন্ত্র লাভ করিয়াছে । [7৩010 [7019055-এর 
অন্থসরণে কবি এগারটা প্রশয়পত্রিকা রচন! করিয়াছেন। আখ্যায়িকার বিবুতি- 
প্রধান ত্বরাদ্বিত গতিযুক্ষ, খু প্রতাক্ষ সংলাপমগ্ডিত, ঘাত প্রতিঘাতে উত্তেজিত 
এই কাব্য নাট্যধর্মবিশিষ্ট । পত্রাকারে রচিত বলিম্বাই ইহাতে গোপন হৃদয়- 
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রসের বেদনরোমাধ্চ বিশেষভাবে প্রকটিত হইয়াছে । এই নাট্যধর্মী প্রণস্ন- 
পত্তরিকাগুলি অভিনিবেশসহকারে পাঠ করিলেই ইহার ভ্রুত গতির অন্তরালে 
গীতিমৃছ'না আবিষ্কার করা কঠিন নহে। পৌরাণিক নায়িকার প্রেমবেদনার 
গীতিঅভিব্যক্তিতে যে নুস্্ম সৌনর্ধ আছে তাহা মনোযোগী পাঠকের দৃষ্টি 
এড়ায় না। “সামের প্রতি তারা”, পপুক্ধরবার প্রতি উর্বশী”, “ছুদ্মন্তের 
শকুম্তল। এই তিনটা প্রণয়পত্রিক পাঠেই উপরোক্ত সিদ্ধান্তের সমর্থন মিলে। 
একটীমাত্র পত্রিকার ( “সোমের প্রতি ত।রা' ) প্রারভিক কয়েকটি চরণ এখানে 
উদ্ধার করিতেছি ঃ 
কি বলিয়! সম্থোধিবে, হে সুধাংশুনিধি, 
তোমারে অভাগী তারা? গ্তরুপত্বী আমি 
তোমার, পুরুষরত্ব ; কিন্তু ভাগাদোষে 
ইচ্ছা করে দাসী হয়ে সেবি পা দুখানি।-__ 
কি লজ্জ।! কেমনে তুই, রে পোড়। লেখনি 
লিখিলি এ পাপকথা, হায় রে কেমনে? 
কিন্তু বুথ! গঞ্জি ভোরে ! হস্তদাসী সদ 
তুই, মনোদাস হস্ত, সে মনঃ পুড়িলে 
কেন ন1 পুড়িবি তুই? বজ্রাগ্মি ষগ্পি 
দহে তরুশিরঃ, মরে পদ।শ্রিত লতা! 
হে স্থতি, কুকমে” রত ছুর্মতি যেমতি 
নিবায় প্রদীপ, আজি চাহে নিবাইতে 
তোমায় পাপিনী তারা! দেহ ভিক্ষা, তুলি 
কে সে মনং-চোর মোর, হায়, কেবা আমি! 
ভুলি ভূতপুর্ব কথা,__ভূলি ভবিষ্যতে! 
কতরব্যে ও প্রেমে দোলারিতচিত্ব। তারার প্রেমে যে সুগম সৌন্দর্য ও 
হদয়রসের রোমাঞ্চ এখানে প্রকাশ লাভ করিয়াছে, তাহ! গীতিকাব্যের 
বিষয়। অনুভূতি গভীরতা ও তীব্রতা ইহাকে স্থায়িত্ব দিয়াছে । 
মধুক্থদনের চতুর্দশপদী কবিত্াবলী (১৮৬১) সন্ধান করিলে পাঁচটি 
প্রেমবিষয়নক সনেট পাওয়া যায় £ “মেঘদূত" ১, “পরিচয়” ১-২, “নিশা 
ও শততম সনেটটি [ প্রফুল্ল কমল যথ! ]। 
“নিশা” সনেটের সমগ্র অষ্টকবদ্ধে নৈশ প্ররতি কবিচিত্তের গ্রতিবিষ্ব হুইয় 
উঠিয়াছে এবং ষটকবদ্ধে অষ্টরকৈর অলংকার-প্রসাধন সম্পূর্ণতা লাভ করিয়াছে £ 
এ হৃদয়, দ্বেখ, এবে ওই সরোবরে,_- 
চন্দ্রিমার রূপে এতে তোমার মৃরতি। 
আর 'প্রচুল্ল কমল বথা' সনেট মধুন্ছদনের €প্রমচেতনার সর্বোত্তম প্রকাশ 
রূপে দেখা দিয়াছে । সনেটটিতে দাম্পত্য চেতনার মহত্বম গ্রকাশ ঘটিয়াছে £ 
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প্রেমের প্রতিম1 তুমি, আলোক আধারে ! 
অধিষ্ঠান নিত) তব স্বতি-থষ্ট মঠে,-- 
সতত সঙ্গিনী মোর সংসার মাঝারে। 
কবির গৃহলম্ত্ী এখানে মর্ষের গেহিনী ও সংসারের অধিষ্ঠাতরী দেবীরূপেই 
বন্দিত হইয়াছেন। - 


প্রকৃতিবিষয়ক কবিতার ক্ষেত্রে যেমন, প্রেমকবিতার ক্ষেত্রে তেমনি 
১৮৭০ শ্রীষ্টাৰ একটি গুরুত্বপুর্ণ বংসর। এই বৎসর নিয়লিখিত কাব্যগুলি 
প্রকাশিত হয় £ 
বিহারীলাল চক্রবস্তী-_ প্রেমপ্রবাহিনী, বঙ্গহুন্দরী, বন্ধুবিয়োগ 
বলদেব পালিত -_কাব্যমাল! 
হেমচন্ত্র বন্দ্যোপাধ্যায়-__কবিতাবলী 
ইহার পুর্বে ১৮৬২ খ্রীষ্টান্বে বিহারীলালের 'সংগীতশতকণ প্রকাশিত হয়। 
এই কাব্যে প্রেমের আদর্শামিত রূপ চিত্রণের প্রয়ান লক্ষ্য করা যায়। এখানে 
তিনি এই সিদ্ধান্তে পৌছিক্ন'ছেন যে, বাস্তব জগতে প্রেমের কোনে। লৌকিক 
প্রতিষ্ঠাভূমি নাই, অন্তর্জগতেই প্রেমের সাক্ষাৎ লাভ করা যায়। এই প্রেম 
স্পষ্টত্তঃই আদর্শাফিত প্রেম। তারপর “বন্ধুবিয়োগ” ও “প্রেমপ্রবাহিনী? 
কাব্যে বিহারীল।ল নৃতন পথে অগ্রসর হইয়াছেন। “বন্ধুবিয়োগ” কাব্যে 
বিষয় নির্বাচনে অসাধারণ সাহসিকতা ও মৌলিকত। লক্ষ্য করাযায়। তিন 
বন্ধু ও নিজ স্ত্রী-_-এই চারজনের উদ্দোশে কবি ছন্দোবন্ধ স্তিতর্পণ করিয়াছেন 
নিজ ভাবান্ুভূতি এই কাব্যের প্রধান উপজীব্য। এই কাব্যে সাহিত্য 
প্রথান্ুবর্তন একেবারেই নাই। বন্ধুপ্রেম ও পত্বীপ্রেমের আলোচনায় 
গতান্গতিকতাবঞ্জিত দৃষ্টিভঙ্গীর পরিচয় পাই । কবির নিজ দাম্পত্যপ্রেমের 
ভাবোচ্ছ্াসপুর্ণ অথচ একান্ত বস্তনিষ্ঠ বর্ণনা এখানে প্রাধান্ত লাভ করিয়াছে। 
পত্বীবিয়োগে অনিবার্ধ অসহনীয় শোকের অগ্নযৎপাত-বর্ণনায় সাহিত্য- 
রীতির অকুতে1ভয় বর্জন, ভাষার ওজস্থিত1 ও তীব্রতা লক্ষ্য করা যায়। তবে 
সাহিত্য-কারুকর্মের অভাব সর্বত্রই গ্রকট। 
নিদ্ডিতা স্ত্রী সরলার বর্ণনা এইরূপ £ 
নিদ্রা যায় সব শুয়ে শয্যার উপরে, 
গায়ের উপরে বাফু ঝুর্‌ ঝুরু করে, 
শোভিছে চন্দ্রের করে নীরব বন, 
নিমীপিত হয়ে আছে কমল নয়ন।. 
সুদীর্ঘ অরাল পক্ষ পবন-হিল্লোলে, 
অল্প অল্প হেসে হেসে কেপে কেপে দোলে 
কপোল গোলাপ ফুল গোলাপী আভায়, 
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ধর পল্পব নব কিবা! শোভা! পায়! 
পাশে গিয়ে বসিলাম ন্বেহার্্র পরাণে, 
রহিলাম স্থির চক্ষে চেয়ে মুখপানে। 
বাযুবেশে পল্মতল করে ধর থর, 
তেমনি উঠিল কেঁপে প্রিয়ার অধর। 
কল-স্বরে ধীরে ধীরে ফুটিল বচন, 
“অমি যত বাসি, তুমি বাস না ভেমন।” 
অমনি আদরে ধোরে করিয়ে চুম্বন, 
কোলেতে বসায়ে, তুলে ধরিম্থু নয়ন। 
প্রিয়তমা স্ত্রীর মৃতাতে কবির গতান্ুগতিকতাবঙ্জিত বিলাপ প্রকাশে 
ভীত্রত। ও আন্তরিক ত। ধরা পড়িয়াছে : 
হা হ। রে হৃদয়ধন সরল! আমার, 
কোথা গেলে ত্রিভূবন করি অন্ধকার! 
উহু উহ বুক ফাটে হায় হায় হায়, 
অকস্মাৎ বজ্রাঘাত হইল মাথায় !..... 
মরি মরি কি মাধুরী, হায় হায় হায়, 
কাছে এস প্রিয়তমে, কাজ কি লজ্জায়! 
হৃদয়ের ধনে আজি রাখিয়ে হৃদয়ে, 
জীবন জুড়াই, থাকি স্থশীতল হয়ে। 
কই কই! কোথা গেল দেখিতে দেখিতে, 
সৌদামিনী লুকাইল থেলিতে থেলিতে! 
দৃষ্টিপথে আবিভূতি ছিগুণ আধার, 
শ্রবণে বজ্র ধ্বনি বাজে অনিবার। 
হা হা রে হ্বদয়ধন সরল আমার, 
কোথা গেলে ত্রিভৃবন করি অন্ধকার? 
হায় কি হ'ল কোথায় গেল 
আমার প্রিষ্ন ভৃখিনী ! 
হায় কেমন করে, কাদিয়ে উঠিছে প্রাণী । 
এত সাধের ভালবাসা, 
এত সাধের তত আশা, 
সকলি ফুরায়ে গেল হায় হায় হায়! 
চরাচর সমুদয়, 
শৃন্তময় তমোময়। 
বিষাদ বিষম বিষ দহে দিবস যামিনী। 
(“বন্ধুবিয়োগ+, তৃতীয় সর্গ 


্ উনবিংশ শতাষীর বাংল! গীতিকাবা 


প্রেম-প্রবাহিনী? কাষ্যে বিহারীলাল প্রেমতত জালোচন1 করিয়াছেন। এই 

আলোচন। প্রেমাদর্শের গ্রবতারার আলোকে আলোকিত। এক বন্ধুর 
স্থখময় দ্বাম্পত্যজীবনে বিষাদময় পরিবর্তন; বন্ধুপত্বীর চরিঅভ্রংশ ও বন্ধুর 
জীবনে প্রবল নৈরাশ্তের আবিতাব কবিকে এই চিন্তায় অনুপ্রাণিত করিয়াছে । 
প্রণয় সম্বন্ধে কাব্যোচ্ছাসময়। কতকটা অসংলগ্ন, ছাড়াছাড়া আলোচন এই 
কাব্যে আছে। কবি প্রেমের প্রেমে মস্গুল। প্রেমের উপযোগী আদর্শ 
সৌন্বর্ধন্যমাময় গ্রতিবেশ রচনা; প্রেম সম্বদ্ধে মোহভঙ্গ ও প্রতিবেশের 
বীভৎস বিকৃতি । গ্রীতিদেবীর আনন্দময় স্বরূপের বিষাদে পর্ধবসান; প্রতি 
ও কবির একক্স স্খভোগ ; কবির প্রতি প্রতির স্বণা ও প্রতিকে ছাড়িয়া 
কবির প্ররুতি-সৌন্দর্ষের মধ্যে আত্ম-নিমজ্জন; গ্রীতির শোকাকুল অবস্থা 
দেখিয়া! কবির খেদ। প্রেমের আধার অনুসন্ধানে নানা কূপ প্রাকৃতিক 
দৃশ্থের ও মানবিক প্রতিবেশের বর্ণনা । ইহাতে এইটুকু প্রমাণ হয় ষে প্রেমের 
লেৌঁকিক ও বিশেষ আধারগতভ সত্তর উধের্ধে যে একটি সাবভৌম অধ্যাত্ম 
মত্ত আছে, তাহার অন্ুভূতি কবির মনে অসম্পই্ট ভাবে জাগিয়াছে । ইহাই 
“সারদামঙ্গল' ও 'সাধের আপনে"র উচ্চতর প্লেটোনিক বা ইন্দ্রিযসম্পর্করহিত 
প্রেমের পূর্বাভাস । শেষে কবি সিদ্ধান্ত করিয়াছেন যে বাস্তব জগতে 
প্রেমের কোন লৌকিক প্রতিষ্ঠাভূমি নাই এবং অন্থরলোকে ধ্যানসমাহিত 
চিত্তেই প্রেমের উপলব্ধি সম্ভব। সমস্ত ব্রদ্ষাণ্ডের কেন্ত্রস্থলে এই প্রেমের 
আনন্দময় সত্তার অবস্থিতি লম্বদ্ধে নিশ্চয়তার স্থরেই এই কাব্যের সমাপ্তি। 
কবি প্রেমকে সম্বোধন করিয়া বলিয়াছেন £__- 

অন্ধকারে বোসে হেন কত ভাবনায়, 

ভূত ভাবী বর্তমানে খু'জিছে তোমায় । 

কোন কালে হয় নাই দেখ! তব সহ, 

খুঁজেছি তোমায় প্রেম তবু অহরহ।-..". 

শৃহ্যময় তমোময় বিশ্ব সমুদয় । 

অন্তর বাহির শুষ্ক, সব মরুময়। 

আনিয়ে ঘেরিল বিড়ম্বন! সারি সারি, 

দুর্ভর হৃদয়ভার সহিতে না পারি) 

কাতর চীৎকার শ্বরে ডাকিছ তোমায়, 

কোথা, ওহে দেখা দাও আসিয়ে আমায় ! 

অমনি হবদয় এক আলোকে প্‌রিত, 

মাঝে বিশ্ববিমোহন রূপ বিরাজিত। 

মধুময় সুধাময়, শান্বিসখময়, 

সৃতিমান প্রগাঢ় সন্তোষ রসোছয়। 

কেমন গ্রসঙ্ন, আহা কেমন গম্ভীর, 


প্রেষকবিতা ৬১ 


অন্ত সাগর যেন আত্মার তৃষ্চির-! 
আজি বিশ্ব আলে! কার কিরণ নিকরে, 
হদয় উৎলে কার জয়ধ্বনি করে; 
বিপদ সম্পদ যত জগতের ধন, 

কেন আঞ্জি যেন সব.নিশির স্বপন; 
কেন ধৃষ্ট পাপের ছুর্দীস্ত সৈন্য যত, 
সম্মুখে দ্বাড়ায়ে আছে হয়ে অবনত; 
কেন সেই প্রবৃত্তির জলস্ত অনল, 
পদতলে পড়ে আছে হয়ে স্থশীতল 
চুটিয়ে পলান কেন পীরিতি সুন্দরী, 
কেন বা উহ্ারে হেরে মনে হেসে মরি ! 


ক্রমে ক্রমে নিবিতেছে লোক-কোলাহল, 
ললিত বাশরীতান উঠিছে কেবল । 
মন যেন মজিতেছে অযুত সাগরে, 
দেহ যেন ফাটিতেছে সমাবেগভরে। 
প্রাণ যেন উড়িতেছে সেই দিক পানে, 
যথার্থ তৃপ্ধি স্থান আছে যেই স্থানে। 
অহে। অহো, আহ1 আহ] একি ভাগ্যোদয়। 
সমস্ত ব্রহ্মাগ্ড আজ প্রেমানন্দময় ! 


( প্রেমগ্রবাহিনী, পঞ্চম সর্গ ) 
ইহাই সারদামঙ্গল কাব্যের যথার্থ ভূমিকা। 


গারস্থ্যজীবনকে কেন্দ্র করিয়া গাহস্থ্য প্রেমের (৫0216360 10৬5) 
কবিত। উনবিংশ শতাব্দীর দ্বিতীয়ার্ধে রচিত হয়। 


মধুস্থদনের ব্রজজাঙ্গন! কাব্যে যে ইন্্িয়াশ্রিত প্রেমকবিতার নুচনা, তাহা 
বলদেব পালিতেয কবিতায় পরিপুষ্টি লাভ করিয়াছে ও পরে দেবেন্দ্রনাথ সেন, 
গেবিন্চন্ত্র দাস, বলেন্দ্রনাথ ঠাকুর, গোপালকুষ্চ ঘোষ, স্বর্ণকুমারী দেবী, মুন্সী 
কায়কোবাদ, দ্বিজেন্দ্রলাল রায়, আনন্দচন্দ্র মিত্র, বরদাচরণ মিজ্ঞ, প্রিয়নাথ মিত্র, 
কুগ্জলাল রায়, হরিশ্চন্ত্র নিয়োগীর কবিতায় বিচিত্র বিকাশ লাভ করিয়াছে । 

আদর্শায়িত (165811960 ) প্রেমকবিতার স্থচন! হইয়াছে বিহারীলালের 
£সঙ্গীতশতক' ও “বজস্থন্দরী” কাব্যে; তাহা পরিপুষ্ট হইয়াছে হুরেন্্রনাথ 
৷ মন্ুমদারের “মহিলা” কাব্যে। হেমচন্ত্, অক্ষয় বড়াল, সুধীজ্্রনাথ ঠাকুর, 
 দ্বেবেন্্রনাথ সেন, বলেম্্নাথ ঠাকুর, ঈশানচজ্জ বন্দোপাধ্যায়, প্রমথনাথ রায়- 
চৌধুরী, মানকুম!রী বন্ধ, কামিনী রায়, সরোজকুমারী দেবী প্রভৃতি কবিদের 
রচনায় তাহ! বিকশিত হুইয়াছে। 


৬২ উনবিংশ শতাঙ্ধীর বাংল! গীতিকাবা 


ইন্জিয়সম্পর্করৃহিত কল্পনার উচ্চন্তরাশ্রিত প্লেটোনিক গ্রেমকবিতার 
সুচন1 হইয়াছে বিহারীলালের 'লারদামঙ্গল” ৫১৮৭৯) ও “সাধের আসন, 
(১৮৮৮) কাবো। রবীন্ত্রনাথের “মানসী” (১৮৯) কাব্যে ইহার বিকাশ 
নিক্ষল কামন।” 'সথরধালের প্রার্থনা, ও “শেষ উপহার" কবিতায়। তারপর 
“লোনারতরী (১৮৯৪) ও “চিত্রা” (১৮৯৬) কাব্যে ইহার পরিণতি । 


॥১॥ 
গাহস্থ্য প্রেমকবিতা 

গার্হস্থ্য জীবনকে কেন্দ্র করিয়া যে প্রেম তাহার শান্ত, মহ্‌, নিসুতরঙ্গ 
ধারা উপরোক্ত তিনটি প্রবাহের পাশাপাশি নীরবে বহিয়া গিয়াছে। 
উনবিংশ শতাবীর বাঙালি নবজাগরণের আঘাতে বিস্মঘ্ লইয়! জাগ্রত 
হইয়াছিল। ইংরাজী কাবা পাঠান্তে ও সস্তোগাস্তে বাঙালি কাব্যরমিক 
জীবনের সর্বক্ষেত্রেই বিপুলত্বের ও বৈচিত্রের প্রকাশ দেখিয়াছিল। জীবনে 
উন্মুক্ত রাজপথে বিচরণ করাতেই তাহার শক্তি নিঃশেধষিত হয় নাই! 
প্রকৃতির প্রতিটি রহস্যময় আকর্ষণ অনুভব করতেই সেক্ষান্ত হয় নাই। প্রেমের 
বিচিত্র জটিল পথের অন্থসরণে সেদিনের বাঙালি কবি একটি অশ্রাস্ত পদচিহ্ন 
রাখিয়! গিঘাছেন। গাহস্থা-প্রেম সেই যাআপথের ধারে দেখ! দিয়াছে। 
নবোদ্বোধিত বিন্ময় ও আনন্দের দৃষ্টিতে বাঙালি নিঙ্জ ঘর-্গৃহস্থালীকে 
দেখিয়ছিল; ফলে অপরূপ আলোকে বাঙালির গৃহ ভরিয়া! উঠিয়াছিল। 
গার্হছ্যা জীবনের ক্ষুদ্র গণ্ডীর মধ্যেই বাঙালি অপার আনন্দ আহরণ 
করিয়াছে । এ সেই রোমান্টিক দৃষ্টিভঙ্গির ফল। মাতার প্রতি শিশুর 
আকর্ষণ, শিশুর প্রতি মাতার আকর্ষণ, সংসারের সমন্ত হুঃখবেদনার উপর 
শিশুর হাসির জয় ঘোষণা, মহিমাময় বাৎসল্য রসের আবেগে কেবল নিজ 
সম্তানকে নহে, গৃহহারাকে আশ্রয় দানের আন্তরিক ব্যাকুলতা, সংসারকে 
একটি অখণ্ড শাস্তির নীড় বলিয়। শ্বীকৃতি দান--এ সরই এই গাহস্থয প্রেমের 
বহিঃপ্রকাশ মাত্র। বাঙালি জীবনে সেদিন নিজ গৃহই ছিল মূল আকর্ণণ, এই 
সত্যই গাহস্থা প্রেমের কবিতাগুলিতে ফুটিয়! উঠিয়াছে। 

মায়ের প্রতি সন্তানের আকর্ষণ গাহস্থা প্রেমের অগ্তম অবলম্বন । 
রজনীকান্ত সেনের “মা”, 'নরমীর সন্ধযা' 'ব্যাকুলতা” ; মানকুমারী বন্থর 'মাতৃহারা, 
প্রভৃতি কবিতায় জননীর প্রতি সম্ভানের অসীম অঙ্থরাগ প্রকাশ লাভ 
করিয়াছে । শিশুকে ঘিরিয়! যে বাৎসল্যরস, তাহার সুন্দর প্রকাশ ঘটিয়াছে 
গিরীজ্রমোহিনী দাসীর “ভয়ে ভড়ে* “চোর?) প্রমথনাথ রায়চৌধুরীর , 
“অবোধ ব্যথা' কতায় দেবেন্্ন্তাথ সেনের 'অপুব” শিশুমঙ্গল' কাব্যে, মানকুমারী 
বন্থর “অতিখি* “অভ্যর্থনা' রমণীমৌহন ঘোষেন “দেবশিশু', হেমচ্ত্র -বন্য্যো- 
পাধ্যায়ের "শিশুর হাসি' প্রভৃতি কবিতায়। ছোট্ট শিশুর খেলার বর্ণনায় গারহস্থা 


প্রেমকবিত। ৬৩ 


প্রেমের এক নূতন প্রকাশ ঘটিয়াছে--কৃহ্ছমকুমারী দীসের “খোকার 
বিড়ালছানা', দাদার চিঠি" কবিতা ছুইটি ইহার সুন্দর পরিচয়স্থল। 

গার্হস্থ্য প্রেমের কবিতাগুলি তাই বাঙালির একদা যে শান্তির নীড় ছিল, 
তাহাকে কেন্দ্র করিয়া রচিত হইয়াছিল। আজ সে শান্তির নীড় নাই, এবং 
এই শ্রেণীর কবিতাও আজ আর লেখা হয় না। বিগত শতাবীর বাঙালি 
জীবনের শাস্তি ও সংস্থিতির পরিচায়করূপে এই কবিতাগুলি রহিয়। গিপ্লাছে। 

গাহস্থ্য প্রেমের কবিত] সম্পর্কে বিস্তারিত আলোচনা পঞ্চম অধ্যায়ে কর! 
হইয়াছে। 

॥ ২ 
ইন্দ্িয়াশ্রিত প্রেমকবিত। 

ইন্জিয়্।শ্রিত প্রেমকবিতা! ($90900909 10৬6-0096209) নিঃসন্দেহে ইংরাজী 
প্রভাবের ফলল। ইহার পুর্বে যে সকল কবিতা ও কাব্য রচন! হইয়াছিল, তাহ! 
ইন্দ্িয়াসক্ত (5605081) কবিত। | এই ইন্দ্রিয়াসক্ত কবিতার সুন্দর পরিচয়স্থল 
জয়দেবের গীতগোবিন্দ কাব্যে। জয়দেব রাধারুষ্জ প্রেমকে ধর্মশান্ত্রের 
আবেষ্টন হইতে মুক্ত কিয়! ও ইহাকে সাত শত বৎসর হইতে প্রব!হিত 
সংস্কত ও প্রাকৃত ভাষায় রচিত শৃঙ্গার রদাত্মক কাব্যধারার সহিত সংযুক্ত 
করিহ। ইহার ভবিষ্যৎ প্রসার ও পরিণতির পথ প্রশস্ত করিয়/ছিলেন। 
জয়দেবে মাধুযন্থষ্টি মুখ উদ্দেগ্ত; আধ্যাত্মিকতার ব্যঞ্রনা গৌণ। দার্শানক 
তব হইতে ভদ্ভূত অশরীরী, অলৌকিক প্রেমের মধ্যে তিনি প্রাকৃত প্রেমের 
তীব্র হ্ৃদয়াবেগ ও রসা্ুভুতি সঞ্চার করিয়া ইহাকে কাব্যগুণসমূদ্ধ করিয়! 
তুলিলেন। গীতগোধিন্দ কাব্যে ইন্দ্রিয়াসক্তি যে প্রাধান্য লাভ করিয়াছে, 
তাহ! অনন্বীকর্ধ। জয়দেব এশী প্রেম আলোচনায় ষে শৃঙ্গার রসপ্রাধান্তের 
ধার! প্রবর্তন করিলেন বিগ্ভাপতি তাহাকেই নিজ আদর্শ বলিয়া গ্রহণ 
করিয়াছেন। বিদ্ভাপতির পদাবলীতে প্রণয়কলাচাতুর্ীর মগ্ডনকলাসম্মত 
প্রকাশ লক্ষ্য করা যায়। তাহ! ছাড়া রাজপ্রতিবেশ-প্রভাবের ফলে প্রণয়ের 
আম্বাদনে বিগ্ভাপতি বিদগ্ধ রুচির ও পরিপক্ক অভিজ্ঞতার পরিচয় দিয়াছেন । 

কিন্ত ইহার পর চৈতন্তদেবের আবির্ভাবে শৃঙ্গার রসের প্রাধান্ত হাস 
পইয়াছে। “চৈতন্যদেবের জীবনব্যাপী নিগুঢ় অঙ্থভূতির উৎসমূখ হইতে 
উদ্তৃত এক কৃলপ্লাবী অধ্যাত্মভাবের প্লাবন পদ্দাবলী সাহিত্যের মধ্যে প্রবাহিত 
হইয়া ইহার সৌন্দ্ধলন্ভোগ বর্ণনার বেগবান তরঙ্গোচ্ছাসের সহিত সমতা রক্ষা 
করিয়াছে। এই চৈতন্টোত্বর কবিতার দেহসৌন্দধ ও ইঞ্জিয়-লালসার চিত্রণের 
নগ্ন আতিশয্যের মধ্যে এক প্রকার শিশু-স্থলভ নিষ্পাপ সরলতা, আত্মবিশ্বত 
ভক্তিবিহ্বললত। ও অতীন্জরিয় ব্যঞ্জন। অনুভূত হইয়া! ইহাকে সমস্ত অস্বাস্থ্যকর 
বিকারের হাত হইতে রক্ষা করিয়াছে । 'প্রণয়লীল! সম্বন্ধে পরিপক 
অভিজ্ঞতার ছাপটি কেবল বিদ্াাপতিতে নহে, চৈতন্যোত্তর পদাবলী তেও লক্ষ্য 


৬৪ উনবিংশ শতাবীর বাংল। গীতিকাব্য 


কর! যায়।” (-_-ডঃ শ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায়, “বাংল! সাহিত্যের কথা, পৃ ১২)। 
বৈষব কবি যখন প্রেমবর্ণনায় ভক্তিবিহবল তখনও তিনি কামশাস্ত্র ও রসবিধগ্ধ 
সমাজ জীবনের শিক্ষা বিস্বত হন নাই। এই পাক1 ওস্তাদি স্থর বহু শতাব্দী 
ধরিয়া অন্ুশীলিত সংস্কৃত প্রেমকবিতার নিকট হইতে বৈষ্ব কবিতা 
উত্তরাধিকার স্জ্ে পাইয়াছে। পদাবলীতে প্রগাঢ় ভক্তির সহিত রসিকের 
বিশেষজ্ঞতারও সমন্বয় হুইয়াছে। তাই বৈষ্ণবপ্রেম কবিতার ইঙ্জরিয়াসক্তি 
($605881109) আধ্যাত্মিকরসে জারিত হইয়। পরিশুদ্ধ হইয়াছে। 

বৈষ্ণবদের মতে রস একটি মাত্র -তাহা ভক্তি। কামবীজে ইহার উদ্ভব, 
হলাদিনীর মাদনাখ্য অন্ভূতিতে পরিণতি । “উজ্জলনীলমণিত্ে” কামকল! ও 
নায়িকা-প্রকরণ আছে, কিন্তু সকলের গতিই অপ্রাকৃত নবীন মদনের আনন্দে । 
স্থতরাং আদিতে রতি ও রতিবিলাস, মধ্যে মিলন মান রসোদ্ধার, অস্তে বিরহ ও 
ভাবসন্মিলন। বৈষ্বদের রসসাধনা তথা শিল্পসাধনা! এই অর্থেই অখণ্ড 
জীবনরসের সাধন1। পরবর্তীকালে এই সাধনার অবনতি ঘটিয়াছে । 

বাংলা বৈষ্ণব প্রেমকবিত। অধ্যাত্ব-অন্ুভূতি-শাসিত। কিন্তু ইহার উৎস 
ষে প্রাচীন ভারতীয় প্রেমকবিতা, তাহ একান্তই পাধিব প্রেমকবিতা। 
বৈষ্ণব গ্রেমকবিতার উপজীব্য যে, রাধাকৃষ্ণের চিরপ্রেমলীলা, তাহা? পুর্বে 
প্রাকৃত প্রেমোপাখ্যান রূপেই প্রচলিত ছিল। খ্ষ্টীয্ ষষ্ঠ শতাবীর ভিতরে 
রাধাকৃষ্ণের উপাখ্যান প্রেমের গান ও ছড়া রূপে আভীর সম্প্রদায়ের ক্ষুদ্র 
পরিধি অতিক্রম করিয়! বুহৎ ভারতবর্ষের বিভিন্ন অঞ্চলে প্রসার লাভ 
করিয়াছিল। মহাকবি হাল-রচিত 'গাহা-সত্বসই' (বা 'গাথা-সপ্তশতী' 
“অমরুশতক*, 'কবীন্দ্রবচনসমুচ্চয়', “স্থভাষিতাবলী', “সহুক্তিকর্ণামবত', 'স্ক্তি- 
মুক্তাবলী', 'শাঙ্গধর পদ্ধতি”, “স্ক্তিরত্বহার' প্রভৃতি মধ্যযুগীয় প্রাকৃত প্রেম- 
কবিতা-সংকলন গুলিতে যে সকল কবিতা রহিয়াছে, দ্বাদশ শতাবী হইতে শুরু 
করিয়া চৈতণ্োত্বর যুগে।বৈষ্ণব প্রেমকবিতায় তাহারই নিরূল প্রতিধ্বনি শুনিতে 
পাওয়া যায়। এই সকল প্রাকৃত প্রেমকবিতার নায়িক। হিসাবে আমরা যে 
রাধার উল্লেখ পাই, তিনি “মহাভাবদ্যুতিস্বরূপিণী, কৃষ্কেকপ্রাণ। রাধিকায় 
পরিণত হইয়াছেন চৈতন্থ যুগে; প্রাক্‌-চৈত্ন্ত যুগে তিনি প্রাকৃত নারিকা 
ছিলেন। জয়দেব হইতে আরম করিয়। পরবর্তী কালের বৈষ্ণব কবিতার 
সহিত গ্রচলিত ভারতীয় প্রেমকবিতার ধারার গভীর মিল রহিয়াছে । বৈষ্ণব 
সাহিত্যে যত শৃঙগার বর্ণনা, যত নায়িকার নানা অবস্থাভেদের বর্ণনা আছে, 
তাহা সম্পূর্ণই ভারতীয় কাব্যসাহিত্য ও রতিশান্ত্রকে অনুসরণ করিয়া 
চলিয়াছে। আধ্যাত্মিক মর্ধাদ! আরোপিত হইয়াছে পরে--যোড়শ শতাবীতে। 
পূর্ববর্তীর! সম্ভোগকেই প্রধান করিয়। প্রেমকে অনেক ক্ষেত্রে সুপ করিয়া 
ফেলিয়াছেন; আর বৈষ্গব'কবিগণ বিরহকে প্রধান করিয়া প্রেমের ভিতর 
সুক্মতার ও অতলতার সহি করিয়াছেন। 


প্রেমক বিতা ৬৫ 


ধর্মীয় গ্রভাবমুক্ত বিশুদ্ধ ইঙ্জিয়ার্িত লৌকিক প্রেমকবিত! প্রাচীন বঙ্গ- 
সাহিত্যে নাই, একথ| অনম্বীকার্য। আধুনিক যুগের অবাবহিত পূর্বের 
ভারতচঙ্জরের কাবা এই ইন্দ্রিয়াসক্তি প্রকট রূপে দেখা দিয়াছে । বিগ্ভাপতিতে 
যাহা মগ্ডনচাতুর্ষে ও ধৈথিলীর আবরণে অপ্রকাশ্ঠ রহিয়াছে, ভারতচঙ্জরে 
তাহাই নগ্নরূপে ধরা পড়িয়াছে। এক হিসাবে বিষ্যাপতি ভারতচন্দ্রের আদি- 
পুরুষ । উভয়ের কাব্যেই রাজপ্রতিবেশ প্রভাব, বাগবৈদগ্ধা, অলংকার- 
চাতুর্ধ, প্রণয়চাতুরী লক্ষ্য করা যায়। অবশ্ট বিষ্ভাপতির কল্পনাশক্তি ও ভাব- 
গভীরতা ভারতচন্দ্র অপেক্ষা অনেক বেশী ছিল। বিদ্যাপতির পদে হীর! 
মালিনীর পুর্ববপুরুষস্থানীয়! কুট্টনীর উল্লেখ ও সংক্ষিপ্ত বর্ণনা আছে। 

ভারতচজ্রের সময় হইতে বাংলার সমাঞ্জীবনে ও রাজনৈতিক জীবনে 
পট-পরিবত্ন হইতে থাকে। ভারতচন্দ্র ছিলেন কৃষ্জনগরের রাঙজসভার 
কবি, তাই আদিরসের প্রাচুর্ধ তাহার কাব্যে লক্ষ্য কর৷ যায়। এদেশে 
নাগরিক সভ্যতার উৎপত্তি ও ক্রমবিকাশের প্রথম স্তরে ভারতচজ্জ্রের “বিদ্যা- 
সুন্দর” কাব্যের, মদনমোহন তর্কালংকারের “বানবদত্তা" ও “রসতরঙ্গিণী, 
কাব্যের এবং ঈশ্বর গুধ্ের আদিরসাত্মক কবিভার খুব জনপ্রিয়তা ছিল। 
এ সকল কবিকম” ইন্্রিয়াসক্ত কাব্য ছাড়া আরকিছুই নহে । 

বৈষ্ণব" প্রেমকবিতা অধ্যাত্ম রসে জারিত্ত হইয়া! পরিশুদ্ধি লাভ করিয়াছিল 
বলিয়াই তাহার উর্ধবায়ন সম্ভব হইয়াছিল। ইন্জরিয়াশিত কবিত। বৈষ্ণব পদাবলীতে 
মিশিয়৷ গিয়াছে-_উহার আর স্বতন্ত্র অস্তিত্ব দেখা যায় না।. রূপসম্ভোগ- 
প্রধান প্রেমকবিতার বর্পোচ্ক্বাস অতীন্দ্রিয় প্রেমের নীল পারাবারে আসিয়া 
বিলুপ্ত হইয়াছে। ভারতচন্দ্র-মদনমোহন-ঈশ্বর গুপ্তের ক্ষেত্রে সে উধর্বায়ন 
হয় নাই, কারণ এখানে প্রেমের অধ্যাত্স পরিশোধন ও আদর্শায়িত 
রূপায়ণ কিছুই ছিল না। বরং অঙ্গীলতাই লক্ষ্য কর! যায়। সেই রাষ্ট্রনৈতিক 
বিপর্যয়কালে, সমাজজীবনের ভাঙন আবতে নৈতিক আদর্শের অবশ্ভাবী 
শৈথিল্যের ভূমিকা মু এই অশ্লীলতার কৈফিয়ৎ আছে। 

ইহার পরই পাই কবিগান ও টগ্প।। কবিগান ও টগ্নাকে এক কথায় বলা 
চল্ল বৈষ্ণব প্রেমকবিভার ইতর সংস্করণ। এই বিষয়ে প্রথম অধ্যায়ে 
বিস্তারিত আলোচনা কর! হইয়াছে । একটি ক্ষেত্রে কবিগান ও টগ্লা বিশিষ্ট 
ও স্বতন্ত্র মধাদ। দাবী করে। অধ্যাত্মগ্রভাবমুক্ত লৌকিক প্রেমের অকুঠ 
দৃপ্ত আত্মঘোষণা এই গানগুলিতে লক্ষ্য করা যায়। কিন্ত তথাপি ইহা 
অন্দ্ব/কার্ধ যে. এই গান যখার্থ ইন্দ্িয়াশিত প্রেমকবিতায় পরিণত হয় নাই। 
কারণ, এখানে বস্তর উধ্বায়ন ও পরিশুদ্ধি হয় নাই। ভ্রজাজন! কাব্যে 
ইন্জিয়াশ্রিত প্রেষকবিতার যে সুচনা লক্ষ্য করা গিম্বাছে, তাহার পরিপুষ্টি 
এইবার লক্ষ্য করা যাইবে । 


৬৬ উনবিংশ শতাববীর বাংল গীতিকা ব্য 


বাংল! কাব্যে যথার্থ ইন্জিয়াশ্রিত প্রেমকবিতা ইংরাজী কাব্যের সংস্পশে 
আসার পর লেখা হইয়াছে, একথা বল। যাইতে পারে। এক্ষেত্রে ইহাও 
সত্য যে, কবি শেলী ও কীটস্‌ এই প্রবল বূপতৃষ্ণ ও ইন্জিয়াশ্রয়-প্রবণতার 
মূল প্রেরণান্থল। 
পুর্বেই বলিয়াছি, প্ররুতিবিষয়ক কবিতার ন্তায় প্রেমকবিতার ক্ষেত্রেও 
১৮৭০ খ্রীষ্টা্ৰ একটি গুরুত্বপুর্ণ বংসর। এই বৎসর বলদেব পালিতের 
“কাব্যমালা, প্রকাশিত হয়। বলদেব পালিত হ্ৃদয়াবেগ ও ইন্দ্রিয়রসের 
কারবারী ছিলেন। তাহার স্থটু পরিচয় এই কাব্যযালা। এখান 
হইতেই ইন্দ্রিয়াশ্রিত প্রেমকবিতার প্রকৃত যাত্র! শুরু হইল। “কাব্যমালা। 
প্রেমকবিতার সংকলন। ইহার যে কোন একটি কবিতা আলোচন! 
করিলেই এই ইন্দ্রিয়-উপাসন! ধর পড়িবে । লক্ষ্য করিতে হইবে যে, 
ইহা কোথাও ইন্দ্রিয় অসংযমে পরিণত হইয়াছে কিনা। "নারীর প্রেম? 
কবিতাটি সম্পূর্ণ উদ্ধার করিতেছি : 
“একদিন অস্তগামী দিবাকর করে, 
ন্লানাস্তে বসিয়৷ কোন সরসীর ধারে, 
দেখিলাম এক নারী, নম্রা কুচভারে, 
ভাঙ্গিল মৃণাল এক মৃণালিনী-করে; 
জলে তারে পুনরায় ডুবায় সাদরে, 
সোপানে বসিয়! ধনী, ম্বেচ্ছ। অনুসারে 
লিখিল একটি কথ! দেখায়ে আমারে, 
যাক প্রাণ তবু প্রেম থাকুক অন্তরে ।, 
সে লেখা পড়িয়া, তার রূপ-রত্বাকরে 
মগ্ন হয়ে, তারে আমি সপিলাম মন; 
কিন্তকি আশ্চর্য! তারি দু-দিনের পরে, 
আমারে ত্যজিয়৷ বালা করিল গমন ;, 
উভয় সমান জ্ঞান হইল তখন, 
নারীর পিরীতি আর বারির লিখন |, 
কবিতাটিতে নারীর রূপবর্ণনা ও প্রেমাবেগ প্রকাশে কবি সংযমের 
পরিচয় দিয়াছেন। মনে রাখিতে হইবে, তখনো! বিহারীলালের "সারদা 
মঙ্গল” (১৮৭৪) প্রকাশিত হয় নাই এবং কবিগ।ন-টগ্লর গৌরব-যুগ মাত 
কয়েক বৎসর পুর্বে অতিক্রান্ত হইয়াছে। কবি কোথাও ইন্দ্রিয়ম্পর্ক- 
রহিত প্রেমের কথ! লেখেন নাই। তথাপি এই বর্ণনায় সংযম ও শুচিতা 
লক্ষ্য করা যায়। দেবেন্দ্রনাথ সেনের ও রবীগ্রনাথের নারীরূপবর্ণনামূলক 
সনেটগুলির কখা এই কবিতা! মনে পড়াইয়। দেয় । 


প্রেমকবিতা ৬৭ 


£প্রিয়তম। শ্রীমতী--র প্রতি কবিতাটিতে কবি তাহার কাবাসাধনার 
মূল উদ্দেশ্য ব্যক্ত করিয়াছেন £ 


বড় বড় কবি যারা, বীর-রস-ভক্ত তারা, . 
সে রসে মজিতে ধনি পারে কি সবাই? 
বহিতে গাণ্ডীব-ভার, পার্থ বিনা সাধা কার, 
আমি প্রেম-ফুলধন্তঃ কেবল নোয়াই। 
মধুর পিরীতি রস-- আমি ত ইহারি বশ," 
অন্য রস কটু বলে স্পখিতে না চাই। 
আশ করি ভালবাসা, গাথিয়। কোমল ভাষা, 


আদি রসে ড্রবাইয়া! তোমারে যোগাই । 

'কাব্ামালা”র প্রণ্তিটি ছত্রে এই উদ্দেশ্যই বূপলাভ করিয়াছে । করবি 
যে “মধুর রস" স্থঙ্জনেই তাহার সকল শাক্ত নিয়োজিত করিয়াছিলেন, 
তাহাতে সন্দেহ নাই। কেবল প্রেমের উত্তেজনা ও আলোক নহে, 
মধুর বিচ্ছেদ্ধেরে কোমল বেদনাও তাহার লেখনীতে ধর! পড়িয়াছে। 
“বিচ্ছেদ”, “ভুল না আমায়” ইহার পরিচয়স্থল। “চুম্বন”, “পয়োধর” কবিতা 
দুইটিকে গোবিন্দচন্দ্র দাস, দেবেন্দ্রনাথ সেন ও রবীন্দ্রনাথের এই জাতীয় 
কবিতার অগ্রদূত হিসাবে গ্রহণ কর! যাইতে পারে । এই ছুইটি কবিতাতেও 
লক্ষ্য করা যায়, কবি কোথাও ইন্দ্রের অসংযমকে প্রশ্রয় দেন নাই। “চুম্বন? 
কবিতাটিতে হ্থন্দরীকে কবি প্রশ্ন করিতেছেন £ 

হেন সাধে প্রণয়িনি কেন সাধি বাদ 

“না নানা না” বলে, মনে ঘটাও বিষাদ ? 
তারপর নিজেই সমাধান আবিষ্কার করিয়াছেন ঃ 

তা নয় লে৷ ধনি তব, বুঝিয়াছি ভাব, 

চতুরা নবোটঢ়াদের এমনি স্বভাব । 

আগ্রহ বাড়াতে শুধু না নানা কহে, 

ফলে তাহ1 মনোগত অভিপ্রায় নহে। 
শেষে কবি এই সিদ্ধান্তে পৌছিয়াছেন : 

না না ধ্বনি ধনি তব শুনিব না আর, 

মানিব ন1! কোন মতে নিষেধ তোমার; 

তবে কেন সদয় হৃদয়ে রসবতি, 

অধীনে চুম্বন দান কর না সম্প্রতি? 

একটি অপ্রত্যাশিত সমান্তিতে আমরা চককিত্‌ হইয়। উঠি। “পয়োধর” 
কবিতাতেও একই মনোবৃতি ও সংযম প্রকাশ পাইয়াছে। এইখানে 
কবির বর্ণনার সংযম ও নৈপুণ্যের চরম পরীক্ষা হুইয়। গিয়াছে। স্থখের 
বিষয়, কবি উত্্রিয়াসত্তির পরিচয় দেন নাই। বর্ণনার সুচনায় এইরূপ ; 


৬৮ উনবিংশ শতাবীর বাংল গীত্বিকাবা 


অঞ্চলেতে ঢাকা, প্রিয়ে, তব পয়োধর 
মেঘাবৃত গিরি প্রায় ছিল শোভাকর |..." 
এখন অশ্থর মুক্ত করি মনঃসাধে 
অপুর্ব মোহন ধাম নিরখি অবাধে ; 
পীনোন্নত স্থকঠিন রজত বরণ। 
জিনিয়া ধবল গিরি মনোজ্ঞ গঠন । 
শেষে কবির সিদ্ধান্ত £ 
চন্দনে উহাতে লিখি মকর আকার, 
চৌদ্দিগ বেড়িয়! দিব কুহ্থমের হার; 
পল্পবন্বদ্ূপ ধনি এ কর-পল্পবে 
রাখিব ঘটের মুখে কাম-মহোতৎসবে। 
সিন্দুরের বিনিময়ে নখক্ষতচ্ছট। 
অপুর্ব শোভিবে, যেন প্রবালের ছটা। 
বলদেব পালিতের এই আদর্শে অনুম্থত কবিতার দেখ! শীঘ্রই পাওয়। 
গেল। ১৮৭২ খৃষ্টান্ে প্রকাশিত 'কুস্থমমালা" কাব্যে এই অন্সরণ লক্ষ্য 
করাগেল। গোপালকষ্খ ঘোষ এই কাব্যে আরে এক ধাপ অগ্রসর 
হইলেন। হ্ুন্দরীর হাসির বর্ণনায় তিনি “হাসি” কবিতায় বলিয়াছেন-__- 
বিধি কি মধুর হাসি দিয়েছে সে বদনে। 
সেযে হাসি সুধামক়-_ 
স্থধার অধরে রয়-_ 
সরসী-হিল্লোলে যেন মাখা শশি কিরণে-__ 


হাসিতেই যেন বিধি গড়েছে সে কামিনী; 
হাসি তার ওষ্ঠাথরে 
হাঁসি সে কপোলোপরে-_ 
হাঁসি তার ছুটি চক্ষে-__খেলে যেন দামিনী । 
কিন্তু কবির সাধনা শেষ হয় নাই ঃ 
তবু ভারে এত করে নারিলাম চিনিতে ; 
কত রূপ গন্ধ আলো 
থাকি থাকি চমকিল 
ঘেরি ঘেরি প্রিয় মুখ লাগিলেক থুরিতে, 
তবু তারে এত করে নারিলাম চিনিতে। 
শেষে কবির দৃঢ় প্রত্যয় ঘোষণা £ 
তার হাসি দিয়ে আমি তারে এবে জেনেছি-_ 


ওই বটে সেই জন-_ 


প্রেমকবিত। ৬৯ 


সেই মোর শ্বপ্র-ধন--. 
জন্ম জন্ম যারে আমি প্রাণে ভালবেসেছি ! 
নারীসৌন্ব্ধ-বর্ণনা যে ক্রমশঃ স্থুল হইতে হৃক্ষের দিকে চলিয়াছে, 

ইহা তাহার প্রথম প্রমাণ । বলেন্দ্রনাথ ঠাকুরের “হাসি, কবিতাটি উপরি-ধত 
কবিতা অপেক্ষা আরো একধাপ অগ্রসর হইয়াছে । কবিতাটি ('শ্রাবণী' 
কাবা, ১৮৯৭) সম্পূর্ণ উদ্ধার করা গেল : 

পড়েছে রজতরেখা রক্তিম অধরে, 

মরমের ভাষা ষেন হয়েছে বিকাশ। 

জ্যোছনার ন্েহ যেন গোলাপের পরে 

ফুটায়ে দিতেছে তার স্থ্যম! স্থবাস। 

কোন্‌ শুভ দিবসের চুম্বনের স্মৃতি 

অধরের রাডিমায় হয়েছে বিলীন ; 

কোন্‌ স্থখরজনীর টা্দের কিরণ 

অধর পরশে এসে আপন! বিহীন । 

দুইটি তরঙ্গ মাঝে শুভ্র রশ্মিরেখা, 

তরঙ্গের গতি ধেন গিয়াছে থামিয়!। 

দু'টি সুখস্থতি যেন আপন। ভুলিয়া 

সহস। অধর কোণে মিশেছে আসিয়।। 

পড়েছে রজতরেখা রক্তিম অধরে 

মরমের ভাষা! যেন গিয়াছে গলিয়।। 


ইন্রিয়াশ্রিত প্রেমকবিত! রচনায় ধাহার। খা তিলাঁভ করিয়াছিলেন,তাহাদের 
মধ্যে অস্ততঃ তিনজন বিশেষ আলোচনার যোগ্য ; হরিশ্ন্দ্র নিয়োগী, গোবিন্দ- 
চন্ত্র দাস ও দেবেন্দ্রনাথ সেন। অল্লখ্যাত কবিদের মধ্যে ইহার] উল্লেখযোগ্য-- 
স্র্ণকুমারী দেবী ( কবিতা ও গান £ ১৮৯৫ )7 মোক্ষদায়িনী মুখোপাধ্যায় 
( বনগ্রস্থন £ ১৮৮২) আনন্দ মিজ্ (মিজ্কাব্য £ ১৮৭৪) মুন্সী 
কায়কোবাদ ( অশ্রমাল৷ £ ); বরদাচরণ মিত্র (অবসর £ ১৮৯৫ )7 প্রিযননাথ 
মিন (হরিষে বিষাদ £ )7 কুঞ্চলাল রায় ( মালা £ ১৮৯৩ ); দ্বিজেন্দ্রলাল রায় 
( আর্ধগাথ। £ ১৮৮২ ও মন্ত্র ঃ ১৯০২)। 
স্র্ণকুমারী দেবী ইন্দ্রিয়াশ্রিত দাম্পতাপ্রেমের চিত্র অংকনে সিদ্ধহত্ত। 
প্রিয়তমাকে হাসিবার জন্ত অনুরোধ জ্ঞাপনে ও তাহার মুল্য নির্ণয়ে কবি 
এক নৃতন আদর্শ উপস্থিত করিয়াছেন । “হাস একবার” কবিতাটি ইহার 
পরিচায়ক । কবি বলিতেছেন £ 
হাপগ একবার সথি সে মোহন হাসি ! 
ভন্মময় হাদে যাহা ঢালে সুধারাশি। 


ও উনবিংশ শতাব্দীর বাংল! গীতিকাবা 


বিষাদ তিমিরে, সই, একটি আলোক এ, 
আধার সংসারে উহা প্রবতারা মম 1-.** 
যতদিন মোর লাগি সোহাগে উঠিবে জাগি, 
সখি লো । অধরে তোর মধুময় হাসি-_ 
ততদিন প্রিয়ে শোন, আমার হৃদয় মন 
স্থখ-বলি মানিবে লে। বিপদের রাশি ! 


'কেমনে ভুলি", “ভাবিও না” প্রতিদান”, “নহে অবিশ্বাস, “সে কেমনে চলে 
যায়' 'যামিনী" প্রভৃতি কবিতায় বিরহের রক্তরাগে মিলনের তীব্রতাকে 
বাড়াইয়! তোলা হইয়াছে। 

উপরোক্ত অন্যন্যি কবির প্রেষের বিরহ-মিলনের সরে তাহাদের 
কবিতার স্থর বীধিয়াছেন। প্রেমের সরল আকর্ষণের ব্যাকুলতাই সেখানে 
প্রকাশ পাইয়াছে। ভাব-নিবিড়তা ও আস্তরিকতাই এখানে শেষ কথা । 
পরবর্তী কালের প্রেমকবিতায় যে জটিলতা, যে পরিধি-বিস্তার, যে 
রহস্যময় বৈচিজ্রা, জীবনের ছুশ্ছেচ্ প্রশ্নসংকুলতার আবরণে প্রেমের যে নব 
প্রকাশ লক্ষা করা যায় তাহ এখানে অন্থপস্থিত ৷ 

ইহাদের হধ্যে একজনের নাম বিশেষভাবে উল্লেখ করা প্রয়োজন । 
তিনি মুন্সী কায়কোবাদ। কায়কোবাদের প্রেমকবিতায় এমন একটি 
আস্তরিক আবেগ ও তীব্রতা আছে যাহ! সচরাচর প্রেমকবিতাপ্প মিলে 
না। উপরস্ত মগ্ডনকলাচাতুর্ষে ও শব্ঝংকারে সেগুলি রসসমৃদ্ধ হইয় 
উঠিয়াছে। «কে তুমি? কবিতাটিতে এই বৈশিষ্ট্য ধর! পড়িয়াছে £ 

কে তুমি ?-- কে তুমি? 
ওগে। প্রাণময়ি 
কে তুমি রমণীমণি ! 
তুমি কি আমার হৃদি-পুষ্প-হার 
প্রেমের অমিয় খনি ! 
কে তুমি রমণী মণি? 
প্রণয়িণীকে নান। বিশেষণে ভূষিত করার মধ্যে কবির অতন্দ্র শিল্প- 
বোধের পরিচয় পাওয়া ষায় £ 
কে তুমি 1 
তুমি কি চম্পক-কলি? 
গোলাপ মতিয়া বেলী? 
তুমি কি মল্লিক! যুখী ফুল কুমুদিনী? 
সৌন্দ্ধের স্ুধাসিন্ধু 
শরতের পুর্ণ ইন্দু 


প্রেমক বিত। ৭১ 


আধার জীবন-মাঝে পুণিমা! রজনী ! 
কে তুমি রমণী মণি? 
শেষকালে কবি তাহার প্রণয়িণীকে যেক্ধপে গ্রহণ করিয়াছেন, তাহা 
আমাদের রবীন্দ্রনাথের উচ্চতর কল্পনার কথ! মনে করাইয়! দেয় ঃ 
কে তুমি? 
তুমি কি আমার সেই 
হৃদয় মোহিনী? 
সেই যদি-_কেন দূরে? এস, এই হৃদিপুরে 
এস প্রিয়ে প্রাণময়ি 
এস স্বহাসিনি ! 
এস যাই সেই দেশে _ফুল ফুটে টাদ হাসে 
দয়েলা কোয়েল গায় 
প্রাণের রাগিনী। 
জর! নাই- মৃত্যু নাই গ্রণয়ে কলঙ্ক নাই 
চল যাই সেই দেশে 
এস সোহাগিনি ! 
কে তুমি রমণী মণি? (অশ্রমাল।) 
প্রেমকে ইন্জরিয়ের অধিষ্ঠানভূমি হইতে তুলিমু! জ্রামৃত্যুহীন অকলংক 
প্রণয়ের স্বপ্র-জগতে উত্তরণ করিবার পর কবিকল্পনা ক্ষান্ত হইয়াছে। 
ইন্জিয়াশ্িত প্রেমকবিতার সার্থক স্ষ্টিবূপে ইহা আমাদের মনোযোগ 
দাবি করে। মুন্দী কায়কোবাদের শক্তির পরিচয় পাই «প্রণয়ের প্রথম 
চুম্থন” ও “বিদায়ের শেষ চুগ্ন” কবিতা ছুইটিতে। প্রথম চুম্বন ও শেষ চুম্বন 
লাভের অভিজ্ঞতায় যে পার্থক্য তাহ! স্ুন্দররূপে প্রকাশ পাইয়াছে £ 
প্রথম চুম্বনের অভিজ্ঞত] £ 
মনে কি পড়ে গে! সেই প্রথম চুম্বন! 
যবে তুমি মুক্ত কেশে 
ফুলরাণী বেশে এসে 
করে ছিলে মোরে প্রিয়! গ্লেহ আলিঙ্গন। 
মনে কি পড়ে গে। সেই প্রথম চুম্বন? 
হায় সে চুঙ্ধনে 
' কত স্থুখ দুঃখে কত অশ্রু বরিষণ ! 
কত হাসি কত ব্যথা, 
আকুলতা ব্যাকুলতা, 
প্রাণে প্রাণে কত কথ। কত সম্ভাষণ ! 
মনে কি পড়ে গে! সেই প্রথম চুম্বন ! 


৭২ উনবিংশ শতাব্বীর বাংল! গীতিকাব্য 


ইহার সহিত শেষ চুম্বনের তুলন! £ 
বিদায় চুম্বন 
উভগ্জ্রি প্রাণে করে অগ্নি বরিষণ, 
উভয়ে উভয় তরে 
আকুলি ব্যাকুলি করে, 
উভয়েরি হৃদিস্তরে যাতনা ভীষণ । 
এমনি কঠোর হায় বিদায় চুম্বন! 


প্রণয়ের মধুমাথা প্রথম চুম্বনে 
শুধু হুখ সমুল্লাস 
এতে দ্বন হা হুতাশ 
কেবলি যে বহে হায় উভয়েরি মনে । 

“প্রথম চুম্বনের তুলনায় ' শেষ চুঙ্ধন' নিকৃষ্ট কেননা এখানে কল্পনার 
সমুন্নতি নাই। হরিশন্্র নিয়োগী, গোবিন্দ দাস, দেবেন্দ্র সেন প্রভৃতির 
অভিজ্ঞতার সহিত কায়কোবাদের এই অভিজ্ঞতা তুলনীয়। দৈহিক 
সম্পর্ককে অদংযমের প্রবাহে কবি ছাড়ি দেন নাই; বিদায়ের অসহ্‌ 
জ্বালাতেও চু্ধন-হুখের নিপুণ বিশ্লেষণে কবির আগ্রহ বর্তমান; ইহ1 আমাদের 
বিশ্বযমিশ্রিত প্রশংসা দাবী করে। 


এইবার প্রধান তিন কবির ইন্রিয়াশ্রিত প্রেমকবিতার আলোচনা করিব। 
কবি হরিশ্ন্ত্র নিয়োগী 'বিনোদম।ল।” (১৮৭০) ও “মালতীমালা” (১৮৯৯) 
কাব্যে প্রেমের পরিপৰক অভিজ্ঞতার নিদর্শন রাখিয়া! গিয়াছেন। প্রণয়িণীর 
প্রতি সান্থরাগ সম্বোধন, তাহার রূপবন্দনাঁ, বিরহের অগহ মধুর বেদনায় 
প্রেমের উজ্জ্বল প্রকাশ। ভালবাস! ফুরাইয়৷ যাওয়ায় অমুতে গরল লাভের 
বেদনা ও তজ্জনিত হাহাকার--এসবই কবির সদয় চিত্তে নিপুণভাবে 
প্রতিবিদ্বিত হইয়াছে । “নিপীড়ন” ( মালভীমাল! ) কবিতায় কবি গ্রণয়িনীর 
নিকট অন্নযোগ করিয়াছেন £ 
এত সাজে সাঞজিয়াছ কেন রূপেশ্বরি ? 
কোমলাঙ্গ রস-মণি-কনক-পীড়নে-- 
কেন আজি রাখিয়াছ নিপীড়িত করি 
ইহাতে কি বাড়িয়াছে শোভ। মনোরমে? 
এই বিরোধাভাসের মধ্য দিয়া কবির গ্রণগ্নিণীর রূপ চাতুর্ধের সহিত 
অংকিত করিয়াছেন; শেষে অন্গরোধ করিয়াছেন £ 
পর, দেবি, শ্বেত শুক্র কোমল বসন, 
খুলে ফেল, রত্বময় সেহ-অলংকার ; 


প্রেমকবিতা ৭৩ 


এ নির্দোষ-ধপে নহ্থে মণি স্থশোভন, 
বিদ্রপ,--যে চারু কেশে পাতি মুকুতার। 
'ছাপিও না" (বিনোদমালা') কবি ভাটিতে] এই *একই ভাব ব্যক্ত হইয়াছে। 
“প্রেম-পুরিম।' (মালতীম'লা?) কবিতাটিতে কবি গ্রণস্িণীর প্রেমমহিমার 
বন্দনা গাহিয়াছেন £ 
যেদিন আসিয়াছিহু, সেই দিন প্রিয়ে। 
দেখেছিন্ু যামিনীর অধ” অবসানে, 
রেখেছিল নিশি কাল-অঞ্চলে বাধিয়ে, 
ক্ষয়িত-চন্দ্রমা-মণি বিষন্ন বঘানে ! 
তারপর আজিকার অমা নিশায় কবির ঘোষণা : 
ন1 রহিল চারু চন্দ্র নাহি ক্ষতি তায়, 
নাহি কাজ চন্দ্রভাসে রপিয়াধরণী; 
থাকুক যামিনী সতী মাথি তমসায়, 
মৃদু করে সুধু তারা জলুক এমনি । 


সেই তুমি, সেই আমি দেখ বিদ্যমান, 
সেই প্রাণ, সেই মন, স্থুচারু হাসিনি 
জলোচ্ছাসে সেই পদ্ম! বহে খরসান, 
কি ক্ষতি করিবে তবে অচন্ত্রযামিনী ৷ 
এই অচন্জ্রযামিনীতে প্রেয়পীর রূপের নব নব প্রকাশ ও প্রেমের অপরাজিত 
মৃহিমার কথা ঘোষণা করিয়। কবি এই দিদ্ধান্তই করিতেছেন : 
বলোছিলে তুমি সেই,_গত বহৃক্ষণ, 
'জ্যোলা। রাতি নহে, নিশি ভরা অন্ধকারে, 
ভেবেছিলে হেরি বুঝি অচন্ত্র গগন, 
তিমিরে নাহিক স্থখ কানন বিহারে ' 
কিন্তু কত সুখ তাহে বুৰিলে এখন, 
অচন্দ্র সচন্দ্র নিশি.সকলি সমান 
পু জোয়ারের জল বহিছে যখন, 
কেমনে সে জলমোত বহিবে উজান? 
'অমুতে গরল' (বিনোদমালা') ও “বিদায়” (“মালতীমালা”) কবিত। দুইটিতে 
কবি বিদবায়কালে _ প্রেমের নবলন্ধ গৌরবপুর্ণ বিদায়ের লগ্নে এবং হ্বতগ্রেম 
হতাশাপুর্ণ বিদায়ের লগ্নে প্রেমিকের মনে যে বিচিত্র গ্রতিক্রিয় হয়, তাহাই 
লৃক্ক বিশ্লেষণের মধ্য দিয়া উপস্থিত করিয়াছেন। 


ণ৪ উনবিংশ শতাব্দীর বাংলা গীতিকাব্য 


অমতে গরল” কবিতায় হৃতপ্রেমের হতাশা আশ্চর্য সংযমের সহিত 
চিত্রিত হইয়াছে £ 
এতপ্িনে বুঝি সথি ফুরাল প্রণয় রে! 
এ প্রাণের সাধ ঘত, 
ফুরাইল অবিরত, 
এতদিনে আজি প্রিয়ে আধার হৃদয় রে! 
প্রেমিকের মর্মবেদনার তীব্র অভিব্যক্তি ঃ 
তুমি ত ভুলিলে প্রিয়ে আমি কি তা পারিব? 
যতদিন তিন বেলা 
সংসারে করিবে খেলা, 
ততদিন নিশিদিন আখি নীরে ভামিব, 
ততদিন প্রাণেশ্বরি ! 
থাকিব মরমে মরি, 
হাদয় ভাগডার-মাঝে সুধু দুঃখ ভরিব । 
এই বেদনার জালাময় অভিব্যক্তি, আন্তরিকতা ও আবেগ আমাদের মনকে 
ম্পর্শকরে; শেষে কবির সিদ্ধান্ত আমাদের অভিভূত করে : 
প্রণয়বিরহে জ্বলি, 
যখন যাইব চলি, 
অনস্ত স্থখের ধাম পরমার্থ ভুবনে; 
তখন আসিয়া প্রিয়ে। 
মৃতকায়া বুকে নিয়ে, 
মধুময়ী প্রেমকথ! শুনাইও শ্রবণে। 
কবি এখানেই সাস্বন! খুঁজিয়া ফিরিয়াছেন। কিন্তু “বিদায় কবিতায় কবি 
ব্যর্থ হইয়া চলিয়া যাইতেছেন না; এখানে প্রেমের নবলন্ধ গৌরব না 
হারাইয়াই কবি বিদায় ভিক্ষা করিতেছেন। স্থচনীতেই কবির প্রীর্থন। : 
আর নয়, বিদায় লো! যাই এইবার। 
স্থরক্ত অধরোপরি 
বিদায় চুম্বন করি, 
চাপিয়া উরসে বর শ্রাীঅঙ্গের ভার 
হাসিয়। বিদায় দাও প্রে্সি আমার। 
কল্পনার সমারোহ ও শব্দের এখর্ধ এখানে কবির গ্রীতিগ্রসন্ন চিত্তের স্বাক্ষর 
রাধিয়াছে। তাই বিদ্বায়বেলাতেও প্রকৃতির সৌন্দর্য কবির চোখ এড়ায় 
নাই £ 
যাই তবে, ষায় নিশি চঞ্চল চরণে; 
সন্ধ্যায় অচল ভরি 
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তুলিলে যতন করি-_ 
কত বেল, কত ধই বকুলের সনে; 
ফুটাইলে সুরভিত-শ্বাস-পরশনে। 
এ বিদায়ে পুনমিলনের আশ্বাস রহিয়াছে; তাই পুর্ব কবিতার অসহৃ মর্মজাল। 
এখানে অঙ্কপস্থিত £ 
যাই তবে, যামিনী যে পোহাবে এক্ষণে, 
আবার মিলিব আসি, 
আবার এ পৌর্ণমাসী 
নিরখিব সৌধ-শিরে বসিয়া ছু'জনে, 
প্রকৃতির শান্ত শোভ দেখিব কাঁননে। 
বিদায়কালে তাই কবির আনন্দময় প্রত্যাশা £ 
যাই তবে, নিয়ে ষাই বিদায়ের কালে, 
অই দেহ স্ুরভিত 
ফুল গন্ধে সুবাসিত, 
সেই বাসে স্ুগদ্ধিত করি দেহ মন,_- 
সেই গন্ধ প্রিয়ে! ভব প্রেম নিদর্শন । 
প্রমিক-চিত্তের এই ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়ার নিপুণ রূপায়ণে হরিশ্ন্দ্র নিয়োগী 
সাফল্য লাভ করিয়াছেন । 
কবি গোবিন্দচন্দ্র দাস বাংলাকাব্যজগতে তাহার স্বাতন্ত্রয ও সারল্যের জন্য 
বিখ্যাত। কবির সমগ্র জীবন নিদ।রুণ সংগ্রামের ইতিহাস । কঠোর দারিদ্রা, 
যস্্ণীকর ব্যাধি, শোকের আঘাত, জন্মভূমি হইতে বিতাড়ন, জমিদারের শত্রুতা 
ও প্রাণহানির আশংকা _ইহাতেই তাহার জীবন পরিপুর্ণ। সেইজন্য তাহার 
পক্ষে কখনও নিশ্চিন্ত হইয়া! কাব্যসাধন। কর। সম্ভব হয় নাই। আর যাহা 
লিখিয়াছেন তাহাতে বহির্জগতের এই সকল ঘটন। ছাপ রাখিয়া] গিয়াছে। 
তাই গোবিন্দ দাসের কাব্যে হতাশ। ও নিরাশ গুবল হুইয়া উঠিয়াছে। 
হরিশ্চন্্র মূলতঃ প্রেমের কবি ছিলেন, কিন্তু গোবিন্দ দাস তাহ! নহেন। 
শোকসংগীত, বিদ্রপাত্ষক কবিতা, সমাজবিষয়ক কবিতা, অধ্যাত্ম 
কবিতা, প্ররুতি-কবিতা, দেশভক্তিমূলক কবিতা রচনার সঙ্গে তিনি 
কিছু প্রেমকবিতাও রচনা করিয়াছিলেন। বাল্যপ্রেম ও পত্বীপ্রেম, তাহার 
ব্যক্তিগত জীবনের এই ছুইটি বিষয়কে অবলম্বন করিয়াই কবি প্রেম- 
কবিত। রচনা করিয়াছেন। এসকল কবিতায় গোবিন্দ দাসের বৈশিষ্ট্য বর্তমান 
আছে। সেই ভীত্র অসংস্কত সারল্য, সেই ছুর্মর হৃদয়াবেগ, নারীর প্রতি 
সেই বিচিত্র আকর্ষণ সবই এখানে প্রতিফলিত হইয়াছে । “প্রেম ও ফুল 
(১৮৮৮), কুছ্কুমা (১৮৯২ )। কেস্তরী” (১৮৯৫ ) ও চন্দন ৫১৮৯৬) কাবে)র 
প্রেমকবিতাগুলিতে এই 'তীত্রতা ও সারল্যের পরিচয় রহিয়! গিয়াছে। 


৭৬ উনবিংশ শতাব্ীর বাংল! গীতিকাব্য 


উনবিংশ শতাবীর যে সকল বাঙালি কবি প্রেমকবিতা লিখিয়াছেন, 
তাহারা সকলেই অল্লাধিক পরিমাণে ইংরাজী প্রেমকবিতার বার! প্রভাবিত। 
ইঙ্জিয়াশ্রিভ প্রেমকবিতা 'অনাধুনিক বাংল কাব্যে ছিল না, ইহাই তাহার 
প্রমাণ। একমাআ ব্যতিক্রম গোবিন্দচন্দ্র দাস। গোবিন্দ দাসের প্রেম- 
কবিতায় ইংরাজী প্রভাব একেবারেই নাই। সেইজন্তই রূপকর্মের প্রতি 
অমনোযোগ, শব্ষচয়নে শৈথিল্য, আবেগের অসংস্কৃত রূপ, প্রেমগ্রকাশে 
অকাব্যোচিত তীব্রতা লক্ষ্য করা যায়। তথাপি ইন্দ্রিয় ও আবেগ, এই 
দুই ক্ষেত্রে গোবিন্দ দাসের স্বাভাবিক অধিকার ছিল, যাহার ফলে তিনি 
সফল ইন্দ্রিয়াশ্রিত প্রেমকবিত! রচন1 করিতে সমর্থ হইয়াছিলেন। আধ্যাত্মি- 
কতাবঞজ্জিত মানবিক আবেগ ও বলিষ্ঠ দেহান্গগত্য--গোবিন্দ দাসের প্রেম- 
কবিতার দুইটি প্রধান লক্ষণ । 
দেহ-মনের আবেগ ও উচ্ছাস প্রকাশে সংকোচহীন কবি বলিয়াছেন : 
আমি তারে ভালবাসি অস্থি মাংস সহ, 
অমবত সকলি তার-- মিলন বিরহ 
বুঝিনা আধ্যাত্মিক তা, 
দেহছাড়! প্রেমকথা, 
কামুক লম্পট ভাই ঘা কহ তা কহ। 
এই স্পষ্ট শ্বীকৃতিই ত্বাহার বৈশিষ্ট্য । দ্েহাশ্রমী হইয়াও এই সকল কবিতা 
দেহসর্বন্থ নয়, তাহার প্রমাণ £ 
আমি তারে ভালবামি অস্থি মাংস সহ 
আজে তার ভম্ম ছাই, বুকে মেখে চুমা খাই 
আজো! সে গায়ের গন্ধ বহে গন্ধবহ। 
আনন্দ উল্লাসে খুলি আজে! তার চুলগুলি 
গলায় বাধিয়। আহ! জুড়াই বিরহ । 
এইভাবে কবি দেহকে আশ্র করিয়াই এক নবরসের চেতনায় উত্তীর্ণ 
হইয়াছেন। 
প্রেম ও ফুল এবং 'কুক্কম' কাব্যের প্রেমকবিতায় যে অনবধানতা। 
ও অপরিণতি লক্ষ্য কর! যায়, আহা! পরব্তাঁ “কনস্তরী' ও “চন্দন” কাব্যে 
নাই। কয়েকটি কবিতা আলোচনা করিলেই ইহ! প্রমাণিত হইবে এবং 
গোবিন্দচন্দ্রের প্রেমকবিতার বৈশিষ্ট্য ধরা পড়িবে । রমণীর মন" (প্রেম 
ও ফুল”) কবিতাটিভে নারীমনের রহন্ত উদ্ঘাটন প্রস্কাস প্রশংসা দাবি 
কৰে 
রমণীক্স মন, 
কি যে ইন্জ্রজালে আকা, কি যে ইন্দ্রধঙ্গ ঢাকা, 
কামনা-কুয়াশা-মাখা মোহ- আবরণ, 
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কি যেসে মোহিনী মন্ত্র রয়েছে গোপন! 
কি যেসে অক্ষর দুটি, নীল নেত্ধে আছে ফুট, 
ত্রিভৃবনে কার সাধ্য করে অধ্যয়ন? 
বাল্যলধীর প্রতি কবির মোহ- কয়েকটি কবিতার উৎস, একথা 
পূর্বেই বলিয়াছি । 'পরনারী" (কুস্কুম) কতাটিতে এই বাল্যপ্রেমের পরবর্তী 
মূল্যায়নে কবিহৃদয়ের অন্তর্জাল! ও অসহায়তা সুন্দর প্রকাশ লাভ করিয়াছে । 
কবি আবেগকম্পিত হৃদয়ে বলিতেছেন £ 
আজ, সে যে পরনারী। 
কেন তবে বল চাদ, দেখাও সে মুখ-ছাদঃ 
সে নবলাবণ্য আভা _স্থুষম। তাহারি? 
কেন নিতি নিতি আসি, দেখাও তাহারি হাসি। 
হাদয়-সমুব্র সেকি সামালিতে পারি? 
সে যে পরনারী ।*..... 
সে ষে পরনারী ! 
তারি আলিঙ্গন দিয়া, ধরিও না জড়াইয়া, 
যদিও-__-যদিও 'কুন্থ' আছিল আমারি, 
ছুঁয়োনা লতিক1 কেহ, আমার এ পাপ-দেহ, 
জনমের মত আজ দৌঁহে ছাড়াছাড়ি ! 
সে যে পরনারী। 
তাই কবি এই সিদ্ধান্তে পৌছিয়াছেন £ 
সে যে পরনারী ! 
যত কিছু উপহার সব অপবিত্র তাঁর, 
মিলনের বর্গ সেও নরক আমারি; 
কেবল পবিজ্রতম, তার সে বিরহ মম 
যজ্ীয় অনলসম প্রাণদাহকারী ! 
পুড়িয়া হইতে ছাই, আদরে নিয়েছি তাই 
হেন প্রেম উপহার ভূলিতে কি পারি? 
কহিও সে কুস্থমেরে সে যে পরনারী! 
কুস্থমে'র প্রতি তীত্র আপসক্তিকে কবি এইভাবে নিজ মৃত্যুসংকল্লে 
পরিবর্তিত করিয়াছেন। কবিহদয়ের তীব্র অসংস্কৃত ছুর্মর প্রেমাবেগ 
এখানে গ্রকাশ পাইয়াছে। 
সারদ। ও প্রেমদা? কেস্তরী) কবিতাটি পবিত্র পত্বীপ্রেমের উপর স্থগিত । 
প্রথম। স্ত্রী সারদা গত হইলে কবি দ্বিতীয়বার দারপরিগ্রহ করেন। প্রথমা 
সারদা ও দ্বিতীয়! প্রেমদার আকর্ষণ-বিকর্ষণে কবিচিত্তের যে হবন্থ তাহা 


এখানে নিপুণভাবে ফুটিয়াছে : 


টা উনবিংশ শতাব্বীর বাংলা গীতিকাব্য 


ক্ষেত্রে দেবেন্্রনাথের স্থান সর্বাগ্রে । দেবেন্ত্রনাথের কবিতায় দেখ! ঘাইবে 
এই শ্রেণীর প্রেমকবিত। কোন্‌ পরিপক্ক পরিণতি লাভ করিয়াছে। দেবেন্দ্রনাথ 
একান্তভাবে অন্তরলোকের কবি। বদ্ধ ও বাহির বিশ্বের জক্ষেপহীন 
ভাবতান্ত্রিক কবি 1হসাবে তাহার গ্রতিষ্ঠা। যুগগ্রভাব তাহার- পক্ষে ব্যর্থ 
হইয়াছিল। দেবেন্ত্নাথের সৌন্দর্ষ-পিপাসা অন্ভিমাত্ায় আবেগপুর্ণ, নিজ 
ভাবন্বপ্পে বিভোর | এক্ষেত্রে বিহারীলালের সহিত তাহার কতকট] মিল 
আছে। দেবেজ্দ্রনাথের কাব্যে প্রবল রূপতৃষ্ণা লক্ষ্য করা যায়। তাহা 
ছাঁড়া আর একটি বিষয় এই ক্ষেত্রে উল্লেখযোগ্য । দেবেন্দ্রনাথের রূপ- 
কল্পনায় ধ্যানের নিবিড়তা ছিল না, নেশার মত্ততা ছিল; সচেতনতা ছিল 
না, তীব্র মাদকতা ছিল) বন্চেতনার প্রধান্য ছিল না, ভাবাবেগের 
বিহ্বলতা ছিল। ইন্দ্িয়াত্িত প্রেমকবিতাগুলি দেবেন্দ্রনাথ তাহার কাবা- 
জীবনের মধ্যাঞ্চে রচন। করিয়াছিলেন। তীহার পর তিনি আদর্শীয়িত 
প্রেমকবিত। ও নারীবন্দনা৷ রচনার দিকে ঝুঁকিয়াছিলেন। “অশোক গুচ্ছ” 
( ১৯০০) কাব্োই ইন্দ্িয়াশ্রিত কবিতার শ্রেষ্ঠ প্রকাশ লক্ষ্য কর! যায়। 
কীট সের প্রথম যুগের কবিতার সহিত এই কাব্যের অনেক কবিতার মিল 
খুঁজিয়। পাওয়া যায়। এখানে স্বভাবতই মনে পড়ে এই কবিতাগুলি : 
10010 ডা)81 19 1,055? ৭] ০ 9০001106109, ০০ 585 300 10৩) 
0 1851 20%5০১। কীট সীয় বূপতৃষ্ণ! দেবেন্্রনাথের “অশোকগুচ্ছ' কাব্যে 
আবিষ্কার করা কঠিন নছে। দেবেন্্রনাথের কবিকল্পনার চরিভ্রই ছিল দুর্বার গতি- 
সম্পন্ন । সৌন্দর্যের আরতিতে দেবেন্দ্রনাথের কবিকঞ্পন। সমস্ত উপচার নিবেদন 
করিঘ়াছে। কিন্ত এই আরতি তিনি করিয়াছেন সৌন্দর্যের মন্দিরে ধ্যানাসনে 
থাকিয়। নহে, স্বাভাবিক ভাবাবেগের থর প্রবাহে তরণী ভাসাইয় দিয়া আর্টের 
ধম তিনি অভ্যাস করেন নাই, অথচ কবি-প্রকৃতির পুর্ণশক্িবলে তিনি 
ধমকে আয়ত্ত করিয়াছিলেন। বহিরিন্দ্িয় সজাগ ও রূপতৃষ্ণ। প্রবল ছিল 
বলিয়াই দেবেন্দ্রনীথের প্রেমকবিতায় ইন্জরিয়াশ্রয় লক্ষ্য করা যায়, কিন্ত 
কোথাও ইন্দরিয়াসক্তি ঘটে নাই। 

দেবেজ্জনাথ যে রূপের পুজারী,তিনি নিজমুখেই সে কথা ব্যক্ত করিয়াছেন £ 


চিরদিন চিরদিন রূপের পুজারী আমি 
রূপের পুজারী ৃ 
সারাসন্ধ্যা সারানিশি রূপ বৃন্দাবনে 
হিন্দোলায় দোলে নারী, আনন্দে নেহারি। 
অধরে রঙ্গের হাস বিছাতের পরকাশঃ 
কেশের তরজে নাচে নাগের কুমার । 
বাসন্তী ওড়োনা-লাজে প্রকৃতি-রাধিক নাচে, 


চরণে ঘুজঙ্ঘর বাজে আনন্দে বঙ্কারি। 


প্রেমকবিতা ৮১ 


নগন। দোলনা কোলে মগন। রাধিকা দোলে 
কবিচিত্তে কল্পনার অলক। উঘারি”-- 
আমি সে অম্ৃত-বিষ পান করি অহনিশ, 


সংসারের ব্রজবনে বিপিনবিহ্বারী। 
তাহার এই পরিচয়ই স্থপরিচিত “অশোকগুচ্ছ” কাব্যে বিধৃত হইয়াছে। 
নারীকে তিনি এই সময় সৌন্দর্যের প্রতিমা রূপে গ্রহণ করিয়াছেন; নারী- 
রূপের আরতি করিয়াছেন-_সে আরতি অসহ হর্ষ-মিশ্রিত উন্মত্ত আরতি । 
নারীরূপের প্রতি কবির তীক্ষ সজাগ নেশামত্ত আকাজ্ষা অসহা আবেগের 
পথে প্রকাশ পাইয়াছে; ইন্দ্রিয়ের অতিরেক নাই। "এখানে লালসাও 
মহত্বর--তাহ! পদ্ের ন্তায় বিশদ, ধূপের স্তায় স্থরভি, গোলাপের ন্য।য় রক্তবণ |” 
(মোহিতলাঁল মজুমদার, “আধুনিক বাংল! সাহিত্য” পৃঃ ১৯৬ )। 
দেবেন্দ্রনাথ একেবারে গোড়ার যুগের রচনায় নারীরূপের ষে আরতি 
করিয়াছেন, তাহাতে আবেগের এই অসহাত]1 ও উন্মত্ততা ছিল না, তাহ। 
পরে আসিয়াছে । দর্পণ পার্খে' (“নির্বরিণী”£ ১৮৮১) কবিতায় কেবল 
রূপের প্রতি শ্রদ্ধাজ্ঞজপন, ভোগের অসহ্য তৃষ্ণা তখনো আসে নাই । কবি 
এই কবিতায় বলিতেছেন 2 
ভাল করি আপি ধ্বাড়াও রমণি, 
ও মুখ-কমল হেরিব আজিকে 
ফুটিত দর্পণে চারুচন্দ্রাননি ; 
শ্বেতদূর্বা! জিনি ও শোভন অঙ্গ 
নিরখিব আদি মানস ভরিয়া, 
দর্পণের আগে দাড়াও আসিয়1।:.. 
দর্পণ ভিতরে চিত্রিত যে ছবি, 
এ ছবি তুলনা কে দিবে রে বল? 
এ ছবি বণিতে পারে না'ক কবি। 
কাছে এস প্রিয়, মুখে মৃতৃহাসি, 
তাক।ও স্ুমুখি মোর মুখ পানে, 
তোমার তুলন। তুমিই তূবনে। 
এখানে কেবল “তাকাও স্থমুখি মোর মুখ পানে” কিন্তু ইহার ছুই দশক পরে 
প্রকাশিত স্থপরিচিত “অশোক গুচ্ছ” ( ১৯**) কাবাগ্রস্থে কবির দাবী আরো 
বাড়িয়া গিয়াছে; সেখানে অসহ হর্ষ, ব্যাকুল তৃষ্ণা ও উন্মত্ত আবেগ। 
নারীরূপবর্ণনা, রূপসভ্তোগ ও রূপকামনার বিচিত্রতর প্রকাশ ঘটিয়াছে 
'অশোকগুজ্ছ" কাবো। এই কাবো প্রর্কতি-বর্ণনাও এই একই স্থরের। 
নারীরপবর্ণনায় যে রূপসস্ভোগেচ্ছা ও ইন্দ্রিয-উপাসনা লক্ষ্য কর যায়, তাছ। 
প্রকৃতি-বর্ণনাতেও উপস্থিত । ছুইটি কবিতা এখানে উল্লেখ করিব প্রকৃতি- 


৮২ উনবিংশ শতাবীর বাংল। গীতিকাব্য 


কবিত। হিসাবে নহে, প্রেমকবিতা৷ হিস।বেই। “অশোকফুল? ও “বকুল' এই 
ছুইটি কবিতায় দেবেন্দ্রনাথের কাবাবৈশিষ্টা ফুটিয়! উঠিয়াছে। 
“অশোকফুল' ঃ 
কোথায় সিন্দুর গা়-সধবার ধন ? 
আবীর কুগ্কম কোথ। গোপিনী-বাঞ্ছিত ? 
কোথায় সুবীর ক& আরক্ত-বরণ ? 
কোথায় সন্ধ্যার মেঘ লোহিতে রঞ্জিত ? 
কোথায় ব1 ভাঙে-রাঙা রুদ্রের লোচন ? 
কোথা গিরিরাজ-পদ অলক্তে মণ্ডিত? 
মদ্দন-বধূর কোথা অধরের কোণ-_ 
ব্রীড়ার বিক্ষেপে হায় সতত লোহিত? 
সকলেরই কিছু কিছু চারুতা আহরি, 
ধরি রাগ অপরূপ গাঢ ও তরল, 
গুচ্ছে গুচ্ছে তরুবরে করিয়! উজ্জ্বল 
রাঁজিছে অশোকফুল, মরি কি মাধুরী ! 
চৈত্র আর বৈশাখের অনিন্দট গরিমা__ 
হে অশোক, ও দ্ূপের আছে কিরে সীমা? 
“বকুল; £ 
ফেলিয়৷ দিয়াছি বাঁসি মালতীর মালা 
চম্পক অঙ্গ,লিগুলি থুরায়ে ঘুরায়ে? 
গাথিছ বকুল হার বিনায়ে বিনায়ে ? 
শেষ ন1 হইতে মাল ওই দেখ বালা, 
তোমার অলকগুচ্ছ হয়েছে উতল। 
মালা-গণাথ। শেষ হ'লে পাইবে সম্পদ, 
তাই বুঝ উরসের যুগ্ম কোকনদ 
সরসে নলিনীসম হয়েছে চঞ্চলা ? 
আমিও কুন্ুম সখি, সারাটি যামিনী 
সঞ্চিয়াছি তব লাগি” রূপ ও সৌরভ, 
লভিতে এ পুষ্পজন্মে বিভব গৌরব,_ 
হাাদে দেখ, কি উতলা হয়েছি সনি ! 
চিকণিয়। গাথিতেছ বকুলের মাল1-- 
আমারেও ওই সাথে গেথে ফেল বাল।! 
বাংল। কাব্যে এমন সহজ, গভীর, স্বতংস্ফৃরত ও প্রবল ইন্দ্রিয়ান্ুভৃতি আর 
কোথাও লক্ষা কর! যায় না। পুর্ধেই বলিয়াছি তিনি ভাবে বিভোর, আবেগে 
উন্মত্ত, প্রকাশে বাধনছে'ড়া ॥ কবি বলিয়াছেন-- 


প্রেমকবিতা ৮৩ 


ছুজ্জয় বানের মুখে ভাসাইয়া দিব স্থখে 
দেহের রহস্যে বীধা অদ্ভুত জীবন!” 
এই রহস্তাবিষারে তিনি তাহার সমস্ত শক্তি নিয়োগ করিয়াছিলেন। নারীর 
রহস্যসন্ধানে যাত্র। করিয়া শেষ পর্যন্ত ইহার নিকট নতি স্বীকার করিয়া 
নারীকে সপ্বোধনাস্তে কবি বলিতেছেন £ 
যাদুকরি, তুই এলি-__ 
অমনি দিলাম ফেলি 
টীক1 ভাষ্য ;--তোর ওই চক্ষু দীপিকায় 
_বিদ্যাপতি মেঘদূত সব বুঝা যায়! 
শব্ধ হয় অর্থবান, 
ভাব হয় মৃতিমান, 
রস উথলিয়! পড়ে প্রতি উপমায় ! 
যাছুকরি, এত যাছু শিখিলি কোথাম্ন ? 
(যাছুকরি, এত যাছু শিখিলি কোথায় : “অশোক গুচ্ছ” ) 
অবশেষে কবি নারীরহস্ত উন্মোচনের দ্বার খুঁজিয়া পাইয়াছেন। চুম্বনেই 
এ রহস্য ধরা পড়িয়াছে। চুম্বনের উপর আমর! তিনটি কবিত৷ পাই। 
“অশোকগুচ্ছ' কাব্যে একটি--“দাও দাও একটি চুম্বন”, “গোলাপগুচ্ছ' কাব্যে 
ছুইটি_প্রথম চুম্বন, “শেষ চুম্বন” । রবীন্দত্নীথ ও ও হরিশ্ন্ত্র নিয়োগীর 
এই ধরণের কবিতার সহিত তুলনায় দেবেন্দ্রনাথের কাব্যবৈশিষ্ট্য সহজেই 
ধরা পড়ে। দ্দাও দাও একটি চুম্বন কবিতায় কবির তীব্র তৃষ! ও অসহা 
আবেগ ধরা পড়িয়াছে £ 
পশে যবে রবিকর পল্মের উরসে, 
তরল কনক সেই শিশির পরশে, 
লাজ-রক্ত-শতদল, প্রাণবৃস্তে ঢল ঢল, 
সর্বস্ব বিলায়ে ফেলে চিত্তের হরষে। 
তেমতি, তেমতি তুমি, বৈশাখী চুম্বনে চুমি, 
লও, লও, (আখি মোর আসিছে মুদিয়া। ) 
প্রাণের মদিরা মম গণ্ডষে শুধিয়। 
দাও, দাও, একটি চুম্বন__ 
মিলনের উপকূলে সাগর-সঙ্গমে, 
" দুর্জয় বানের মুখে, দিব ভাসাইয়! স্থুখে, 
দেহের রহসো বাধা অদ্ভুত জীকন, 
দাও, দ1ও, একটি চুম্বন । 
ধগোলাপগযচ্ছ কাব্যে কবি এক ধাপ অগ্রসর হইয়াছেন! “অশোক গুচ্ছ" 
কাব্যে কবির ধারণা একটি চুম্বনেই তিনি দ্বেহের রহস্যে বাধ! অদ্ভূত জীবনকে 


৮৪ উনবিংশ শতাবীর বাংল! গীতিকাব্য 


আবিষ্কার করিতে পারিবেন; সেখানে কবির গভীর তৃষ্ণা, ব্যাকুল কামনা, 
অসহা আবেগ। 'গোলাপগুচ্ছ" পর্ে কবির এই দৃষ্টি পরিবতিত হইয়াছে। 
এই নারীবিগ্রহকে কেন্দ্র করিয়! কবির সৌন্দর্য-কল্পনার পরিধি বিস্তৃত হইয়াছে। 
শেষ পর্ধন্তক ইন্দ্িয্নাশ্রিত প্রেমকবিত1 আদর্শায়িত গ্রেমকবিতায় পরিণত 
হইয়াছে । এখানে তাই নারীপ্রেম দাম্পত্যপ্রেমে পরিণতি লাভ করিয়াছে-_ 
পিপাসার পরিবর্তে তৃপ্বি, অভাবের পরিবতের ভোগ, বিরহের পরিবর্তে 
মিলন, ব্যথার পরিবর্তে সখ দেখ! দিয়াছে । আদশায়িত প্রেমকবিত। হিসাবে 
আমর! পরে এগুলির বিশ্তত আলোচনা করিব । 
ইন্ড্রিয়াশ্রিত প্রেমকবিতার আরেক রূপ লক্ষ্যকরা যায় বলেন্দ্রনাথের কবিতায় । 

'মাধবিকা” (১৮৯৬ ) ও শ্রাবণী (১৮৯৭) কাব্যে বলেন্দ্রনাথের প্রেমকবিতা' 
সংকলিত হইয়াছে । তরুণ মানসের বূপতৃষ্ণা, পৃথিবী ও মানুষের গ্রতি বস্তগত 
আকর্ষণ হইতে বলেন্দ্রনাথের প্রেমকবিতার জন্ম । বলেন্দ্রনাথের কবিতায় দেবেন 
সেনের যৌবনের অসহ্‌ হর্ষ ও উল্লাস অনুপস্থিত; '্মাত্মকে-্দ্রক স্থগতোক্তিমূলক 
প্রেমপিপাসার প্রকাশেই ইহার ক্ষান্তি। নারীর দেহলাবণ্য বর্ণনায় বলেন্দ্রনাথ 
উত্সাহ আছে, কিন্ত তিনি সান্লিধ্য পরিহার করিয়া দূর হইতে নারীকে 
দেখিয়াছেন। “কলবেদনা কবিতায় ইহার পরিচয় পাই-_- 

আমারে বাধিয়া লহ কটিতটে তব 

হে স্থরস্থম্দরি, চারু অঙ্গে অভিনব 

রহিব সন্নদ্ধ ওই বসনের মত 

তন্ুখানি সফতনে সম্বরি সতত 

মোর স্বচ্ছ জলধারে ।' 
গোবিন্দচন্র ও দেবেন্দ্রনাথের আত্মহার] প্রেমোম্মাদনা বলেন্দ্রনাথের নাই, 
আছে সৌনদর্লোভী মুগ্ধ কবির মৃহ্‌ ভ্রমরগুঞ্জন। দেহরপের সত্য উদঘাটনে 
কবির সাহস নাই, কল্পনায় ব্যক্তিগত চেতনার রঙে দেহলাবণ্য রঞ্জিত 
করাতেই বলেন্দ্রনাথের সকল উৎসাহ ব্যয়িত হয় । “মাধবিকণ' কাব্যের নিয়ধূত 
সনেটটি বলেন্ত্রনাথের ইন্দ্রিয়াশ্রিত প্রেমকবিতার বৈশিষ্ট্য প্রমাণিত করে £ 

পঞ্চ খতৃ থাক প্রিয়ে ষাহে খুসী যার, 

মধুমাস থাক প্রিয়ে তোমার আমার । 

শুধু এই যৌবনের অনস্ত উচ্ছাস 

অঙ্থরাগ রঙ্গে ভর নিত্য নব আশ, 

এই তক্ত্রা, এই ত্বপ্র, এই নিশিশেষ, 

এই মনোমোহকর মদ্দির আবেশ, 

শুধু এই মুকুলিত আত্রকুঞ্জবন, 

গন্ধভরা দিশাহারা প্রভাত পবন, 

শুধু এই পত্রে পে মধুর মম'র 
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কুপ্রে কুঞ্জে মুখরিত সংগীত নিঝ'র, 

এই স্বচ্ছ নীলাকাশ, কুলু কুলু নদী, 

এই বর্ণ, এই গন্ধ, গীতি নিরবধি 

এই প্রাণ, এই প্রেম, এ পুর্ণ পুলক 

থাক যতক্ষণ থাকে দিনের আলোক। 

রবীন্দ্রনাথের ইন্দ্রিয়াশ্িত প্রেমকবিত| “ছবি ও গান” এবং 'কড়ি ও 

কোমল" কাব্যে আছে। এই প্রসঙ্গে গ্রথমোক্ত কাব্যের 'রাহুর প্রেম” ও 
দ্বিতীয়োক্ত কাব্যের 'বাহ”, “চুম্বন” প্রভৃতি কবিতা উল্লেখ কর! যাইতে পারে। 


॥৩॥ 
আদর্শামিত প্রেমকবিত। 

আদর্শায়িত প্রেমকবিত। যে ইন্দ্রিয়াশিত প্রেমকবিতার এক ধাপ উপরে 
তাহ! প্রাচীন বাংল। সাহিতোর কবিরাও জানিতেন। বৈষ্ণব পদাবলী 
এই উচ্চ কোটির প্রেমকবিতার সুন্দর পরিচম্স্থল। যথার্থ ইন্দ্রিয়া শ্রিত 
প্রেমকবিত৷ প্রাচীন বাংলা কাব্যে ছিল না, কিন্তু আদর্শায়িত প্রেম-কবিতার 
কোনদিনই অভাব ঘটে নাই। 

বৈষ্ঞবপ্রেমকবিতার জন্মকোীতে প্রাকৃত পরিচয় লিপিবদ্ধ আছে। 
কিন্ত তাহাই শেষ। জীবনে সে অধ্যাত্ব-পরিচয় ঘোষণ। করিয়া! গিয়াছে । 
বৈষ্ণবপ্রেমকবিত। অধ্যাত্-রসে জারিত হইয়। পরিশুদ্ধি লাভ করিয়াছিল 
বলিয়াই তাহার উধ্বয়ন সম্ভব হইয়াছিল। তাই রাধার শেষ পর্যন্ত 
ব্রজের গোপপল্লীর কিশোর কিশোরী মাত্র ছিলেন না এবং তাহাদের 
কামক্রীড় প্রাকৃত অর্থে আবদ্ধ ছিল না। কৃষ্ণ 'রসিক-শিরোমণি' ও রাধা 
“মহাভাব-স্বরূপিণী' হুইয়! উঠিগ্লাছিলেন। ইই্রিয়াশ্রিত প্রেমকবিতা বৈষ্ণব 
পদাবলীতে মিশিয়! গিয়াছে--উহার আর ম্বতন্ত্র অস্তিত্ব দেখা যায় না। 
রূপসভ্ভোগ-প্রধান প্রেমকবিতার বর্ণোচ্ছাস অতীন্দ্রিয় প্রেমের পারাবারে 
আসিয়া বিলুপ্ত হইয়াছে। 

আধুনিক যুগের কবিরা এই ভাবে প্রেমের উধধ্বায়ন ঘটাইতে পারেন 
নাই, তাহাদের কাব্যভাবনা আধ্যাত্মিক অন্থশনসনের ছ্বারা চালিত হয় নাই। 

আধুনিক বাংলা কাব্যে আদর্শায়িত গপ্রেমকবিতার সুচনা হয় ১৮৬২ 
ইাকে। এই বৎসর বিহারীলালের «সংগীত শতক' প্রকাশিত হয়। 
একাব্যে কেবল প্রেমকে নয়, প্রেমিকাকে কবি আদর্শয়িত রূপে চিত্রিত 
করিফ্াছেন। শেষ পর্যন্ত তিনি এই সিহ্ধান্তে পৌছিয়াছেন যে, বাস্তব 
জগতে প্রেমের কোন লৌকিক প্রতিষ্ঠাভূমি নাই; অন্তর্জগতেই প্রেমের 
সাক্ষাৎ লাভ কর! যায়। এখানেই আদর্শান্িত গ্রেমকবিতার যাত্র শুরু 
হইল। 


৮৬ উনবিংশ শতাব্ধীর বাংল! গীতিকাব্য 


১৮৬২ গ্রীষ্টাবে --যখন মধুস্থদনের প্রবল প্রতাপ--তখন বিশুদ্ধ আদর্শায়িত 
প্রেম-গীতিকবিতা ([05911560 1০%৪-151105 ) রচনা! করিয়া বিহারীলাল 
পথিকৃতের ছুলভ সম্মান লাভ করিয়াছেন। বিহারীল(লের 'সংগীতশতক' 
(১৮৬২) ছুইটি কারণে গুরুতবপুণ । এই কাব্যে প্রতি সম্বদ্ধে কবির নিজন্ব 
আত্মলীন দৃষ্টিভঙ্গীসম্পন্ন কবিতার দেখা পাই; সঙ্গে সে আদর্শায়িত প্রেম- 
কবিতারও দেখা পাই। প্রেমের বিচিত্র রূপ বর্ণনায়, বন্দনাগানে, প্রেয়সীর 
প্রতি অন্রাগপুর্ণ আত্মনিবেধনে কবিহদয় উচ্ছুসিত হইয়! উঠিয়াছে। 
স্থচনাতেই দেখি কবির সেই প্রেম-অন্বেষণ £ 

কোথায় রয়েছ প্রেম! 
দাও দরশন ! 
কাতর হয়েছি আমি 
কোরে অন্বেষণ । (৪ সংখ্যক স্তবক ) 
তারপরই কবি বলিতেছেন £ 
এই যে সমুখে প্রেম 
মানসমোহন । 
আভাময় প্রভাজালে 
আলে। ভ্রিভুবন; 
সারল্যের স্বচ্ছ জলে 
প্রতায়ের শতদলে, 
স্থখেতে শয়ন কৰি 
সহাসবদন ; 
সম্থোষ অনিল বায়, 
আনন্দলহরী ধায়, 
চিত মধুকর গায় 
স্বধা বরিষণ-_ 
চারিদিকে সুধা বরিষণ । 
এই যে সমুখে প্রেম 
মানসমোহন ! (৫) 
প্রেমাগমে কবির এই আনন্দ-উল্লাস শীঘ্রই প্রাণপ্রেয়সীর আনন্দ-বন্দনায় 
রূপান্তরিত হুইয়াছে £ 
প্রাণপ্রেয়সি আমার ! 
হাদয়ভৃষণ, 
কত যতনের হার , 
হেরিলে তব বদন, 
যেন পাই ত্রিভুবন্জ 


প্রেমক বিত। ৮৭ 


অস্তরে উথলে ওঠে 
আনন্দ অপার। (৬) 
তারপর প্রেমের নানা আকর্ষণ বিকর্ষণ, হৃদয়ের নান! ক্রিয়। প্রতিক্রিয়া! কয়েকটি 
কবিতায় প্রকাশ পাইয়াছে £ 
ন1 দেখিলে দহে প্রাণ, 
দেখিলে দ্বিগুণ হয়, 
কিছুই বুঝিতে নারি 
কেনই এমন হয়! (১২) 


যত দেখি, ততই যে 

দেখিবারে বাড়ে সাধ, 
নির্মল লাবণ্য-রসে 

ন৷জানি কি আছে স্বাদ। 
কে যেন বাধিয়ে মন 

বলে করে আকর্ষণ, 
ফিরেও ফিরিতে নারি, 

বিষম প্রমাদ! (১৩) 


পুনশ্চ, এত আদরের ধন 
সাধের প্রণয়! 
কেন গে ক্রমেতে আর 
তত নাহি রয়? 
প্রথম উদয়ে শশী 
কত যেন হাসি খুসি, 
শেষে কেন ক্রমে ক্রমে 
মান অতিশয় ? 
যোগইতে যে আদরে, 
সদাব্যস্ত পরম্পরে, 
সে আদর কর! পরে, 
ভার বোধ হয়? 
বটে মাচ্ছষের মন 
চায় নব আস্বাদন, 
ভা বোলে গ্রণয়ও কি রে 
নব রসময়? (২১) 


৮৮ উনবিংশ শতাবীর বাংলা গীতিকাব্য 


প্রেমের প্রতিটি স্তর বিহারীলাল সহৃদয়ত৷ ও নিপুণতার সহিত চিত্রিত 
করিয়াছেন। প্রথমে অনুরাগ, তারপর অন্থরাগের পরিপক্ক শ্তর, প্রেমের 
অবশ্তভাবী ভ্রস্তি, তজ্জনিত বেদনা ও হতাশা, এবং প্রেমের সর্বগ্রাসী সব- 
ভূলানো মোহিণী মায়া_-এসবই কবির নিপুণ তৃলিকার বর্ণালিম্পনে ধরা 
পড়িয়াছে। কেবল. তাহাই নহে, প্রেমলাভের জন্য যে ধোগ্যত1 অত্যাবশ্যক 
তাহাও কবি নির্দেশ করিয়াছেন, এবং ইহার অভাবে যে জীবন বঞ্চনায় পুর্ণ 
হইয়! উঠে, ভাহারও ইঙ্গিত দিয়াছেন 'সংগীতশতক' কাব্যে। 
কবি প্রেমের দোলাচলচিত্ততার নিপুণ বিশ্লেষণ করিয়াছেন £ 
হায়, যে সুখ হারায়! 
সে স্থখের সম নাহি তুলনায়। 
সাগরে ডূবিলে, পৃথিবী ঘু'টিলে 
আকাশে উঠিলে, 
পাতালে পশিলে, 
পরাণ সপিলে, সহত্র করিলেও, 
তবুকিসে নিধি 
আর পাওয়! যায়? (৩০) 
কবি প্রেম-লাভের পন্থা নির্দেশ করিয়াছেন £ 
অস্তর নির্মল কর 
পাবে প্রেম-দরশন, 
পবিত্র হৃদয় হয় 
প্রেমের প্রিয় আপন। (৫৩) 
শেষক।লে কবি এই সিদ্ধান্তে পৌছাইয়াছেন যে, বাস্তব জগতে প্রেমের 
কোন লৌকিক প্রতিষ্ঠাভূমি নাই,__ 
বৃথায় ভ্রমিবে আর 
অসার প্রেমের আশে 
হয় প্রফুল্ল পদ্ম 
শাস্তি-সুধারসে ভাসে, 
কিছুই ফাতনা নাই, 
সদাই আনন্দ'পাই, 
আমি যারে ভালবাসি, 
সবে তারে ভালবাসে । (৯৭) 
এই প্রশাস্তির সুর *প্রম-প্রবাহিনী কাব্যেও শোন! গিয়াছে । বস্ততঃপক্ষে 
সংগীত শতক” ও “প্রেম গ্রবাহিনীর' স্থর 'সারদামঙ্গলের* আগমনীর সর । 


আদর্শায়িত প্রেমকবিতার কয়েকটি ধার! লক্ষ্য করা যায়। একটি নারী- 


প্রেমকবিতা ৮৯ 


বন্দনার ধারা; একটি নারীপ্রেমের তত্ব ও মাধুর্ধের আলোচনা ; আর একটি, 
নারীরূপের শ্রেষ্ঠত্বের বর্ণন] . 

বাঙালি তাহার নবজাগরণের প্রথম প্রহরে নারী-মহিমা সম্বন্ধে সচেতন 
হইয়া উঠিয্লাছিল। বোধ করি এতদিনের অবহেলার প্রবল প্রতিক্রিয়াতেই 
নারীর প্রতি বাঙালি কবির শ্রদ্ধা ও সম্বমবোধ জাগ্রত হইয়া উঠ্ঠিয়াছিল। 
আধুনিক গীতিকবিতার পথে শুভধাত্রার পুর্বেই মহাকাব্যের সরণিতে বাঙালি 
কবির] নারীবন্দন৷ গ।হিয়] বেড়াইয়াছিলেন। রঙ্গলালের তিনখানি আখ্যান- 
কাব্যই নারীর নাম বহন করিতেছে; মাইকেলের "বীরাঙ্গনা" নারীহৃদয়ের 
ক্ষাত্রপ্রেমকে কাব্যবারি দ্বার অভিষিক্ত করিয়া লইয়াছে; 'মেঘনাদবধ 
কাব্যেও কবি প্রমীলা ও সীত/-চরিত্র আকিতে বসিয়া তাহার বর্ণভাণ্ডের 
সকল রঙ. নিঃশেষ করিয়!ছেন। 

এই নারীবন্দনার সুচন1 মধুস্থদনের “চতুর্ঘশপদী কবিতাবলী'র (১৮৬৬) 
প্রফুল্ল কমল যথা” সনেটে। দ্রাম্পতাগ্রেমের মহনীয় ধ্যান রূপেই এটি এখানে 
শ্মরণযোগ্য। এই সনেটটির আপগোচন! বর্তমান অধ্যায়ের সুচনাতে কর 
হইয়াছে । 

গীতিকাব্যের পথিকৃৎ বিশারীলাল “বঙস্থন্দরী'তে (১৮৭০) নারীর মহিম। 
গান করিয়াছেন; স্থরেন্্রন।থ মজুমদার “মহিল] কাব্য, ( ১৮৮) লিখিয়াছেন। 
দেবেন্দ্রনাথ সেন 'নারীমঙ্গল” কবিতা (১৯১০) রচনা করিয়াছেন; অক্ষয় 
বড়াল “এষা” কাব্যে (১৯১২ ) নারীবন্দনা করিয়াছেন ; শেষ পর্যন্ত রবীন্দ্রনাথ 
তাহার 'চিত্রাঙ্গদা' কাব্যে (১৮৯২ ) নারীকে আপন ভাগ্য জয় করিবার 
অধিকার দিতে চাহিয়াছেন। 

ব্হুন্দরী” কাব্যে বিহারীলাল বঙ্গনারীর বিচিত্র বপ ধ্যান করিয়াছেন। 
সর্ংংসহ!। ন্মেহশালিনী অনস্ত ধৈর্যময়ী করুণাময়ী নারীকে কবি বিশ্মমিশিত 
শ্রদ্ধার উপচার দিয়! অর্চনা করিয়াছেন। এই কাব্যের দ্বিতীয় সর্গ 'নারী- 
বন্দনা”তেই এই শ্রদ্ধ। গ্রকটিত হইয়াছে । কবি স্থচনাতেই ভবভূতির একটি 
ক্লক উদ্ধার করিয়াছেন £ “ইয়ং গেহে লক্ষ্মীরিয়মম্ৃতবন্তিনয়নয়ো:*। বঙ্গ- 
নারীর জায়! ও জননী--এই ছুই রূপ তিনি ্মংকন করিয়াছেন। 

কবি নারীর শ্রেষ্ঠত্ব ঘোষণ। করিয়া বলিতেছেন £ 

যেমন মধুর নেহে ভরপুর, 
নারীর সরল উদার গ্রাণ; 
এ দেব-ছুলভ সথখ-ুমধুর 
প্রকৃতি তেমতি করেছে দান। 


আমর! পুরুষ, পরুষ নীরস, 
নহি অধিকারী এ হেন স্থখে, 


৯০ উনবিংশ শতাবীর বাংল। গীতিকাব্য 


কে দিবে ঢালিয়ে স্থধার কলস, 
অন্থরের ঘোর বিকট মুখে ।".. 


অয়ি ফুলময়ী প্রেমময়ী সতী, 
স্থকুমারী নারী, ত্রিলোক শোভা। 
মানস-কমল-_কানন-ভারতী 
জগজন-মন-নয়ন-লোভা ! 
ংসার ক্ষেত্রে নারীর বিচিত্র ভূমিক! স্মরণ করিয়া কবি বলিতেছেন : 
করম ভূমিতে পুরুষ সকলে, 
থাটিয়ে খাটিয়ে বিকল হয়; 
তব স্শীতল প্রেম-তরু-তলে, 
আসিয়ে বসিয়ে জুড়ায়ে রয় । 
তুমি গো তখন কতই যতনে, 
ফল জল আনি সমুখে রাখ? 
চাহি মুখপানে স্সেহের নয়নে, 
সহাস আননে দাড়ায়ে থাক। 
পরবর্তী সর্গে (তৃতীয় সর্গে) কবি গৃহনারীকে ক্ুরবাল বলিয়। সঙ্কোধন 
করিয়াছেন ঃ 
তুমিই সে নীল-নলিনী-হ্ন্দরী, 
স্থরবাল! স্থর-ফুলের মাল।; 
জননীর হাদি-কমল-উপরি, 
হেসে হেসে বেশ করিতে খেল]। 
তারপর নারীপৌন্র্ধের বর্ণনা । এই বর্ণনাম্ম উচ্চস্তরাশ্রিত কল্পনা, 
্বপ্লাবিষ্টতা ও সৌন্দর্য-উপলন্ধিতে ধ্যানতন্ময়্তা লক্ষ্য করা যাম্ম। নারী- 
সৌন্দর্যের অধ্যাত্ম ভাবম্বরূপ-বর্ণনায় ইহ রবীন্দ্রনাথের ূর্বাভাস। 
সদানন্দময়ী আনন্দরূপিণী, 
স্বরগের জ্যোতি মুরতিমতী, 
মানস-সরস-নীল-মণালিনী, 
কে তুমি অস্তরে বিরাজ সতী? 
আহা এই প্রেম-প্রতিমার রূপ, 
বয়সে বিরূপ নাহিক হবে; 
চিরদিন স্থুর-কুস্থম অনুপ, 
সমান নৃতন ফুটিয়ে রবে। 
যতদ্দিন রবে মনের চেতনা, 
যতদিন রবে শরীরে প্রাণ ; 


প্রেমক বিত। ৯১ 


ততদিন এই রূপসী কল্পনা, 
হৃদয়ে রহিবে বিরাজমান । 
শেষে কবি এই সিদ্ধান্তে পৌছিয়াছেন £ 
তুমিই সুরবালা! সে স্থররমণী, 
উষারাণী হৃদ্দ-উদয়াচলে, 
সখা-শক্তিশেল-বিশলা করণী, 
মুৃতসঞ্জীবনী ধরণীতলে। 
কল্পনার উচ্চগ্রামে উঠিয়৷ কৰি তাহার উপাশ্তা নারীকে 'ব্ূপসী কল্পনা' 
ও 'স্থরবাল।' বূপে গ্রহণ করিলেন । 
চতুর্থ সর্গে “চিরপরাধিনী” বঙ্গনারীর লাঞ্থনা-গঞ্জনার ছুঃখময় ইতিহাস 
বণিত হইয়াছে । পঞ্চম সর্গে বঙ্গনারীকে করুণার প্রতিমারূপে কবি 
দেখিয়াছেন। ষষ্ঠ সর্গে আবার নারীর সৌন্দর্য বর্ণনা। কবি এখানে 
নারীকে লজ্জার প্রতিম! রূপে দেখিয়াছেন। বর্ণনা গ্রসঙ্গে কবি বলিতেছেন £ 
আপনার রূপে আপনি বিহ্বল, 
হেসে চারিদিক চাহিয়ে দেখে । 
কে ধেন তাহ!রি প্রতিম। কল, 
জগত জুড়ায়ে রেখেছে একে। 
আচন্বিতে যেন ভেডে যায় ভূল, 
অমনি লাজের উদয় হয়; 
দেহ থর থর, হৃদয় আকুল, 
আনত নয়নে দাড়ায়ে রয়। 
আধ ঢুলু ঢুলু লাজুক নয়ন, 
আধই অধরে মধুর হাসি; 
আধ ফোটা ফোটা হয়েছে কেমন, 
কপোল-গোলাপ-মুকুলরাশি ! 
আননের পানে সরমবতীর, 
স্থির হয়ে চাদ চাহিয়ে আছে; 
আসি ধীরে ধীরে শীতল সমীর, 
ব্যজন করিয়ে ফিরিছে কাছে। 
পতিম্থথে নিরাশ হওয়ায় এই “সোনার পুতলী” শেষ পর্বস্ত যান হইয়া 
“বিষাদিনী” রূপে দেখ। দিয়াছে । এই ঘটনার জন্ত কবি আত্তরিক শোক 
করিয়াছেন £ 
হাবিধি এ বিধি বুঝিতে পারিনি, 
কোমল কুস্থমে কীটের বাস; 


৯২ উনবিংশ শভাবীর বাংলাগীতিকাব্য 


বিপাকে বধিতে সরল হরিণী 
শবরে পাতিয়ে রয়েছে পাশ। 
পরবতাঁ সম সর্গে কবি এই নারীকে পপ্রিয্সখী" রূপে বন্দন! করিয়া বলিতেছেন: 
সরেস গাহন। শুনিলে যেমন, 
কানে লেগে থাকে তাহার তান ; 
তোমার উদার প্রণয় তেমন, 
ভরিয়ে রেখেছে আমার প্রাণ । 
ভাবিতে ভাবিতে উথলে অস্যরঃ 
প্রেমরসভরে বিহ্বল প্রাণ; 
অপি, তুমি মম স্থখের সাগর, 
জুড়াবার প্রিয় প্রধান স্থান । 
£বিরহিণী” শীর্ধক অষ্টম সর্গে বিরহিণী নারীর বেদন।কে আশ্রয় করিয়া 
কয়েকটি চমৎকার গানের সমাবেশ হইয়াছে । পতি-বিরহিণীর অসহ 
হাদয়বেদনা! এই গান ও বর্ণনায় ধর1 পড়িয়াছে। পরবর্তী নবম সর্গে 
পুনর্বার 'প্রিঘ্তমা” নারীর বন্দনা। দশম সর্গে প্রেধিতভর্তৃকা গর্ভবতী 
'অভাগিনী' নারীর বেদনা প্রকাশ পাইয়াছে। পুরুষের জীবনে গৃহলক্ষীর 
যে অবিচল আসন পাতা রহিয়াছে, নবম সর্গে তাহারই আনন্দময় স্বীকৃতি । 
কবি প্রশ্ন করিয়াছেন, প্রিক্তমার প্রেমলাভের পর--“হেন ধরাধাম থাকিতে 
সমুখে, সুরলোকে লোকে কেন রে ধায়! এবং স্বর্গের তুলনায় মর্ড 
অনেক সখের স্থান, কেননা এখানে আছে 'নারীর মতন ন্থখশাস্তিময়ী 
অম্বতলতা'' ; এই অম্বতলতা ত্বর্গে নাই, তাই হ্বর্গ চাহি না। কবি প্রিয়্তমার 
স্থখশাস্তিদাদ্রিনী অম্বত-প্রভাবকে শ্বীকার করিয়া লইয়া বলিতেছেন ঃ 
প্রচ্ুল্প-বদনে হাসিতে হাসিতে 
এই যে আমার আসনে উষ।; 
নয়ন সজল ন্সেহ-মাধুরীতে, 
হৃদে অবিনাশ অরুণ-তুষা। 


সদানন্দময়ী আনন্বরূপিণী, 
স্বরগের জ্যোতি মূরতিমতী, 
মানস-সরস-বিকচ-নলিনী, 
আলয়-কমল। করুণাবতী ! 


প্রিয়ে! তুমি মম অমূল্য রতন ! 
যুগবুগান্তরে তপের ফল । 

ভব প্রেমণ্েহ অমিদ্-সেবন 
দিয়েছে জীবনে অমর বল। 


প্রেমকবিত। ৯৩ 


এই আনন্দময় স্বীকৃতির স্থরে কবি বিহারীলাল বঙ্গনারীর বন্দনা! শেষ 
করিয়াছেন। 


বিহারীলালের “বঙ্গসুন্দরী* কাব্যের পর হ্থরেক্নাথের "মহিলা কাব্যের 
প্রঙ্গ স্বভাবতই আলিম পড়ে। নারীবন্দনায় এই দুই কবির মিলও আছে, 
অমিলও আছে। মিল এইখানে যে উভয়েই বঙ্গনারীর আদশায়িত রূপধ্যান 
করিয়াছিলেন । 
“মহিলা” কাব্যের অবতরণিকায় স্থরেন্্রনাথ মজুমদার ঘোষণ| করিয়াছেন £ 
হৃদয়ে জেগেছে তান 
পুলকে আকুল প্রাণ 
গাব গীত খুলি হৃদি-্বার, 
মহীয়সী মহিম1 মোহিনী মহিলার। (২) 
কোন বরবণিনী বিশেষ নায়িকার 
চাটুম্ততি না চাই রচিতে; 
সমুদয় নারীজাতি নায়িক আমার, 
বাঞ্। চিতে বিশেষ বণিতে 
স্মুরি চির-উপকার 
দিব গীত-উপহার 
শুধিবারে ধার মমতার, 
মায়া-কায়। মাতা, ভগ্নী, নন্দিনী, জায়ার। (৩) 
কবি আকুল পুলকে ভর! আনন্দে নারী-বন্দনাগান গাহিতে উগ্ভত 
হইয়াছেন £ 


ঞ 


মবিলাস বিগ্রহ মানস-স্থযম!র 
আনন্দের প্রতিম। আত্মার 
সাক্ষাৎ সাকার যেন ধ্যান কবিতার, 
মুগ্মুখী মূরতি মায়ার? 
যত কাম্য হৃদয়ের, 
গ্রহ সে সকলের-- 
কি বুঝাব ভাব রমণীর, 
মণিমন্ত্রমহৌধধি সংসার ফণীর! (৬) 


বিকচ পক্কজ-মুখে শ্তি-পরশিত ; 
সলাজ লোচন ঢল ঢল, 
চাচির চিকুর চারু চরণ চুম্বিত, 
কি সীমন্ত ধবল সরল! 
কাতর হাদয়ভরে, 


৯3 উনবিংশ শতাব্বীর বাংলা গীতিকাব্য 


স্বস্ছমুক্তা-কলে বরে 
ঢল ঢল লাবণ্যের জল। 
পাটল কপোল কর-চরণের তল। (১৩) 


পুজিবার তরে ফুল ঝরে পড়ে পায়, 
হৃদি-ফল পরশে পাখীতে ; 
মুগ্ধমুখে কুরঙ্গি নী মুগ্ধমুখে চায়, 
ধায় অলি অধরে বসিতে । 
স্পর্শে পদরাগভর। 
অশোক লভিল ধর, 
এলোকেশে কে এল বূপসী-_ 
কোন্‌ বনফুল, কোন্‌ গগনের শশী! (১৪) 


নুরেন্দ্রনাথের 'মহিলা" কাব্যে নারীস্তোজ্ধ রচিত হইয়াছে । কিন্তু বিহাপী- 
লালের সহিত মিল এই পর্ধস্তই । তারপর স্থরেন্দ্রনাথের স্বকীয় বৈশিষ্ট্য গ্রকাশ 
পাইয়াছে। বিহারীলালের “বঙ্গহুন্দরী' কাব্যে প্রথম পরিচয়ের সশ্রন্ধ বিস্ময্ণ ও 
আত্মপমর্পণের ভাবটিই প্রাধান্য পাইয়াছে। কিঞ্ত 'মহিল।' কাব্যে বিশ্ময় 
অপেক্ষ। সঙ্ঞান শ্রদ্ধা, কল্পনার রসাবেশ অপেক্ষা বাস্তবের বস্ত-পরীক্ষাই 
অধিক। বিহারীলালের বঙ্গন্ন্দরী'তে নারীসৌন্দধের স্বপ্নাবিষ্ট ধ্যান ও 
ভাববিভোরতাই প্রাধাগ্ত পাইয়াছে। ন্থরেন্ত্রনাথ মোহিনী মহিলার মহীয়সী 
মহিমা যুক্তির দ্বার! প্রতিষ্ঠিত করিয়াছেন; তিনি নারী চরিত্রের গুঢ় রহন্ত 
চিন্তা না করিয়া সংসারে ও সমাজে, ইতিহাসে ও লোকব্যবহারে, 
নারীর নানাগুণের যে প্রমাণ পাওয়! যায়, তাহাই সবিস্তারে নানা দৃষ্টান্ত 
উপম] ও অলংকারের সাহায্যে উপস্থিত করিয়াছেন। এ কাব্যে আধ্যাত্মিক 
বিভোরত। বা স্বপ্রময় বিহ্বলত] প্রাধান্য লাভ করে নাই, একথা যথার্থ; 
তবে যুক্তি ও তনত্বালোচনার ফাকে ফাকে আস্তরিক সহানুভূতি, বাস্তব- 
দৃষ্টি, চিত্তের প্রদীপ্চি ও রসাবিষ্টতা লক্ষ্য করা যায়। “অতিশয় প্রাকৃত 
প্রেমের সংস্কার এ কাব্যের ভিত্তিভূমি।” (“আধুনিক বাংল। সাহিত্য" 
মোহিতলাল মজুমদার )। ইহাকে" অবলম্বন করিয়াই কবি ইহার স্থুলত 
হইতে মুক্তি লাভ করিয়া যুক্তি ও দর্শনের পথে বিহার করিয়াছেন, 
নারীকে তাহার মহীয়সী মহিমায় প্রতিষ্ঠিত করিয়াছেন। ভোগের বস্তকে 
কবি শ্রদ্ধার বস্ততে পরিণত করিয়াছেন। “মহিল। কাব্যে স্থরেন্ত্রনাথ 
মাতা, জায়া ও ভগ্নী এই তিন রুপে নারীন্ডোত্র রচনা করিতে ইচ্ছা 
করিয়াছিলেন। শেষ অধ্যায় সমাপ্ত করিতে পারেন নাই। 

“মহিল।” কাব্যের অবতরণিকায় কবি আরো বলিয়াছেন £ 


প্রেমক বিত। ৯৫ 


এক ছুদ্ধে দধি, তত্র, স্বৃত, নবনীত, 
নান! উপাদেয় যথ। হয় ;-_ 
এক নারী নানা রূপে করে বিরচিত 
ংসারের স্থখ সমুদয় ;__ 
সথষ্টি পুষ্টি জননীর, 
প্রিয় চিস্তা ভগিনীর, 
কন্যা সেবা, জায়ার বিহার $-_ 
অতুলন] দান ধার কুমারী কুমার! (২৭) 


সংসার পেষণি, নর অধঃশিল তায়, 
রেখে মান্ত আলম্বন আর, 

নারী উর্ধ্বখণ্ড, কার্ধ করিছে লীলায়, 
কীলে রন্ধে মিলন ফে্োহার !__ 
ভাবচক্ষে নিরখিয়া, 
দেখ হে ভবের ক্ত্রিয়া, 

বিপরীত বিহার অতুল !-_- 

রমণী-রমণ রসে পুরুষ বাতুল ! (৪৪) 


যদি মৃত্যু এনেখাকে মহিল। ধরায়, 
সে ক্ষতি সে করেছে পুরণ 
যম-যানে জরাজীর্ণে লোকাস্তরে যায়, 
নারী করে প্রসব নৃতন! 
কোন দুঃখ ধর] ধরে 
নারী যারে নাহি হরে? 
তাই পুনঃ মৃষার লিখন, - 
নারী-বীজে হবে ফণি ফপার দলন! (৪৮) 
সংসারে ধাত্রী ও পাল্লিক্্রী নারীর অশেষ গুণ বর্ণনাস্তে কবি বলিতেছেন £ 
নারী-মুখ সংসারের স্থঘমার সার, 
শ্রেষ্ঠ গতি নারীর গমন, 
জ্যোতির প্রধান লোল আখি ললনার-_- 
- আত্ম! নট-নৃত্য-নিকে তন ! 
নারী-বাক্য গীত জানি, 
নারী-কার্ধ অনুমানি 
সকরুণ লীল! বিধাতার ! 
মর্তে মৃতিমতী মায়! অঙ্গে অঙ্গনার ! (৬৭) 


৯৬ উনবিংশ শতাব্বীর বাংল! গীতিকা ব্য 


কবি অপূর্ব মমতা ও শ্রদ্ধার সহিত মাতৃবন্দন। গাহিয়াছেন £ 
স্থকোমল অঙ্কে নিয়া, 
অঙজে কর বুলাইয়া, 
পিয়াইয়! পুনঃ হদি-পীযুষ-ধারায়, 
মমতায় বিমো হিয়া, 
স্সেহ-বাঁক্যে ভুলাইয়া, 
হে জননি, কর পুন £ বালক আমায়! 
তব অন্ক পরিহরি, 
সংসারে প্রবেশ করি, 
সদ! মত্ত থেকে মাগো বিষয়ের রণে ! 
তুমি গড়েছিলে যাহা, 
আর আমি নাই তাহ! 
তব প্রেম-স্বর্গ-কথ! কিছু নাই মনে! 
কেমনে বর্ণিব তায় স্বতির বিহনে! (১) 
জায়া-খণ্ডে কবি গ্রেয়সী-বন্দনা করিয়াছেন। তিনি স্ুচনাতেই জায়া- 
আবাহন করিয়াছেন এই বলিয়! £ 
এসো! এসে। প্রিয়তম] প্রতিম1 সাকার! 
জাগাও ভক্তের হৃদ্দে*ভাব নিরাকার ;-- 
রাগভরে করি তব স্তবন পুজন !-- 
পৌত্তলিক ভাবি মনে, 
হাসিবে অবোধগণে। 
সথবোধ বুঝিবে আছে নিগুঢ় কারণ-__ 
নিরাকারে ধ্যান নভঃকুহ্থম-চয়ন। (৬) 
তারপর কবি প্রেম্নপীর মহিম! কীর্তন করিয়াছেন £ 
জরা-বাল্যকাল মাঝে স্থখের যৌবন, 
মানুষের মধ্যে মান্ঠ মধ্স্থ যে জন, 
আধি-মধ্যভাগে অ1খি-মণির বিহার +-- 
প্রবৃতি-নিবৃতি মাঝে 
প্রেমভাব যথ! সাজে, 
তুমি মধ্যচারী তথা মাতা ছুহিতার, 
পুর্ণ চারু বামা-ভাব-সাকার-লীলার। (১) 


কোথায় উপম দিব যুবতী-শোভায়? 
অতি চারু শশাঙ্ক শারদ পুপিমায়? 
শারদ সরসি.বটে পরম শোভার ; 


প্রেমকবিতা ৯৭ 


বিমল রলাল কায, 

মন্দ আন্দোলিত বায় । 
কিন্ত কোথ। পাব তায় বিহার বত্মার !-_. 
মদদালস সে লোল লোচন লালসার! (৩৬) 


তপনে কিরণ তুমি কিরণে প্রকাশ, 
হৃদয়ের প্রেম তুমি বদনের হাস, 
জড়ে অবয়ব তুমি বিজ্ঞান আত্মার, 
তুমি শীতগুণ জলে, 
তুমি গন্ধ ফুলদলে, 
মধুর মাধুরী স্বরে সঙ্গীতে সঞ্চার, 
কাঞ্চনের কান্তি তুমি বল অবলার ! (৪) 


অশ্থে যথা বল্গা, অঙ্কুশ করীর, 

দেহে যথা দৃষ্টি, কর্ণ যেমন তরীর, 

বুদ্ধিবৃত্তি-দলে যথ। হিতাহিত জ্ঞান, 
সিদ্ধু-যাত্রী-_পথ-হার! 
তার যথ। কব তারা, 

পুরুষে প্রেয়সী তুমি সেরূপ বিধান; 

তোমা বিনা পথ-ভ্রান্ত পান্থের সমান! (৬৬) 


জগৎ ও জীবন, সংসার ও বাম্তবকে ইতিহাস-দর্শনের সঙ্গে তিনি একন্থত্রে 
গাথিয়াছেন এবং নারীর প্রতিটি রূপের বস্তগত বর্ণন! দিয়াছেন। স্ুরেন্র- 
নাথের প্রেমের আদর্শে, তথা নারীবন্দনায়, আদিরস পুর্ণ মাত্রায় আছে। 
অতিশয় প্রাকৃত প্রেমের সংস্কারকে কবি যুক্তিদর্শনের পুটপাকে শোধিত করিয়া 
লইয়াছেন এবং নারীকে সম্পূর্ণ নূতন আদর্শে ধ্যান করিয়াছেন। এখানেই 
স্থরেন্দ্রনাথের আদর্শায়িত প্রেমকবিতার বিশিষ্টত1। 
দেবেন্দ্রনাথ সেনের “অশোক-গুচ্ছে'র 'নারীমঞঙ্গল' কবিতাটিও নারী- 

বন্দনা । বঙ্গনারীকে কবি মহিমার আসনে প্রতিষ্ঠিত করিয়া! এই কবিতার 
শেষে ষে আহ্বান জানাইয়্াছেন, তাহাই এ.বন্দনার মূল মন্ত্র £ 

এস সখি, আজি তোমা অভিষেক করি ! 

ধর ধর ছত্রদণ্ড রাজরাজেস্বরী 1-_ 

বিপুল ভাবের রাজা, অন্তত, বিরাট ! 

বিচিত্র-ফুল্প--আলোকে তোরণ-কপাট 

আলোকিত সিংহঘারে ; কল্পনা-অপ্দরী 


৯৮ উনবিংশ শতাব্ধীর বাংল। গীতিকাব্য 


বরষিছে লাজমুষ্ি ; গায় শত ভাট 
তোমার মজল-গীতি, হে বঙ্গ-হ্থন্দরি ! 
দেবেন্দ্রনাথের কাব্যের উপজীবা সেই সৌন্দ্ষনিষ্ঠা যাহাকে অবলম্বন 
করিয়া পারিবারিক ও সামাজিক জীবনে মাধুর্য ও শাস্তি বিকশিত হয়। 
কল্যাণী গৃহলম্দ্রী “এই সৌন্দর্ষের প্রন্ভিম।। কবি নারীর পতিঅন্ুরাগিণী, 
সেবাময়ী, কল্যাণদায়িনী রূপটি দেখিয়। আত্মহার। হইয়া বলিয়াছেন £ 
শব্ব-ঘটাময়ী শুধু নহ গে! কবিতা 
তুমি সখি অর্থময়ী, ভাঁবময়ী গীত]। 
রবীন্দ্রনাথে আসিয়া এই আদর্শায়িত প্রেমের উধ্বায়ন হইয়াছে । সেখানে 
কল্পনা! ও সৌন্দর্য উভয়ে মিলিয়! মানসন্ুন্দরীরূপে কবির চক্ষে প্রতিভাত 
হইয়াছে; শেষ পর্যস্ত তাহ। বিচিন্্ররূপিণী হইয়। দেখ। দিয়াছে । কবির একই 
সময়ে মনে হইয়াছে £ 
জগতের মাঝে কত বিচিত্র তুমি হে 
তুমি বিচিত্রবূপিণী । 
এব, অন্তর মাঝে শুধু তুমি এক! একাকী 
তুমি অস্তরব্যাপিনী। 
বঙ্গহ্ুম্দরী শেষ পর্যস্ত বিশ্বস্থন্দরীতে পরিণত হইয়াছে । রোমান্টিক কবিভাবন৷ 
কদ্মিক কবিভাবনায় পরিণতি লাভ করিয়াছে । এ সম্পর্কে নবম অধ্যায়ে 
বিস্তৃত আলোচন। করিয়াছি। 
অক্ষয় বড়ালের “এষা' কাব্য একাধারে বিষাদ কাব্য ও নারীবন্দনা-কাব্য। 
বাঙালি কবির দাম্পত্য-গ্রীতি নারীর একটি মহিমাময়ী মৃতি ন৷ গড়িয়া পারে 
না। বিহারীলাল, স্রেন্দ্রনাথ, দেবেন্দ্রনাথ এই প্রতিমার অচ্না করিয়াছেন, 
অক্ষয়কুমারও করিয়াছেন। অক্ষয়কুমারের নারীবন্দনার স্বরূপ কি? তিনি 
বাঙালির গৃহ-গ্রাঙ্গণে নিত্য লক্মীপুঞ্জার উতৎসবে-_-বাস্তব সুখ দুঃখের গন্ধ- 
পুষ্প ও স্থগভীর ন্সেহরসের আলিপনায়, এই গ্রতিমাকে হ্থাদয়েশ্বরীরূপে 
বন্দনা করিয়াছেন। বাঙালির সংসারে অধিষ্ঠাত্রী যে নারী, অক্ষয়কুমার 
তাহারই বন্দন। গাহিয়াছেন। এষা কাবোর *শোক' খণ্ডের ৪সং কবিতাটি 
ইহার পরিচয়স্থল। বাঙালির সংসারে নারী যে কী সম্মানের আসনে 
অধিষ্ঠিতা, তাহ! এই কবিতায় বণিত হুইয়াছে। বাঙালি জীবনের সহজ 
ও আতন্তরিক হাদয়-সংবেদন! “আশা দিয়ে ভাষ! দিয়ে এই প্রতিমা গড়িয়া 
তুলিয়াছে। নারীকে কল্পনার উচ্চ চূড়ায় না বলাইয়া, আদিরসের পক্ষে না 
নামাইয়া, দাম্পত্য-প্রেমের প্রদীপে তিনি নারীর আরতি করিয়াছেন। 
এই কবিতাম্ম তিনি সরল ও আস্তরিক স্থরে গাহিম়্াছেন-_ 
জীবনে সে পায় নাই সুখ, 
হুখে কত ভাবে নাই ছুখ, 


প্রেমকবিতা! ৯৯ 


রোগে শোকে হয়নি চঞ্চল; 
সরল অন্তরে, হাসি মুখে, 
সকলি সহিয়াছিল বুকে; 
্ কারদদিলে যে হবে অমল । 
পায় নাই যতন আদর, 
তবু-_-তবু ছিল কি সুন্দর 
ইজিতের বিলম্ব না সম্ম__ 
প্রাণের মমতা যত্ব দিয় 
সব ছুখ দিত মুছা ইয়া; 
দিত পায় পাতিয়া হৃদয় | 


ক্থথে দুখে ছিল চিরসাঘী, 
জগৎ-জুড়ানে। জ্যোত্ন্সারাতি ! 
জীবনের জীবস্ত স্বপন! 
আপনারে হারায়ে--হারায়ে 
গিয়াছিল আমাতে জড়ায়ে 
প্রতিদিন অভ্যাপ মতন । 


পড়ে” আছে নম্বনে নম্মন-_ 
অসঙ্কোচে করি আলাপন , 

দেহে দেহ, নাহিক লালসা । 
হদে হৃদি, প্রাণে প্রাণ হেন -- 
অতিত ন্বচ্ছ প্রতিবিহ্ব যেন! 

এক আশ। ভাবন। ভরসা । 


ছায়া! সম ফিরি” নিরস্তর, 
কখন দিত না অবসর 
বুঝিতে সে প্রেমের মহিমা ; 
মর্ষে মর্মে বুঝবিতেছি আজ,__ 
তার প্রতিন্বিবসের কাজ, 
চল!, বল", চাহনি, ভঙজিমা11-.* 
যখন যা করেছি মনন-_- | 
আগেভাগে করি আস্বোজন, 
অপেক্ষায় রহিত বলিয়া! । 


১০; উনবিংশ শতাব্ধীর বাংলা গীতিকাব্য 


কুত্র দুখ, তুচ্ছ অনটন-_ 
যখনি চয়েছি অন্থমন, 
অমনি চেয়েছে নিশ্বসিয়া।-..... 
ঘরঘ্ার জগৎ সংসার, 
সকলি--সকলি ছিল তার ! 
আমি নিত্য অতিথি নৃতন; 
দিলে পাই, নিলে তুষ্ট হই-_ 
অনায়াস দিবস কেমন ! 
এই প্রতিম। মর্মের গেছিনী নহেঃ অতিশয় বাস্তব সংসারের কল্যাণী গৃহলক্্মী। 
অক্ষয়কুমার এই গৃহলস্্ীকেই বন্দনা! করিয়াছেন। “এষা” কাব্যের নিবেদনে 
কবি ম্পঈই বলিয়াছেন £ “মানবীর তরে কাদি, যাচি না দেবত11” 
রবীন্দ্রনাথ তাহার সুদীর্ঘ কাব্যজীবনে নারীকে বারেবারেই উচ্চাসন 
দিয়াছেন। নারীর প্রতি অকৃত্রিম শ্রদ্ধামিশিত অনুরাগ ও বদগনার প্রথম 
পরিচয় পাই “চিত্রাঙ্গদা কাব্যে (১৮৯২)। 
এই কাব্যে অজুন বলিয়াছে ঃ 
খ্যাতি মিথ্যা, 
বীর্য মিথ্যা আজ বুবিয়্াছি। আজ মোর 
সগ্ডলোক স্বপ্ন মনে হয়। শুধু এক। 
পুর্ণ তুমি, সর্ব তুমি, বিশ্বের এশ্বধ 
তুমি, এক নারী সকল দৈন্তের তুমি 
মহা অবসান, সকল কর্মের তুমি 
বিশ্রামরূপিণী। কেন জানি অকম্মাৎ 
তোমারে হেরিয়! বুঝিতে পেরেছি আমি 
কী আনন্দকিরণেতে প্রথম প্রত্যুষে 
অন্ধকার মহার্ণবে সি শতদল 
দিথিদিকে উঠেছিল উন্মোচিত হয়ে 
এক মুহূর্তের মাঝে। 
চিত্রাঙ্গদার কণ্ঠে নারীর দাবী ধ্বনিত হইয়াছে £ 
দেবী নছি, নহি আমি সামান্তা রমণী । 
পুজা করি রাখিবে মাথায়, সে-ও আমি 
নই, অবহেল। করি পুধিয়৷ রাখিবে 
পিছে সে-ও আমি নহি। যদি পার্খে রাখো 
মোরে সংকটের পথে, ছুব্ধহু চিন্তার 
যদি অংশ দাও, যদি অনুমতি করে! 
কঠিন ব্রতের তব সহায় হইতে, 


প্রেমকবিতা ১৪১ 


হদ্গি স্থখে ছুঃখে মোরে করো! সহ্চনী, 
আমার পাইবে তবে পরিচয় । 
কাহিনী” (১৯০) কাব্যের 'পতিতা" কবিতায় একই সর ধ্বনিত হুইয়াছে। 
'ক্ষপিকা" (১৯৯০) কারের কল্যাণী কবিতায় রবীন্দ্রনাথ হ্থরেজ্রনাথ- 
অক্ষয়কুমারের স্তায় গৃহলম্্মী নারীর বন্দন। করিয়াছেন : 
তোমার শাস্তি পাস্থজনে ভাকে গৃহের পানে, 
তোমার গ্রীতি ছিন্ন জীবন গেথে গেথে আনে । 
আমার কাব্যকুপ্তবনে কত অধীর সমীরণে 
কত যে ফুল কত আকুল মুকুল খসেপড়ে। 
সর্বশেষের শ্রেষ্ঠ যে গান আছে তোমার তরে ॥ 
এই দ্রাবী রবীন্ত্র-কাব্যে বার বার ঘোষিত হইয়াছে । 'বলাকা+ (১৯১৬) 
কাবোর “ছুই নারী" কবিতাটি এই গ্রসঙ্গে ম্মর্তব্য । পলাতক” (১৯১৭) ফাবোর 
'মুক্তি' কবিতায় এই দাবীর স্পষ্ট ঘোষণ! : 
আমি নারী, আমি মহীয়সী 
আমারে স্মরি স্থর বেধেছে 
গ্যোত্স্সা-তারায় নিদ্রাবিহীন শশী। 
আমি নইলে মিথ্য। হ'ত ুর্ধ, চক্্ম ওঠা, 
মিথ্য। হ'ত কাননে ফুল ফোট]। 
'মহুয়" কাব্যে (১৯২৯) এই দাবীর আরে! স্পষ্ট উচ্চ ঘোষণ1| “সবল! কবিতায় 
এই দ্বাবী ধ্বনিত হইয়াছে £ 
নারীকে আপন ভাগ্য জয় করিবার 
কেন নাহি দিবে অধিকার, 
চে বিধাত1। 
নত করি মাথা 
পত্প্রান্তে কেন রব জাগি 
ক্লান্তধৈর্ধ প্রত্যাশার পুণের লাগি 
দৈবাগত দিনে | 
শুধু শৃক্টে চেয়ে রব ? কেন নিজে নাহি লব চিনে 
সার্থকের পথ। 
কেন না ছুটাব তেছ্গে স্ধানের রখ 
দুধ্ধ অস্থেরে বাধি দৃঢ় বল্গা-পাশে। 
দুর্জয় আশ্বাসে 
দুর্গমের ছুর্গ হতে সাধনার ধন 
কেন নাহি করি আহরণ 
প্রাপ করি পণ॥ 


১০২ উনবিংশ শতান্ধীর বাংল! গীতিকাব্য 


স্পর্ধ+ কবিতায় এই দাবীকে কবি স্বীকৃতি ও সম্মান দিয়াছেন : 
নারী সে-যে মহেন্দ্রের দান, 
এসেছে ধরিত্রীতলে পুরুষেরে সঁপিতে সম্মান ॥ 


নারীবন্দনায় বাঙালি কবি যে উৎসাহ বোধ করিয়াছিলেন, এতক্ষণ 
তাহার আলোচনা করিয়াছি। এইবার আদর্শায়িত গ্রেমকবিতার মুল 
ধারাটি আলোচন! করিব নারীবন্দনায় বিমুঞ্$ ভক্তের দৃষ্টি; নারীপ্রেমের মুল 
তত্বলোচনায় ও সৌন্দর্যের গ্রতিমা-আরতিতে আদর্শাঞন-মাখা দৃষ্টি। একটিতে 
পুঁজোপচার সমর্পণ, অপরটিতে কল্পনাকাশে বিচরণ । ৰ 
এই নৃতন দৃষ্টিভঙ্গীর প্রথম সার্থক পরিচয় পাই বিহারীন্গালের কাব্যে। 
তাহার 'শরৎকাল' কাব্যের অন্তর্গত 'নিশান্ত সংগীত” কবিতাটি সৌন্দর্ধপ্রতিম। 
নারীর আরতি। 
নিল্তিতা প্রেয়পীর মুখারবিন্দ দেখিয়া কবির ভাবোচ্ছাস ঃ 
আহ] এই মুখখানি_ 
প্রেমমাখা মুখখানি-_ 
জ্রিলোক সৌোন্দধ আনি কে দিল আমার! 
কোথায় রাখিব বল, 
অ্রিভৃবনে নাহি স্থল, 
নয়ন মুদ্দিতে নাহি চায়। (৩) 


সদাই দেখি রে ভাই, 
তবু যেন দেখি নাই, 
যেন পুর্বজন্মকথ! জাগে মনে মনে! 
অতি দূর দিগন্তরে 
কে যেন কাতর স্বরে 
কেদে কেদে ওঠে ক্ষণে ক্ষণে! (৪) 
এইখানে কবি রোমান্টিক কবিভাবনার সার্থক পরিচয় দিগ্লাছেন। ভারপর 
কবি তাহার প্রি্তমাকে জাগাইতেছেন; এই জাগরণী-গান অতুলনীয়। 
একাধারে বাস্তব প্রেম ও অবাস্তব সৌন্দর্ষ-পিপাসামিটাইবার যে সাধন তিনি 
করিয়াছিলেন, তাহারই একটি সহজ ও সরল, অথচ গভীর ও মধুর গীতোচ্ছাস 
পরবর্তী স্তবকগুলিতে ধ্বনিত হইয়াছে-_ 
উঠ প্রেয়সী আমার-_ 
উঠ প্রেযপী আমার -- 
স্বদয়-ভূষণ কত যতনের হার ! 


প্রেমকবিত। ১০৩ 


হেরে তব চজ্জানন 
যেন পাই ত্রিতৃবন 

অস্তরে উৎলে ওঠে আনন্দ অপার! 
উঠ প্রেমী আমর! (৫) 


মধুর মূরতি তব 

ভরিয়ে রয়েছে ভব, 
সমুখে ও মুখশশী জাগে অনিবার। 

কি জানি কি ঘুমঘোরে, 

কি চক্ষে দেখেছি তোরে, 
এ জনমে তৃলিতে রে পারিব না আর! 
নয়ন-অমৃতরাশি প্রেয়সী আমার! (৬) 


ওই চাদ অন্তে যায়! 
বিহগ ললিত গায়, 
মঙ্জল-আরতি বাজে নিশি অবলান : 
হিমেল্‌ হিমেল্‌ বায় 
হিমে চুল ভিজে যায়, 
শিশির-মুকুতা-জালে ভিজেছে বয়ান; 
উঠ প্রেক্সসী আমার, মেল নলিন-নয়ান! (১২) 


“এই “নিশান্ত সঙ্গীত' শুধুই দাম্পত্য প্রেমের পুর্ণ হুধ-সভ্ভোগ নয়; এ প্রেম 
বিশ্ব-নিখিলের সঙ্গে কবিহৃদয়কে যুক্ত করিয়াছে; কবির চিত্বাকাশে দ্রিগস্ত- 
ব্যাপিনী উষার সমারোহে মঙ্গল-আরতি-গানের সঙ্গে সঙ্গে 'নিশি অবসান' 
হইতেছে। এইখানেই এই গীতি-কল্পনার মৌলিকতা,এই মানব-স্থলভ ম্বাভাবিক 
প্রেমই শ্রেষ্ঠ সৌন্দর্যধ্যানের সহায়ক হইয়াছে__বিশ্বপ্রক্কতি ও মানব-হৃদয়ের 
এই যে মিলন-ভীর্ঘ কবি আবিষ্কার করিয়াছেন, ইহাই তাহার কাব্যসাধনার 
মৃলমন্তর।” ('আধুনিক বাংল! সাহিত্য+-মোহিতলাল মজুমদার )। 

এই 'শরৎকাল” কাব্যের আরেকটি কবিতা--'নিশীখ-সঙ্গীত' হইতে কয়েকটি 
স্তবক উদ্ধার করিয়া বিহারীলালের এই মুলমন্ত্রট প্রতিষ্টিত করিবার প্রয়াস 
করিব। প্রেমসভোগের নেশায় কবির যে প্রমত্ততা, তাহা তিনি স্বীকার 


প্রিন্নার পবিস্্র মুখ 
উদার স্বরগ-সুখ, 
কেবল আমারি তরে বিধির স্ছজন ; 


নিকারির, 
টঙ ১২৫১০ ্ নিত 


১৩৪ উনবিংশ শতাব্ীর বাংল! গীতিকাব্য 


কেহ নাই চরাচরে, 
প্রাণ ভোরে ভোগ করে, 
কারে! নাই এ প্রমত্ত নেশার নয়ন। (১৮) 


কবির প্রাণেতে পশি 
আচন্ছিতে কে রূপসী 
বীণা করে খেল! করে হসিত বয়ানে; 
অলস অপাঙ্গে চায় 
কবি নিজে মোহ যায় 
জগৎ জাগিয়৷ ওঠে একমাত্র গানে! (২৫) 
এই দৃঢ় ঘোষণা ও আত্মপ্রতিষ্ঠা, নিজ আদর্শে অবিচল নিষ্ঠা ও প্রেম- 
সাধনার অনন্যমুখিতা বিহারীলালের প্রেমধ্যানকে বিশিষ্টতা দিয়াছে । ষে 
আদশশয়িত প্রেমের সাধন কবি করিয়াছেন, তাহাতে বাস্তবনিষ্ঠা বথেষ্ট 
আছে; এ কাব্যে অবান্তবের প্রতি কবির কোন শ্রদ্ধ! নাই। কবি এই 
প্রেমকে তাহার জীবনে ঞ্বসত্যরূপে গ্রহণ করিয়াছেন। কবি বলিয়াছেন £ 
ধিক রে অধম ধিক, 
ভালবাসা 'প্লেটোনিক, 
ছল্সবেশী রসিক মধুর 'মিয়ু মিম”, 
প্রেমের দর।জ জান্‌, 
আকাশে ঢালিয়। প্রাণ, 
মজোরে পাপিয়া হাকে 'পীহ পীহ পীন্ছ*। (৩১) 


ছুর্বহ প্রেমের ভার 
যদি না বহিতে পার 

ঢেলে দ্বাও আকাশে বাতাসে ধরাতলে ! 
(মিটায়ে মনের সাধ 
ঢালিয়া দিয়াছ চাদ ) 

ঢেলে দাও মানবের তপ্ত অশ্রজলে ! (৩২) 


উৎলে অমৃতরাশি 
মুখেতে ধরে না হাসি 
বিশ্বের প্রেমিক ওহে প্রিষ্ব স্থধাকর, 
প্রেয়সীরো। খর থর 
হাসি-মাখা বিশ্বাধর 
সাধের হ্বপনময়ী মৃতি মনোহর ! (৩৩) 


প্রেমকবিত। ১৫ 


আর কিছু নাই সুখ, 
ওই টাঙ্ধ, এই মুখ, 
ষেন আমি জন্মাস্তরে ফিরে দুই পাই; 
যাই আমি যেইখানে, 
যেন আমি খোলা গ্রাণে 
এক মাত্র পবিজ্র প্রেমের গান গাই | (৩৪) 
এই স্তবকগুলিতে বিহারীলালের রোমান্টিক কবিভাবনা সুন্দর প্রকাশ লাড 
করিয়াছে । এখানে বন্তনিষ্ঠঠ অপেক্ষা ভাবমুগ্ধতার মাধ্যমে নারীসৌন্দ্ধের 
কল্পনা-বূপাস্তর ও বিশ্ববিস্তৃতি ঘটিয়াছে। 
ইন্দিয়াশ্রিত প্রেমকবিতার এক ধাপ উপরে এই আদর্শায়িত প্রেমকবিতা। 
দেবেন্দ্রনাথে ইহার সুন্দর ও স্পষ্ট পরিচয় লিখিত আছে । তাহার 'অশোকগুচ্ছ 
(১৯০০) কাব্যে ইন্িয়াশ্রিত প্রেমের জয় ঘোষণ। হইয়াছে ? সেখানে তীব্র তৃষা 
ও অসহা আবেগ । আর 'গোলাপগুচ্ছ' (১৯১২) কাব্যে আদর্শায়িত প্রেমের 
জয় হইয়াছে- সেখানে পিপাসার পরিবর্তে তৃপ্চি, বিরহের পরিবর্তে মিলন, 
বাথার পরিবর্তে সখ, অভাবের পরিবতে” শান্ত সম্ভোগ । এখানে নারীপ্রেম 
বিশেষে ধরা দিয়্াছে-দাম্পত্য প্রেমের উধ্বায়ন হইয়াছে । নারীবিগ্রকে 
কেন্দ্র করিয়া কবির লৌন্দর্ধ-কল্পনার পরিধি বিস্তৃত হইয়াছে । দেবেন্্রনাথের 
কাব্য-সাধনায় একটি নৃতন স্থরের সংযোজন হইয়াছে এখানে। নারী তাহার 
সৌন্দর্ষ-নাধনার সাকার বিগ্রহ, স্থ্মধুর দাম্পতা-গ্রীতি সৌন্দর্ধ-কল্পনায় মণ্ডিত 
হইয়া এই কবিতাগুলিতে ফুটিয়। উঠিয়াছে--তাহার কাব্যলক্ীই এই চির- 
পরিচিতা হ্থখদুঃখ ভাগিনীর মুতিতে তাহার হৃদয়ের আরতি লাভ করিয়াছে। 
বাস্তববোধে নহে, আদর্শের ধ্যানলোকে কবি তাহার প্রেমকে আবিষ্কার 
করিয়াছেন। পরশমণি” কবিতাটিতে কবি হেমচন্দ্রের কবিতার উত্তরে 
দেবেজ্্রনাথ প্রেম-সম্পর্কে এই ধারণ! ব্যক্ত করিয়াছেন : 
ন! গো না, এ চক্ষু নয় সে অতুল মণি! 
প্রেমই পরশমণি, যাছুকর-স্পর্শে যার 
হয়েছে অমরাবতী মাটির ধরণী! 
ইহারি পরশবলে অতুল রূপসী-সাজে 
দাড়ায় যুবার পারে শ্তামাঙ্গী রমণী! 
ইহারি পরশবলে কৃষ্ণ তৃঙ্গে ক্রোড়ে লয়ে 
মদন-লাঞছন মুখ নেহারে জননী ! 
ইহছারি পরশ পেয়ে ভ্রিভঙ্গের শ্বাম অঙ্গে 
হেরে ভ্রেলোকোর রূপ ব্র্বিহারিণী ! 
হে কবি, ইহারি বলে হেরিয়াছ বঙ্গ-ঘয়ে 


১০৬ উনবিংশ শতাব্দীর বাংল! গীতিকা ব্য 


ডেসি-লেসি-ভ্যাফোডিস্-কুহম-লাঞছন 
ব্জনারী পুষ্পরা্জি বিশ্বে অতুলন ! 
এ প্রেম স্পষ্টতই আদর্শায়িত প্রেম । এই নৃতন দৃষ্টিভঙ্গী দেবেস্্রনাথের পরবর্তী 
প্রেমকবিতায় লক্ষা করাযায়। দীপহন্তে সুন্দরী-অথবা মতা বৃদ্ধার শয্যায় 
বিরহী বৃদ্ধ, প্রথম অথবা শেষ চুম্বন, প্রকতিরাজ্যে মিলন অথবা আখির মিলন 
__সর্বন্রই ইহার ছাপ পড়িয়াছে। পূর্বের অসহ্য আবেগ ও তপ্ত তৃষ্ণ। গিয়াছে, 
এখন আসিয়াছে শান্ত সম্তোগের পরিতৃপ্টি ও স্থমধুর দাম্পত্য-প্রীতি। 
প্রেমের আদর্শাহিত রূপচিত্রণের বিশিষ্ট উদাহরণ হিসাবে আমরা 'দীপহন্তে 
যুবতী” সনেটটি গ্রহণ করিতে পারি £ 
“ছাড় ছাড়, হাত ছাড়--” 
ছাড়িলাম হাত, 
হে শ্বন্দরী রোষ কেন? তুমিযে আমার 
পরিচিত, মনে নাই সে নাশ আধার? 
তোমাতে আমাতে হ'ল প্রথম সাক্ষাৎ । 
তরুটি ভরিয়া! গেছে অশোকে অশোকে, 
বসেছে জোনাকি-পাঁতি কুস্থমে কুহ্ছমে; 
কবিচিত্ত ভরি' গেল মাধুরী-আলোকে, 
তুমি সথি তরু হ'তে নেমে এলে ভূমে ! 
কি অশোক-বার্তা আনি” মরমে মরমে 
ঢালি' দিলে কবি-কণে অশোক-হুন্দরী ! 
দিবসের পাপ চিস্ত। কলুষ সরমে 
হেরি ও সাজের দীপ গিয়াছে" বিস্মরি ? 
হাসিক্স! ছাড়ায়ে হাত গেল বধু ছুটি” 
প্রাণের তুলসী-মুলে জালিয়া দেউটি। 
'আখির মিলন, কবিতা্টিতে দম্পতির গোপন আলাপের মাধুরী কৰি 
আবিষ্কার করিয়াছেন-- 
আখির মিলন ও যে-আখির মিলন। 
লোকে না বুঝিল কিছু লোকে না জানিল কিছু 
দম্পতির হ'ল তবু শত আলাপন! 
হ'ল মন জানাজানি হ'ল মন টানাটানি 
আশার চিকণ হাসি, মানের রোদন । 
বিজ্য়ার কোলাকুলি-- আধারে শ্যামার বুলি, 
প্রেমের বিরহ-ক্ষতে চন্দন-লেপন _- 
ওই আখির মিলন! 
'অশোক গুচ্ছে'র দাও দাও একটি চুক্বন' কবিতার আলোচনা ইঞ্জিয়াশ্রিত 


প্রেমকবিতা ১০৭ 


প্রেমকবিতার ক্ষেত্রে আলোচনা করিয়াছি । এখন আদর্শাদ্িত প্রেমকবিতার 
উদাহরণ রূপে 'গোলাপগুচ্ছে'র প্রথম চুম্বন ও “শেষ চুম্বন” কবিতাছুইটি গ্রহণ 
করিতেছি । প্রথম চুম্বনের গৌরব-কীর্তন করিতে গিয়! কবি বলিতেছেন : 
না জানি কি নিধি দিয়! গড়িল চতুর বিধি, 
প্রথম চুম্বন 1.১... 
অজান। স্থরভি ভ্রাণে, 
কি জানি কি জাগে প্রাণে, 
কোকিল! বঙ্কার ছাড়ে মাতায় ভূবন। 
আগ্রহে দম্পতি করে প্রথম চুম্বন !-.... 
নব বক্ষে নব মুখ, 
নব ধর্ম, নব যুগ, 
নব শশী হেসে সারা প্লাবিয়। তৃবন! 
জোংস্ার আব্ছায়ে যৌবন নেশার ঝোকে, 
মধুর মধুর এই প্রথম চুম্বন! 
পুনশ্চ, শেষ চুম্বনের মহিম। প্রকাশ করিয়! কবি বলিতেছেন £ 
দাও, দাও, বিদায়-চুম্বন ! 
জীবনের রত্বাগার একেবারে করি খালি, 
অভাগারে ফাকি দিয়ে মরণে দিতেছ ডালি ! 
দাও, দাও, বিদায়-চুম্বন ! 
লয়ে ও হীরার কুচিঃ চক্ষের সলিল মুছি, 
দরিদ্র করিবে, সখি, জীবন-যাপন 
দাও, দাও, বিদায় চুম্বন 1'-"... 
একি ! একি ! একি গোল । একি রোদনের রোল ।-_ 
সব শেষ; তারি সমাচার ?-- 
দ্বাও তবে প্রাণ-ভর। শেষ উপহার। 
স্থধা-হলাহল ওই চুম্বন তোমার ! 
এখানে ইন্দরিয়তৃষা গৌণ, প্রাণের তৃথ্চিই মুখ্য । 


হেমচন্দজ্রের 'কবিতাবলী' দুই খণ্ড (১৮৭০, ১৮৮০) আলোচন! করিলে 
আমর! মাত্র ছয়টি প্রেমের কবিত। পাই-_কামিনী কুম্থম, হুতাশের আক্ষেপ” 
প্রিয়তমার প্রতি, “কোন একটি পাখীর প্রতি", “উন্সার্দিনী' 'এই কি আমার 
সেই জীবনতোধিণী ?' ৷ 


হেমচন্ত্রের এই কবিতাগুলি পড়িলে একথাই মনে হয়, গীতিকাব্যের মূল 
রহশ্তটি কবির অনায়ত্ব ছিল। গীতিকাব্যের প্রধান উপজীবা, বস্তর নির্যাস, 


১০৮ উনবিংশ শতাব্দীর বাংল! গীতিকাবা 


বস্ত নহে । হেমচন্দ্র বস্তর নির্যাস যে সত্য তাহাকে আয়ত্ত করিতে পারেন নাই, 
তাই তথ্য প্রাধান্ত লাভ করিয়া কবিতাকে ক্ষু্ন করিয়াছে। এই কবিতা- 
গুলিতে হেমচন্ত্র প্রকৃতির পটভূমিকায় প্রেমকে স্থাপন করিয়া! উপভোগ করিতে 
চাহিয়াছেন। এই কাজ বহু মহৎ কবিই করিয়াছেন। কালিদাসের মেঘদূত 
কাব্যের মূল কৌশল ছিল ইহাই । বিস্তাপতিরও তাহাই । বিরহী চিত্তের দুঃখ 
প্রকৃতিতে আপতিত করিয়। বিদ্যাপতি এক মুহূর্তেই প্রেমকে অসামান্ততা দান 
করিয়াছেন। 'এ ভর। বাদরে, মাহ ভাদরে,' অশ্রাস্ত ধারা বর্ষণে নাতা পৃথিবী 
বিরহী চিত্তের প্রেমকে উহ্ছেলিত করিয়া তুলিয়াছে। কিন্তু প্রেমকে উদ্বেলিত 
করিয়া তোলার এই কৌশল নিপুণ কারিগরের সাধ্য, আনাঁড়ি কামারের 
পক্ষে তাহ। অসাধা। রূপকর্ষে শবচয়নে আশ্চর্য দক্ষতা ছিল বলিয়াই বিদ্যা- 
পতির পক্ষে এই ছুঃসাধা সম্ভব হইয়াছিল । হেমচন্দ্রের এই নৈপুণা ও হুক্ম হাত 
ছিল ন1, তাহা স্বীকার করিতেই হইবে। “কামিনী-কুহ্থম', কোন একটি পাখীর 
প্রতি” 'প্রিপ্নতমার প্রতি” “হতাশের আক্ষেপ £ প্রতিটি কবিতা সম্পর্কেই এ- 
কথা সত্য। প্রিয়তমার প্রতি” শীর্ষক কবিতার কয়েকটি চরণ এখানে 
উদ্ধার করিতেছি £ 
প্রেয়সি রে, অধীনেরে জনমে কি তাজিলে? 
এত আশা ভালবাসা সকলি কি তুলিলে? 
অই দেখ নব ঘন গগনে আসিয়ে পুনঃ, 
ম্বু মু গরজন গুরু গুরু ডাকিছে, 
দেখ পুনঃ চাদ আকা, ময়ূর খুলিয়ে পাখা, 
কদদ্বের ডালে ভালে কুতৃহলে নাচিছে !.-**** 
ত্যজিবে কি প্রাণ সখি? তাজিতে কি পারিবে? 
কেমনে সে জেহলতা এ জনমে ছি'ড়িবে? 
আজি এ পুণিযা নিশি গ্রিয়ে কারে দেখাবে ?.".**. 


অই দেখ চক্রবাক, ডাকে অমঙ্গল ডাক, 
বলে স্থধাইবে কারে, কে বাসন পুরাবে? 
তবু মন সমর্পণ, করেছিল যেই জন, 


তারে কাদাইলে, হায়, গ্রণয়ণ্কি জুড়াবে? 
এই কয় চরণই যথেষ্ট । বর্ধার কবি বিষ্াপতি ও রবীন্দ্রনাথ যে বস্ত হইতে 
কাব্যলত্যোর নির্যাস বাহির করিয়াছেন, হেমচন্দ্র তাহা! হইতে তথ্য আহরণ 
করিয়াছেন। সেই জন্তই এই ধরণের প্রেমকবিতাগুলি সার্থকতা লাভ করিতে 
পারে নাই। অথচ সার্থক আদর্শায়িত প্রেমকবিতায় পরিণত হইবার স্থযোগ 
এগুলির ছিল। হতাশের আক্ষেপ কবিতাটি বনু পরিচিত। “আবার 
গগনে কেন হুধাংগু উদয় রে !ঃ প্রমুখ ছত্রগুলি স্থপরিচিত। এখানে কৈশোর- 
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প্রেমের স্মরণে নাটকীয় রস জমাইবার সম্ভাবন ছিল; কারুকর্ম ও ভাবং-গ্রন্থন- 
নৈগুণ্যের সহজাত অভাবে ইহা গদ্ধ-বিলাপে পরিণত হুইয়াছে। 

হেমচন্দ্রের কবিতায় যে গুণের অভাব ছিল, তাহা কবির অন্থজ ঈশানচন্র 
বন্দ্যোপাধ্যায়ের কবিতায় পুর্ণ মাত্রায় ছিল। শব্চয়নে ও রূপকর্মে দক্ষতার 
সঙ্গে সঙ্গে একটি কাব্যপ্রতিম। গড়িয়া! তোলার শ্বাভাবিক ক্ষমতা ঈশানচন্দ্রের 
ছিল। তাহার “বাসন্তী” (১৮৮*) কাবো আদর্শায়িত প্রেমকবিতার উৎকৃষ্ট 
পরিচয় পাওয়া! যায়। ঈশানচন্দ্রেরভুলে যাও" না বলিলে ভূলিতাম তায়” কবিতাটি 
প্রেমাবেগ প্রকাশের একটি অভিনব উদ্দাহরণ। কবি প্রথমে বলিয়াছেন ঃ 


ভূলে যাও” ন। বলিলে ভূলিতাম তায়। 
দুর হতে মান মুখে, না চাহিলে আম! পানে, 
ভাসিয়? যাইত প্রেম এই নিরাশায় । 
বুঝাতেম হাদয়েরে ত্যজিতাঁম এ ছুরাশা, 
'অভাগিনী” না! বলিলে কথায় কথায়। 
ভূলিলে সে ন্থুখে রবে, সে কথা বলিতে যদি 
ভূলিয়ে হ'তেম স্থখী কিন্ত তা ত নয়॥ 
প্রেমের চারিদিকে যে সুক্ক্ম ভাবাসঙ্গ রচিত হয়, এখানে তাহারই আলোচন]। 
তারপর কবি পু্বস্থতি-চারণ করিয়াছেন। প্রেমের অসহা আবেগকে লুকাইয়া 
রাখিবার কী আপ্রাণ প্রয়াস! 
নহে দ্রিন_-নহে মাস নহেক বৎসর । 
পঞ্চম বৎসর আজ, লুকায়ে রাখিয়াছিহছ, 
এই নিরাশার শ্রোত প্রাণের ভিতর ।:*--.. 
দারুণ যন্ত্রণা এত সহি নিরস্তর। 
তবু কি ভুলিতে তায়, - পারিয়াছি একদিন, 
তবু কি ধাতন। কভু ভেবেছি কঠোর । 
যাহা ভূলিবার নয়, তাহাকে তূলিবার কী মর্মান্তিক প্রয়াস! তারপর কবি 
সমগ্র জীবনব্যাগী সাধনার নুফল প্রকাশ করিয়াছেন। প্রেমের প্রথম আবির্ভাব 
স্মরণে কবি বলিতেছেন £ 
জীবনের রঙভূমে প্রথমে যখন-_- 
বিশ্ববিমোহিনী রূপে, প্রবেশিলে ধীরে ধীরে 
সেই কথা৷ আজ সখি হতেছে ম্মরণ | 
দুইটি বৃহৎ আখি, অনিঙ্গ্য বদনখানি, 
নিরখিয়। কি চঞ্চল হয়েছিল মন! 
অতৃপ্ত হয়ে সেই, প্রথমে দেখিয়াছিঙ্, 
অতৃপ্ত হৃদয় সেই রহিল এখন | 
প্রেমের স্থূল ইন্ত্রিয়োপভোগকে অতিক্রম করিম্বা যে একটি আত্মবিষ্গেষণ ও 


১১০ উনবিংশ শতাব্দীর বাংল! গ্লীতিকাব্য 


প্রেমের স্বরূপবিঙ্লেষণমূলক ভাবপরিমণ্ডগ প্রসারিত থাকে, তাহার মধ্যে 
কবিচিগ্ বিষণ্ন মস্থর গতিতে, পুর্বস্বতি রোমস্থনের অর্ধনিবিষ্টতায় পদচারণা 
করিয়াছে । নারী এখন আর বাস্তব সংসারের গৃহিণীরূপে নহে, মর্ধের 
গেহিণী রূপেই কবির নিকট আবিভূ্তা হইয়াছেন। কবি প্রেমকে বাস্তবের 
উপজীবা না রাখিয়া! আদশের কল্পলোকে স্থাপন করিয়াছেন। এই কথাই 
্পষ্টতর করিয়া! কবি বলিয়াছেন £ 
| রূপলালসায় নহে সে চিত্ত চঞ্চল, 
তা হ'লে অনেক ছিল, সে সাধ মিটিয়। ঘেত, 
ত1 হ'লে নয়নে আজ ঝরিত না জল। 
নারীর অধিক ভাবি, দেখেছিল মুগ্ধ নেজে, 
নরের অধিক হয়ে হয়েছি বিকল। 
স্থধুই বাসিলে ভাল ভুলিয়ে যেতাম তোমা, 
স্থধু ভালবাস। এত হয় না অটল ॥ 
ভালবাসার চরম আদর্শ কবি এখানে ব্যাখ্যা করিয়াছেন। ষে প্রেম জীবনকে 
উত্তীর্ণ হইয়। যায়, রূপমোহের উপরে উঠে, বাস্তবের আকর্ষণকে ছাড়াইয়া 
যায়, কবি সেই প্রেমীতিসারী প্রেমেরই জয়গান গাহিয়াছেন। আদর্শায়িত 
প্রেমের ইহাই মূল কথ|। “মহাশ্বেতা” কবিতায় ঈশানচন্দ্র মতীতের পটে উজ্জল 
রেখায় অস্কিত তপস্থিনী মহাশ্বেতা স্বর্গীয় প্রেমের জন্নগান গাহিয়াছেন। 


এইবার যে তিনজন কবির কাব্যালোচন1 করিব, তীহাদের লেখায় 
আদর্শয়িত প্রেমের শোভন প্রকাশ দেখ। গিয়াছে । উনবিংশ শতাব্দীর 
বাংল! কাব্যে ( রবীন্দ্রনাথ ছাড়া ) আর কোনে! কবির কাব্যে এই শোভন 
প্রকাশ লক্ষ্য করা যায়না। এই তিনজন হইতেছেন £ স্থধীন্দ্রনাথ ঠাকুর 
( “দোল” £ ১৮৯৬ ), বলেন্দ্রনাথ ঠাকুর ( "শ্রাবণী? £ ১৮৯৭০); ও প্রমথনাথ 
রায়চৌধুরী ( “পল্মা* £ ১৮৯৮, গতিক?, )। মনে রাখা প্রয়োজন, 
রবীন্দ্রনাথের প্রথম তিনটি পরিণত কাব্যগ্রন্থ এই সময়েই প্রকাশিত 
হইয়াছিল--“মানসী' (১৮৯০), “সোনার তরী” (১৮৯৪) ও চিত্রা” ১৮৯৬)। 
আদর্শায়িত প্রেমের চরম প্রকাশ এই. তিনটি কাব্যেই দেখা যায়। 

এখানে এ প্রশ্ন উঠা স্বাভাবিক, রবীন্দ্রনাথের প্রভাব উপরৃক্ত তিন 
কবির লেখায় পড়িয়াছিল, ন! তাহার বিপরীতটাই ঘটিয়াছিল? সোজান্থজি 
সময়ের বিচারে এ প্রশ্নের মীমাংসা কর] সম্ভব নয় । 

প্রথমেই কড়ি ও কোমল-মানসী-মোনার তরীর আলোচনা! করা যাক্‌। 
«কড়ি ও কোমলের” রচয়িতা স্থল মানবতার কবি। 'মরিতে চাহিনা 
আমি ক্থন্দর ভূবনে, মানবের মাঝে আমি বাচিবারে চাই" ইহাই এ 
কাব্যের বাণী। পৃথিবীকে, পৃথিবীর সৌন্দর্যকে, মানবজীবনকে একাস্তভাবে 
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আলিঙ্গন করিয়। তৃথ্চিলাভের অদম্য পিপাসা এই কাব্যে ওতপ্রোত হইয়া 
আছে। কড়ি ও কোমলে'র প্রেম একান্ত পার্থিব প্রেম-ক্বপঙজ দেহজ প্রেম। 
ইন্ছিয়জ মোহের স্বপ্নবিলাস, ম।নবন্থুলভ আকাজ্ষ! এ কাবোর কবিতাগুলিকে 
একটি সহজগ্রাহন অনুপম রূপ দিয়াছে । বিশ্বপ্রকৃতিতে, শৈশবের স্বতিতে, 
নারীর রূপে, যেখানেই যে সৌন্দর্য সাধারণ মানবের মনকে ম্পর্শ করিতে 
পারে, তাহাকেই কবি ফুটাইয়া তুপিয়াছেন।” (শ্রীঅমূল্যধন মুখোপাধ্যায়, 
কবিগুরু” পৃঃ ১৫১ )। ইন্্িয়াপ্রিত প্রেমের জয়গানে এই কাব্য মুখরিত । 
তখন কবির মনে হইত, "আমার যৌবন-্বপ্লে যেন ছেয়ে আছে বিশ্বের 
আকাশ। ফুলগুলি গায়ে এসে পড়ে বূপশীর পরশের মতো1। এই 
কাব্যের সনেটগুলি ইন্দ্রিয়াশ্রিত প্রেমের উৎকৃষ্ট নিদর্শন | 'বাহু” শীর্ষক 
সনেটে তিনি বলিয়াছেন ঃ 
কাহারে জড়াতে চাহে ছুটি বাহুলতা। 
কাহারে কাদিয়। বলে যেয়ে! না যেয়ো ন]। 
কেমনে প্রকাশ করে বাকুল বাসনা, 
কে শুনেছে বাহুর নীরব আকুলত।। 
কিন্ত এই ভোগাকাজ্ষার সহিত একট। অতৃপ্তিও গোপনে লুকাইয়৷ আছে। 
তাই “বন্দী” শীর্ষক সনেটে কবি আর্তনাদ করিয়াছেন ঃ 
দাও খুলে দাও সখী ওই বান্তপাশ 
চুষ্বন-মদ্দিরা আর করায়ে। না পান। 
কুস্থমের কারাগারে রুদ্ধ এ বাতাস 
ছেড়ে দাও ছেড়ে দাও বন্ধ এ পরান। 
কোথায় উধার আলে! কোথায় আকাশ 
এ চির পুণিম। রাত্রি হ'ক অবসান। 
আমারে ঢেকেছে তব মুক্ত কেশপাশ 
তোমার মাঝারে আমি নাহি দেখিত্রাণ। 
তাই “শেষ কথা' বলিতেছেন £ 
মনে হয় কী একটি শেষ কথা আছে, 
সেইটি হইলে বল। সব বল! হয় 
কল্পন। ফিরিছে সদ! তারি পাছে পাছে, 
তারি পানে চেয়ে আছে সমস্ত হৃদয়। 
ইহার পরই “মানসী” কাব্য রচিত হয়। «এ কাব্যের সর্বত্র বাস্তবের 
সুলতার সহিত ছন্দে ক্ষত-বিক্ষত মানৰাত্ার আর্ভক্রনান, প্রবল নৈরাশ্, 
ভোগাকাজ্ষার উপরে আত্মার ক্ষুধার জয়লভ, স্পষ্ট আধ্যাত্মিক আকুলতা 
এবং “মর্মের কামনা" মানসীকে ধ্যানযোগে লাভের প্রয়াস লক্ষ্য করা যায়।” 
(শ্রমূল্যধন মুখোপাধ্যায়, “কবিগুরু, পৃঃ ৫৪-৫৫)। “মানসী কাব্যে 


১১২ উনবিংশ শতাব্ীর বাংল গীতিকা ব্য 


রবীন্দ্রনাথ প্রেমের মহারহস্তের তাৎপর্য বুবিবার জন্ত উতম্থক হুইয়। 
উঠিয়াছেন। ওগো, ভাল করে বলে যাও' কবিতাটিতে এই ওংস্থক্যের 
পরিচয় পাই। যাহা এমন করিয়া হৃদয় ও মনকে গ্রাস করে, বুদ্ধি 
এমন কি চেতনাকে অবলুপ্ত করিয়া দেয়, যাহার সুখ অর্ধেক তন্ত্র, 
অধেক সম্বিংময় একটি অন্থভূতি, বাক্যের দ্বার। যে অন্ভূতিকে প্রকাশ 
কর। যায় না, যাহা অন্তঃকরণকে মধিত করে এবং আচরণে একটা 
উন্মাদ আবেগ আনে, সংসারক্ষেত্রে যাহা অনেক সময় কষ্টের সহিত 
বিজড়িত, তাহাকে ভাল করিয়া বুঝিবার জন্য কবি আকুল। বুঝা মানেই 
এক প্রকার মুক্তি। প্রেমের রহস্য যে ব্যাখ্যার অতীত, তাহ “মৌন 
ভাষা কবিতায় কবি স্বীকার করিয়াছেন; প্রেমের অনস্ত' রহশ্ত প্রকৃতির 
রূপে ও বিশ্বসৌন্দধে"পরিব্যাপ্ত হইয়া আছেঃ “কথায় ব'লে না তাহা আখি 
যাহ! বলিম়্াছে। কেননা মোহভঙ্গের আশংক1 আছে । অপেক্ষা” কবিতায় 
প্রেমের সর্বনাশ সব-ভূলানো রূপটি কবি দেখাইয়াছেন £ 
আধারে যেন দুজনে আর 
ছু-জন নাহি থাকে । 
হৃদয়মাঝে যতট1 চাই 
ততটা যেন পুরিয়া পাই, 
প্রলয়ে যেন সকল যায়। 
হৃদয় বাকি রাখে। 
হৃদয় দেহ আধারে যেন 
হয়েছে একাকার। 
মরণ যেন অকালে আসি 
দিয়েছে সব বাধন নাশি, 
ত্বরিতে যেন গিয়েছি দোহে 
জগং-্পরপার। 
ছু-দিক হতে ছু-জনে যেন 
বহিয়া খরধারে 
আসিতেছিল দোহার পানে 
ব্যাকুলগতি ব্যগ্রপ্রাণে, 
সহসা এসে মিশিয়া গেল “ 
নিশীথ-পারাবারে। 
এই কবিতভাগুলিতে যৌবন-আবেগ একট! দেহাভীত নিশ্চিন্ত নির্ভরের 
ব্যাকুল অন্বেষণে উদ্ভাস্ত। 
"সংশয়ের আবেগ” কবিতায় প্রেমের প্রকৃতির পরিচয় দিতে গিয়া 


প্রেমকাবতা! ১১৩ 


কবি দেখাইয়্াছেন যে, বাস্তব ক্ষেত্রে প্রেমের সহিত তীত্র আকাঙ্ষা, 
অধীরতা, সংশয়ের আন্দোলন বিজড়িত থাকে ; 


ভালবাস কিনা বান বুঝিতে পারি নে, 

" তাই কাছে থাকি। 

তাই তব মুখপানে রাখিয়াছি মেলি 
সবগ্রাসী আখি । 

তাই সার! রাত্রিদিন শ্রাস্তি-তৃপ্তি-নিদ্রাহীন 
করিতেছি পান 

যতটুকু হাসি পাই, যতটুকু কথা, 
যতটুকু গাল |... 

জানি ষদি ভালবাস চির-ভালবাসা, 
জনমে বিশ্বাস । 

যেখা তুমি যেতে বল সেথ। যেতে পারি, 


ফেলি নে নিশ্বাস |: 
নহে তো৷ আঘাত করো কঠোর কঠিন 
কেঁদে যাই চলে। 
কেড়ে লও বাহু তব ফিরে লও আখি, 
প্রেম দাও দলে। 
কেন এ সংশয়-ডোরে বাধিয়। রেখেছ মোরে । 
বহে যায় বেলা । 
জীবনের কাজ আছে, প্রেম নহে ফাকি 
প্রাণ নহে খেলা । 
'আত্মসমর্পণ” কবিতায় দেখি প্রেম স্বতঃই পুজ| ও আত্মনিবেদনে আত্মপ্রকাশ 
করিতে চায়; কলহাস্তরিত। প্রেয়সীকে ধ্যানলোকের "মানসীরূপে দেখিতে 
চায়। প্রেমকে জীবনের একটী আংশিক সত্যভাবে দেখিয়া প্রেমিকের তৃপ্ধি 
নাই, ইহাকে সর্বব্যাপী উপলব্ধিরূপে পাইতে চায়। তাই কবির সংকল্প £ 
তবে লুকাব না আমি আর 
এই ব্যথিত হৃদয়ভার । 
আপনার হাতে চাব না রাখিতে 
আপনার অধিকার । 
বাচিলাম প্রাণে তেয়াগিয়৷ লাজ, 
বন্ধ বেদন! ছাড়া পেল আজ, 
আশ! নিরাশায় তোমারি যে আমি 
জানাই শতবার । 
কিন্তু ঘাস্তব জীবনে প্রেমের আকাঙ্ষার ব্যর্থতা অবশ্ঠন্ভাবী, এই সত্যটিও 
চা 


১১৪ উনবিংশ শতাব্দীর বাংল! গীতিকাব্য 


'মানসী' কাব্যে প্রকাশিত হইগলাছে। আমাদের পারিপার্ধিক জগৎ ও 
সাংসারিক জীবনের কঠোর সত্যের সহিত আমাদের অস্তরতম ব্যাকুলতা'র 
কোন সঙ্গতি নাই--ইহাই এ কাব্যের ছত্রে ছত্রে ফুটিয়াছে। এই অসঙ্গতি 
পাখিব প্রেমের ইতিহাসে সর্ধক্ পরিদ্ফুট | কখনো হাস্যকর অসঙ্গতি ("বঙ্গ- 
দম্পতির প্রেমালাপ'), কখনো! স্থ করুণ ব্যর্থত1 ( “বধূ” ), কখনো দৈহিক সম্পদের 
নিকট স্বাধ্যাত্বিক এশখ্বর্ষের অপমান (গুপ্ত প্রেম” )। কেবল সংসারের 
অপঙ্গতি নহে, সনাতন সত্য অসঙ্গতিও আছে। প্রণয়িুগলের মধ্যে প্রথম 
উশ্নত্বত1 শেষ পর্ধস্ত করুণ ট্রাজেডিতে পরিণত হয়__'নারীর, উক্তি” “পুরুষের 
উক্তি”, “ভুলে? 'ভূল ভাঙা” 'ব্যক্ত প্রেম" সংসার ও প্রেমের ছন্দে জীবনের কী 
নিদারুণ অপচয়! ইহার হ্বন্দর প্রকাশ “ভূল ভাঙা” কবিতাটি £ 
বাশি বেজেছিল, ধর] দিন্ু যেই-_ 
থামিল বাশি । 
এখন কেবল চরণে শিকল 
কঠিন ফাসি। 
মধু নিশা গেছে, স্থৃতি তারি আজ 
মর্মে মর্মে হানিতেছে লাজ। 
সুখ গেছে, আছে স্থখের ছলন। 
হৃদয়ে তোর 
প্রেম গেছে, শুধু আছে প্রাণপণ 
মিছে আদর। 
ব্যর্থ প্রেমের কাহিনী এখানেই শেষ নহে। প্রেমে বঞ্চনা ও ব্যর্থতায় বাত্তবে 
প্রেমের স্বর্গলোকের অবসান হয়, এই নিষ্ঠুর সত্য প্রকাশ পাইয়াছে "তবু, 
“বিচ্ছেদের শাস্তি”, “বিরহা নন্দ” “ক্ষণিক মিলন”) "শূন্য হৃদয়ের আকা্ষা” কবিতায়। 
পুনশ্চ, তথা কথিত সার্থক প্রেমের মধ্যেও ব্যর্থতার বীজ লুকানো আছে। রূপ 
প্রেমের আকাঙ্ষাকে উদ্দ্ধ করে, কিন্তু রূপের একাস্ত সম্ভোগেও আত্মার তৃপ্তি 
নাই ("হৃদয়ের ধন” )। রূপ আকাশের নীলিমার ন্যায় একটা মায়! মা, 
ইহাকে ধর] যায় না ( “নিক্ষল প্রয়াস” )। কিন্তু প্রেমাম্পদের আত্ম! _ তাহাও 
তে অনায়ত্ত, আত্মিক মিলন তো! ঘটে না ;--তাই “নিক্ষল কামনায় কৰি 
বলিতেছেন যে, এই বার্থ প্রয়াসের জন্য অন্থশোচন! করিয়! লাভ নাই £ 
বৃথা এ ক্রন্দন | 
বুখ! এ অনল-ভর। দুরস্ত-বাসনা | *****" 
বৃথা এ ক্রন্দন । 
হায় রে দুরাশা। 
এ রূছক্ক, এ আনন্দ তোর তরে নয়। 
যাহ1 পাস তাই ভালো, 


প্রেমকবিত। ১১৫ 


হাসিটুকু কথাটুকু । 
নয়নের দৃষটিটুকু | 
প্রেমের আভাস । 
সমগ্র মানব পেতে চাস, 
এ কী ছুঃসাহস। 
কী বা আছে তোর, 
কী পারিবি দ্রিতে। 
আছে কি অনন্ত প্রেম? 
শতদল উিতেছে ফুটি ; 
স্থতীক্ষ বাসনা-ছুরি দিয়ে 
তুমি তাহ। চাও ছি'ড়ে নিতে? 
লও তার মধুর সৌরভ, 
দেখে! তার সৌন্দর্ষ-বিকাশ, 
মধু তার করে৷ তুমি পান, 
ভালোবাসো, প্রেমে হও ৰলী, 
চেয়ো না তাহারে। 
আকাজ্ষ।র ধন নহে আত্ম! মানবের । 
শান্ত সন্ধ্যা, শব্ধ কোলাহল। 
নিবাও বাসনাবহ্ধি নয়নের নীরে 
চলে ধীরে ঘরে ফিরে যাই। 
আত্মায় আত্মায় মিলন সহজে ঘটে না, এ মিলন চাহিলে ব্যর্থত1 অবশ্ঠন্ভাবী | 
এই 'ক্রন্দন*ই বাস্তব জীবনের প্রেমের শেষ কথা । তবে প্রতিদান না পাইলেও 
প্রেমিক নিজ হৃদয়ের প্রেমের মধ্যে এক অসামান্য মাধূর্ব ও অলীম গৌরবের 
সন্ধান পান । প্রেমিকের স্বপ্নই তাহার শ্রেষ্ঠ সম্পদ, কল্লুলোকেই প্রেমের 
সার্থকত] ( আমার স্ুখঃ )। 
এইরূপে “মানসী” কাব্যের ভিতর দিয়। কবিজীবনের একটী পরিবর্তন আমর! 
লক্ষ্য করি। প্রেম স্থূল কামনা ও ইন্ডিজ ভোগের রাজ্য ছাড়িয়া 
ক্রমেই অন্যলোকে অগ্রসর হইতেছে । নর্মসখী ক্রমে মানসম্থন্দরী হইয়] 
উঠিতেছে। এই পরিবর্তনের সুক্ম তাৎপধটি “ম্থরদাসের প্রার্থনা"য় নিহিত 
আছে। এই কবিতাটি যেন রবীন্দ্রনাথের প্রেমাভিজ্ঞতার রূপক । সধ্চম স্তবকের 
শেষে যে আত্মধিলাপ রহিরাছে তাহা “মানলী”র কবিরই অস্তরগণ্ট ভাব, 
দণম শ্তবকে যে আমর্শ ফুটিযাছে তাহাই কবির “মানসী গ্রতিমা'। নর্মসধী 
হইতে মানসন্থন্দরীতে উত্তরণের স্পঃ পরিচয় এই কবিতার লিখিত আছে। 
এই কবিতায় এই সত্যই ফুটিয়াছে; কামনার শর উত্তীণ হইলেই মানসীকে 
পাওয়া যায়; ভোগের মিলনে নহে, ধ্যানেই তাহাকে লাভ কর! যায়ঃ 
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তবে তাই হ'ক, হয়ো না বিমুখ, 
দেবী, তাহে কিবা ক্ষতি! 
হাদয়-আকাশে থাক না জাগিয়! 
দেহহীন তব জ্যেতি ! 
বাসনা-মলিন আখি-কলম্ক 
ৃ ছায়৷ ফেলিবে ন৷ তায়, 
আধার হৃদয় নীল-উৎপল 
চিরদিন রবে পায়! 
তোমাতে হেরিব আমার দেবতা, - 
হেরিব আমার হরি, 
তোমার আলোকে জাগিয়। রহিব, 
অনস্ত বিভাবরী। 
“মানসী” কাব্যে একট] তীব্র আধ্যাত্মিক নৈরাশ্টের সুর ধ্বনিত হৃইয়াছে। 
ভোগলিপ্প, মনের অন্তরালে যে মহত্তর আত্ম! রহিয়াছে তাহা জাগ্রত হইয়া 
উঠিয়াছে। বাস্তব জগতে ভোগের দ্বারা আত্মার পরিতৃপ্তি হয় না। আমাদের 
গভীরতম আকাজ্ষ। ও প্রবৃত্তির সহিত পারিপাশ্থিক জীবন ও অবস্থার কোনে! 
সঙ্গতি নাই; এই অসঙ্গতি ও তজ্জনিত বার্থতাঁ কবিকে নিরপ্ভর পীড়িত 
করিতেছে । তাই “বৃথা এ ক্রন্দন । জীবনের “অনন্ত অভাবের" বোধ এবার 
জাগ্রত হইয়াছে। “মন্ুরদাসের প্রার্থনা" কবিতায় এই আত্ম ক্ষুধার পরিচয় 
আছে। কবিজীবনের সাধনার যাহা লক্ষ্য তাহার স্থান বাস্তবলোকে নহে, 
ধ্যানলোকে সে 'মানপী”। “মর্ষের কামনা" যখন গাঢ়তম ও গভীরতম হয় তখন 
আমর! বান্তবকে যে বাস্তবাতীত অপরূপ মৃত্তিতে দেখি তাহাই মানসী। 
'সোনার তরী'তে আসিয়া কবি এক ধাপ অগ্রসর হইলেন। এই সময় হইতে 
রবীন্দ্র-কাব্যে একটী অলৌকিক অনুভূতির পরিচয় পাওয়া! যায়। এখন 
হইতে কবিকে চালাইতেছে ও তাহাকে উদ্ধদ্ধ করিতেছে অন্য এক অনৃশঠ 
মহৎ সম্তা। “মানসন্ুন্দরী” কবিতা এই শক্তির প্রতি কবির আমন্মগত্য জ্ঞাপনে 
ও উহার জয়গানে মুখরিত হইয়াছে । এ আলোচন! পরে হইবে । 
প্রেমে। কবিভাতে ৪ এই সময়ে একট! পরিবর্তন দেখ! যাঁয়। প্রেমের 
আকর্ষণ মূলতঃ অতিবান্তবের আকর্ষণ £ এই উপলব্ধি এখন কবির মনে 
ফুটিয়াছে। “সোনার তরী" কাব্য প্রেমের মধ্যেও যে একটা ছুজেয়ি রহ্ত 
আছে তাহার আভাস ফুটিয়। উঠিয়াছে। 
“মানসহ্ন্দরী'তে কবির যৌবনম্বপ্রবিভোর কবিকল্পনা অতীন্দ্রিয় 
প্রেরণাকেও লাবণ্যময়ী প্রেমসোহাগিনী প্রেয়সীর্ূপে অনুভব করিয়াছে-_ 
স্বতরাং ইহাকে "আমার যৌবনম্বপ্নে ছেয়ে গেছে বিশ্বের আকাশ'_-এই 


এ শারী 
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রূপমুগ্ঠতার বাস্তব রূপায়ণ রূপেও গ্রহণ কর যাইতে পারে। প্রেমের আকুল 
আবেগ যেন সৌন্দ্যস্থট্টির আকুতির গ্রতি আরোপিত হইয়াছে । 

'মানসন্ন্দরী'তে যদিও বাস্তবজীবনে সাংসারিক সম্পর্কের মধ্যে প্রেমের 
বিজয়নিংহাসন প্রতিষ্ঠার চেষ্টা হইয়াছে, তন্ত্র সেখানেও প্রেম একট। 
বহজন্নব্যাপী রহস্যলীলার সহিত একীভূত হইয়া গিয়্াছে। প্রেমের নৃতন 
অধ্যাত্স-গৌরব স্পষ্ট রূপে কবি প্রক।শ করিয়াছেন। 

“তার বাসনাবাসিনী প্রাণপ্রিয়ার প্রেম ও বূপবৈভব থেকে এই বিশ্বপগ্রকৃতির 
সৌন্দর্যলীলা, আবার বিশ্বপ্রকৃতির বিচিত্র রূপসভ্ভারে সেই গ্রাণপ্রেক্সীরই 
প্রেমলীলার স্থৃতি। দুই-ই অঙ্গাঙ্গীভাবে বিজড়িত £ একে অপরকে ছেড়ে 
অর্থহীন, তাৎপর্ধবিহীন। স্থষ্টির শৈশবে কবে যেন তার প্রেমপ্রেয়সীকে 
খেলার সঙ্গিণীরূপে তিনি পেয়েছিলেন, তারপর বহুকাল হয়েছে গত, খেশার 
সেই বিশেষরূপা সঙ্গিনীটি আজ মর্মের গেহিনী, জীবনের অধিষ্ঠাত্রী দেবী। 
কবি আজ তার সীম। পান না।” ( শ্অমিয়রতন মুখোপাধ্যায়, “রবীন্দ্রনাথের 
সোনার তরী" প৫৫)। তাই কবিস্থগন্ভীর কে ঘোষণ। করিয়াছেন: 

'ছিলে খেলার সঙ্গিনী-_ 
এখন হয়েছ মোর মর্মের গেহিনী, 
জীবনের অধিষ্ঠাত্রী দেবী ।, 

কবি বহুজন্সের প্রেমের রোমান্দ স্থষ্টি করিয়াছেন £ 
“মানসীর্ূপিণী ওগো, বাসনাবাসিনী, 
আলোক বনন। ওগো নীরবভাষিণী, 
পরজন্মে তুমি কি গো মুতিমতী হয়ে 
জন্মিবে মানবগৃহে নারীরূপ লয়ে 
অনিন্বান্থন্দরী। এখন ভাসিছ তুমি 
অনন্তের মাঝে ।' 
এই মানসন্থন্দরীর গ্রতি কবির ব্যাকুল জিজ্ঞাসা : 
. “সেই তুমি 
মৃতিতে দিবে কি ধরা । এই মর্তভূমি 
পরশ করিবে রাঙা চরণের তলে ?, 
“নিরুদ্দেশ যাত্রায় এই জিজ্ঞাসার পুনরাবৃত্তি ঘটিয়াছে; কবি এখানে আরো! 
ব্যাকুল হইয়া উঠিয়াছেন £ 
'আর কত দুরে নিয়ে যাবে মোরে 
হে নুন্রী ?****", 
এখন বারেক শুধাই তোমায়-__ 
ম্সি্ধ মরণ আছে কি হোথায়, 
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আছে কি শাস্তি আছে কি ন্ুপ্চি 
তিমির তলে |” 
এই কবিতাগুলিতে সর্বজগদ গত প্রেমের উদ্দেশে যাজা স্থচিত হইয়াছে। 
কবি প্রেমের ভাষা ও ভাব, উহ্থার চিত্তব্যাকুলতার মধ্য দিয় এক অনন্ত 
রহন্যএমণার আবেগ প্রকাশ করিয়াছেন। প্রেম এখানে সমুদ্্রগামী নদীর 
স্ঠায় এই রহস্যানুসন্ধানের মধ্যে বিলীন হইয়াছে। 
এখন প্রেমের আকর্ষণ যে মূলতঃ অতিবাস্তবের আকর্ধণ, তাহার অন্তর 
প্রমাণ এই যে “ঝুলন' ও 'হৃদয়যমুনা”্ম দেখিতে পাই মৃত্যুর রহস্য যেন প্রেমের 
রহস্যের সহিত এক হইয়। গিয়াছে । “ঝুলন” কবিতায় কবির দৃপ্ত ঘোষণ! : 
আমি পরানের সাথে খেলিব আজিকে | 
মরণখেলা 
নিশীথবেল। 75 
তাই ভেবেছি আজিকে খেলিতে হইবে 
নৃতন খেল! 
রান্রিবেল। । 
মরণ দোলায় ধরি রশিগাছি 
বসিব দুজনে বড়ে। কাছাকাছি 
ঝঞ্চা আসিয় অট্ট হাসিয়। 
মারিবে ঠেলা; 
আমাতে প্রাণেতে খেলিব দুজনে 
ঝুলনখেল]। 
প্রেমমোহ তে মুক্তিলাভের উচ্ছৃসিত আনন্দ-বেদনাই এখানে ছন্দোল্লাসে 
বিধৃত হ্ইয়াছে। 
'বদয়ষমূনা্ম কবি আহ্বান জানাইক্জাছেন : 
যদ্দি মরণ লভিতে চাও এস তবে ঝাপ দাও 
সলিল মাঝে । 
সিগ্ধ, শাস্ত. স্থগভীর-__ 
নাহি তল নাহি তীর 
মৃত্যুসম নীল নীর 
স্থির বিরাজে। 
এই ছুইটি কবিতায় “মরণ? শব্ধটি নবতর ধ্বনিমীধূর্ধ ও আস্মাস্ঘমানতা! লাভ 
করিয়াছে । প্রেমবিরহের বিশেষ মুতে” রস-বিলাসের যৌবন-বেদনায় মরণ 
অপ্রত্যালিত জীবনরহস্তের অমিতোল্লাস বহন করিয়া আনে, এখানে তাহারই 
ইঙ্গিত। “ছুর্বোধ' কবিতায় কবি অন্তহীন রহম্তনিলয্ প্রেমিক-ন্ৃদয়ের 'নব নব 
ব্যাকুলতা” ব্যাখ্য। কর! যে অসম্ভব, তাহাই বলিতে চাহিয়াছেন ১ 
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এ যে সখী, হৃদয়ের প্রেম 
স্থখ ছুংখ বেদনার 
আদি অস্ত নাহি যার। 
চিরদৈন্য চিরপুর্ণ হেম। 
নব নব ব্যাকুলতা জাগে দিবারাতে 
তাই আমি পারি না বুঝাতে ॥ 
প্রতীক্ষা” কবিতায় কবি মৃত্যুকে জীবন-অস্তিমে আহ্বান জানা ইয়াছেন £ 
ওগো মৃত্যু, সেই লগ্নে নিজন শয়নপ্রান্তে 
এসো বরবেশে; 
আমার পরানবধূ ক্লান্ত হস্ত প্রসারিয়। 
বহু ভালবেসে 
ধরিবে তোমার বাহু; তখন তাহারে তৃমি 
মন্ত্র পড়ি নিয়ো, 
রক্তিম অধর তার নিবিড় চুম্বনদানে 
প1ও্‌ করি দিয়ো। 
“এই কবিতায় চেতনগভীরে মৃত্যুর স্তব্ধগন্ভীর রূপটি অত্যন্ত স্পষ্ট ও সহজ 
ভাষায় অভিব্যক্ত হয়েছে । জন্মাবধি প্রাণের গোপন গহনে স্থান নিয়ে বসে 
আছে মৃত্যু প্রাণপ্রেয়পীয় পাশাপাশি তার স্থান। "পল চঞ্চল প্রিয়া” তাকে 
ধরা দিতে চায় না, স্থির হয়ে বসে না মুহূর্তকাল, তবু মৃতু জানে ধরা সে 
দেবে, বশ মানবে, সঙ্গে যাবে তার। 
ক্রমে সে পড়িবে ধর গীত বন্ধ হয়ে যাবে 
মানিবে সে বশ।” 
এখানে লক্ষ্য করার বিষয়টি এই ; জীবনের পাশেই মৃতার স্থান হয়েছে; 
উভয়ের মধ্যে একটি প্রেমের সম্বদ্ধও কবির উপলন্ধিতে ধর পড়েছে । জীবন 
চঞ্চল, মৃত্যু তাকে প্রেমে বশ করে নিয়ে যাবে--এ*কল্পনা সত্যসত্যই নৃতন, 
এর তাৎপর্ধও বিশেষভাবে প্রণিধানযোগ্য |” (শ্ীঅমিয়রতন মুখোপাধ্যায় 
“রবীন্দ্রনাথের সোনারত্রী” পৃ ৯১-৯২)। 


বাস্তবজগতে প্রেমের বৃথা সন্ধান, প্রেমের ব্যাখ্যাতীত রহমত, সংসারে 
অধীরতা! ও সংশয়ের তীব্রতা, প্রেমাম্পদের সহিত আত্মিক মিলনের জন্য বৃথা 
ক্রদন "মানসী" কাব্যে আছে। প্রেমাকর্ষণ মূলতঃ অতিবান্তবের আকর্ষণ, 
প্রেমের দুজেয় রহস্যময় রূপ, প্রেমিক হৃদয়ে অন্তহীন রহস্যনিলয়__ ইহার পরিচয় 
সোনার তরী'তে আছে। বলেম্দ্রনাথ, স্ুধীন্ত্রনাথ ও প্রমথনাথ রায়চৌধুরীর 
প্রেমকবিতায় ঠিক এই পরিচয়ই পাই। 


১২০ উনবিংশ শতাবীর বাংল গীতিকাব্য 


বলেন্ত্রনাথের "শ্রাবণী কাব্যের 'অস্তরবাসিনী' সনেটটির লহিত “সোনার 
তরী'র “হদযমূনা" কবিতার বর্ণনায় মিল আছে। রবীন্দ্রনাথ বলিয়াছেন £ 
আজি বর্ষ! গাঢ়তম; 
নিবিড় কুস্তলসম 
_ মেঘ নামিয়াছে মম 
ছুইটি তীরে। 
বলেন্দ্রনাথ এই লনেটে বলিয়াছেন £ 
মেঘ নামিয়াছে আজি ধরণীর গায় 
তুমি এস নেমে এস হৃদয়গুহায় 
অস্তরের মাঝে, অগ্নি অস্তরবাসিনি। 
ঘনায়ে আস্থক আরে তিমির-যামিনী 
তব চারি ধারে, ঘন ঘন গরজনে 
পরিপূর্ণ হোক দশ দিশি, সন সনে 
বহুক্‌ পবন খর বেগে; তুমি রহ 
অহরহ পুর্ণ করি' সকল বিরহ 
অন্তর-মন্দির-্মাঝে ; তব স্সেহছায়ে 
সজীব হইয়া উঠে নব মহিমায় 
পুরানো বিরহ ধত কুপ্ত-অভিসার 
ঝঞ্চ। ঘন-গরজন শ্রাবণ নিশার; 
মত্ব দাছুরীর রোলে ছিধা কেকারবে 
তুমি যেন ভরি উঠ সর্ব অবয়বে। 
“মানসী? কাব্যের 'মেঘদত', “আকাজ্ষা+, বর্ষার দিনে, 'একাল ও সেকাল, 
কবিতায় রবীন্দ্রনাথ যে তত্ব উপস্থিত করিয়াছেন এখানে তাহাই বর্তমান । 
বর্ধা মাচগুষের অস্তগূ্চ নিবিড় আকাজ্ষ।কে জাগাইয়া তোলে, মানবহৃদয়ে বিরহ 
জাগাইয়। তোলে, বর্ষতেই মানগষ প্রেম ও বিরহের চিরস্তন শ্বরূপ উপলব্ধি 
করিতে পারে : রবীন্দ্রনাথের এই প্রিয় তত্বের প্রতিধ্বনি এই কবিতায় 
পাওয়া যায়। 
স্থধীন্্রনাথও এই পথের পথিক । তাহার "দোলা, কাব্যে "মানসী" 
“সোনারতরী” কাব্যের প্রেমরূপের পরিচয় আছে। 'নিশ্ষল প্রয়াস, 
“পরিতাঁপ' প্রমুখ কবিতার নামপরিচয়ে বুঝা মায় তাহার! “মানসী” কাব্যের 
প্রেমচিস্তার অংশভাগী -বাস্তব সংসারে প্রেমের বৃথ। সন্ধান ও তাহার জন্য 
নিশ্ষল ক্রন্দন এ সকল কবিতায় আছে। 
কত রাজি কত দিন জীবন মরণ 
কত কিছু ভেসে গেছে নিয়ত যেমন 
আমি ছিনু অন্যমনে ! 


প্রেমকবিত। ১২১ 


সবারে করিয়া দূর ছাড়ি সব কাঞ্জ 
নেমেছিন্গ হৃদ্দি-সিন্ধু অতলের মাঝে 
ওই মুখ অন্বেষণে 1... 
দেখেছিনু স্বপ্নে তারে, নিমেষের মাঝে 
ঝললিয়৷ চলি” গেল আলোকের সাজে 
বিমানে বিজুলী পার]। 
কোথা আখি কোথা দিঠি কোথ। মুখখানি, 
সব নিয়ে রেখে গেল শুধু ভাবখানি, 
আমি খুজে হু সারা! 
বৃথায় কাটিল দিন নিক্ষল প্রয়াসে, 
স্বপনের ধনে ফিরে; ধরিবার আশে 
বৃথা ঘুরি দিশাহার।! 
(“নিক্ষল গ্রয়ান? ) 
এতো! সেই কথাই! স্বপনের ধনকে বাস্তব সংসারে আয়ত্ব করিবার 
নিক্ষল প্রয়াস। 
কিন্তু স্থধীন্ত্রনাথের আদরশায়িত প্রেমকবিতার সহিত রবীন্দ্রনাথের 
অনুন্ধপ প্রেমকবিতার মিল আরো! গভীরে। 'হদয়যমুনাঁ কবিতা আমর! 
ইতঃপুর্বেই উদ্ধার করিয়াছি। ্থধীন্ত্রনাথের 'হদয়যমূন।' কবিতাটিতে আছে : 
হাদয়-যমুনায় এ ভাঙা তরী বাহি। 
অনুরাগে ঝিরি ঝিরি 
বাফু বহে.ধীরি ধীরি, 
কূল হতে কূলে ফিরি 
| কোন বাধ। নাহি।*..*. 
তারপর শীতে, বসন্তে, গ্রীষ্মে, বর্ধায় এই তরী বাহিবার অন্থপম 
বর্ণনা আছে। শেষে. কবি স্বতঃম্বীকৃত সত্যের আবৃত্তি করিতেছেন ঃ 
আমি নিশি্দিন এই ভাঙা তরী বাহি। 
সারা ধতু সারা বেল 
ভাসাইয়া গ্রেমভেল। 
হদি মাঝে করি খেল! 
কোন কাজ নাহি। 
আমি নিশিদিন এই ভাঙা তরী বাহি। 
তবে এখানে রবীন্দ্রনাথের কবিতার গভীর ব্যঞ্জনা, রহম্যঘন অতল ভাষনিম- 
জনের কোন আভাস পাওয়া যায় না। 
“ভিখারী কবিতাটিতে কবি নিঙ্গেকে প্রেমের ভিখারীরূপে প্রেমের 


১২২ উনবিংশ শতাব্ীর বাংল! গীতিকাব্য 


দেবী প্রের়সীর নিকট উপস্থিত করিয়াছেন। এখানেও প্রেমরহক্কেয় সহিত 
মৃত্যুর একটি যোগ লক্ষ্য কর! যায়: 
ভিখারী এসেছি আমি চরণের মূলে 
যাহ! দেবে দাও তুমি নিজ হাতে তুলে !:**** 
কিছু নাহি চাহি শুধু ছুটি হাত ধরে 
- অধর-নির্বর হতে হাসি দাও ভরে 1"... 
কিছু নাই! ফিরিব কি ছুটি শৃন্ত হাতে ! 
সব আশা বার্থ হবে আজি এ নিশাতে! 
তবে এঁ অলক্তবরণ 
নৃপুর-শিপ্িত চরণ 
হাদি "পরে তুলে দাও মরণ পাধাতে ! 
তারপর “অদৃষ্টদেবী” কবিতায় মানসঙ্থন্দরীর দেখ! পাই £ 
কে তুমি রয়েছ মোর অন্তরের মাঝে 
বিচিত্রক্ূপিণী ! কতদিন কত সাজে 
হেরেছি তোমায় 7-..**"জানি শুধু এই ভবে 
প্রথম জনমে ভ্রণসম এন যবে, 
তুমি এলে সাথে; শত জনমে জনমে 
জীবন মরণে মোর সকল করমে 
তুমি চির রবে ;__নাড়ীতে নাড়ীতে রহি। 
28258581818 88548887518 58818 পরাণ বুুক্ষু 
নিশিদিন প্রাণপণে কেমনে না জানি 
তোম] হতে প্রাণরস লইতেছে টানি।****., 
চিরতরঙ্গিত এই জীবন-সাগরে 
এত দুর আনিয়াছ তুমি হাত ধরে; 
যাহ] ঘটিয়াছে মন হতে দুর করে 
এবে তোম! কাছে ধাচি-__জান ত হুন্দরি 
অগ্তরের মাঝে মোর দিবস শর্বরী 
কি আশা জাগিয়! আছে, তাহে পুর্ণ করি 
জীবনের স্থধাপাত্রধানি দাও ভরি*_ 
তারপর রথচক্ত তলে বাধি মোরে 
যেথা খুসি নিয়ে যেয়ো জন্ম জন্ম ধয়ে?। 
এই উদ্ধৃতির পরে আর কোনে। ব্যাখয। নিশ্রয়োজন। 
প্রমথনাথ রায়চৌধুরী 'পন্মা) ও গীতিকা কাব্যে এই একই 
কবিকর্ষের অনুলরণ করিয়াছেন। গ্রমথনাথের গ্রেমকবিতায় প্রেমের এই 
আদর্শ তুর রহণ্ত, প্রেমিকাকে জীবন-নিয়ন্্িণীরূপে স্বীকৃতি জ্ঞাপন, পরিপূর্ণ 


প্রেমকবিতা ১২৩ 


আত্মসমর্পণের ব্যাকুলতা-এ সবই আছে। তীহার কয়েকটি সনেট ও 
কবিতাংশ আলোচনা করিলেই এই সত্য প্রতিষ্ঠিত হইবে। 
পেচ্মা” কাব্যের “মানসী” সনেটে প্রমথনাথ বলিয়াছেন : 


গু 
নারী এখানে 


চির দিন আছ সাথে ছায়াটির মত 

অয়ি সেহময়ি! বাল্যে যুগ্ধক্রীড়া কত! 
রূপকথা! কহিতাম সখা-সাধীগুলি 

লয়ে কৈশোরে যখন ; সর্ব কর্ম তূলি 
তুমিও আসিতে নিত্য উৎন্থক অন্তর 
শুনিতে সকল কথ17-_-ভাবিতাম পর! 
তাই বাথ! দিয়েছি তোমারে; অকাতরে 
করিয়াছি অনাদর। কবে তারপয়ে 
ধরিলে যোড়শীমৃতি ; সিঞ্চিলে অসিয়! 
জীবনের শূন্য মাঝে ! সম্য তৃষা দিয়া 
চাহিহু বাধিতে !_-লজ্জার বসন টানি? 
চলি গেলে; তদবধি রক্ত গগ্ডখানি 
অসীম রহস্য সম ফিরে স'রে স'রে 

তবু ওই ছুটি নেত্রে স্সেহ-অশ্রু ঝরে ! 
জীবনকে নিয়ন্ত্রিত করিয়াছে; কৈশোরে যে খেলার 


সজনী ছিল, আজ সে হদয়রাণী হইয়াছে । ধরবিচিত্র বন্ধন” সনেটে কবির 
সাঙ্গরাগ আহ্ছগতা জ্ঞাপন £ 


তাই, 


বন্দী করিয়াছ মোরে বিচিত্র বন্ধনে, 

আমি পাইয়াছি ওই শোভা-আভাময় 

ক্থন্দর সরল স্বচ্ছ একটি হৃদয় ; 

অধীনের পদে তাই বদ্ধনশৃঙ্খল, 

নি:সহ স্থুখের ভারে হয়েছে অচল ! ( গীতিক।') 


মনে হয় যেন তুমি যাও নাই দুরে ; 
পরিচিত কমকণে,_-রহি মায়াপুরে 
ডাকিছ আমারে ! সকল ধ্বনির মাঝে 
ক্ষীণ খিরপ মধু্বর থাকি থাকি বাজে 
মানস-শ্রবণে । বসি দূর দুরাস্তরে 

যে হাসি, যে জিখদৃি দিতেছ আমারে 
বিলাইয়! সর্বক্ষণ, সে লাবণ্য রাশি 
স্বর্ণ কুয়ল্গের মত খেলা করে আসি 


১২৪ উনবিংশ শতাব্দীর বাংল! গীতিকাবা 


করুণ দ্বপ্রের সনে হদ্ি-তপোবনে, 
অপুর্ব অস্বতলোকে ! একাকিনী বনে 
কুহ্থম চয়ন করি মাল! গাঁথ যবে, 
সে সৌরভ, সে পরশ আমারে নীরবে 
বহি আনি দেয় বায়ু! ম্বপ্নে মোহে মিশি 
- রয়েছে উজ্জ্বল মোর বিরহের নিশি । 
( “মুগ্চবিরহ', 'গীতিকা+ ) 
এখন আমর! এই সিদ্ধান্তে পৌছাই ষে, স্থধীজ্নাথের কবিভাবনার সহিত 
রবীন্দ্রনাথের কবিভাবনার ঘনিষ্ঠতম সম্পর্ক ছিল। বলেন্দ্রনাঞ্ধ ও প্রমথনাথের 
প্রেমকবিতার সহিত রবীন্দ্রনাথের প্রথম যুগের প্রেমকবিতার সাদৃশ্য ছিল 
আদর্শায়িত প্রেমের অর্চনায় ও ধ্যানে। কিন্তু হ্থধীন্দ্রনাথের সহিত মিল 
আরো! গভীরে । স্থধীন্ত্রনাথের “অদৃষ্টদেবী ও রবীন্দ্রনাথের “মানসন্ুন্দরী' 
একই জীবনাধিষ্ঠাত্রী দেবীর দুইবূপ বর্ণনা । প্রেমের দুজেগ্প রহস্যরূপের 
বর্ণনায়, মৃত্যুর সহিত প্রেমের সম্পর্ক আবিঞ্কারে, বাস্তব সংসারে প্রেমের 
ব্যর্থ অশ্সন্ধানে ও প্রেস্রে অধিষ্ঠাত্রীর নিকট আত্মসমর্পণের ব্যাকুলত। 
প্রকাশে স্ধীন্দ্রনাথ রবীন্দ্রনাথের কাছাকাছি পৌছিয়াছেন। রবীন্দ্রনাথের 
“মানসী” (১৮৯৯), “সোনারতরী” (১৮৯৪), “চিত্রা” (১৮৯৬)--এই তিন কাব্যের 
পরিপুরক কাব্য হিসাবে আমরা! স্ধীন্্রনাথের “দোলা” (১৮৯৬িকাব্যটিকে 
গ্রহণ করিতে পারি। তবে একথাও অবশ্যন্বীকার্ধ যে, এই তিনজন 
রবীন্দ্রনাথের কবিভাবনার গভীরে ও শিল্পক্ূপের উৎকর্ষে পৌছাইতে পারেন 
নাই। 


উনবিংশ শতাব্দীর শেষ পাদে ও বর্তমান শতাব্দীর প্রথম পাদে অন্যান্য 
কবিরাও এই আদশণয়িত প্রেমের স্থরটিকে গ্রহণ করিয়াছিলেন। তবে 
তাহাদের কবিতায় এই স্থরুটি ঠিক মতো বাজিয়া উঠে নাই। এই ক্রটি 
আন্তরিকতার অভাবের জন্য নহে, র্ূপকর্ষে অনৈপুণ্যের অন্তই | অপ্রধান 
কবিদের মধ্যে নাম করিতে হয়-রাজকৃষ্খ রায় (অবসর-সরোজিনী £ 
১৮৭৬-৮৯ ), রাজকষখ মুখোপাধ্যায় (কবিতামালা £ ১৮৭৭); রজনীকাস্ত 
সেন (কল্যাণী; ১৯০৫ )। অতুলপ্রসাদ সেন ( গীতিগুঞ) ও বিজয়চন্্র 
মজুমদার ( ফুলশর ১৯৯৪, যজ্ঞভপ্ম ১৯০৪, হেয়ালি ১৯১৫ )। 

ইহাদের মধ্যে বিশেষ উল্লেখ দাবি করিতে পারেন বিজয়চন্্র মভুমদার | 
আদশরফিত গ্রেমচিত্রণে তিনি আপাত-বিরোধের মাধ্যমে প্রবল অনুরাগ 
প্রকাশের পথটি বাছিয়! লইয়াছেন। এই প্রকাশভঙ্গী ভাহার আয্মত্তাধীন ছিল 
বঙলিয়াই এই শ্রেণীর কবিতা সার্থক হইয়া! উঠিম্বাছে। 'মোহিনী” কবিতায় 
€( “যজভন্ম” ) বিজয়চন্দ্র বলিয়াছেন £ 


প্রেমকবিত। ১২৫ 


কেন গো গাহ? অমি তো গান 
শুনিতে চাছিনি। 
করুণ ওই গীতিতে 
তরুণ হয় স্থৃতিতে 
অতীত স্থখ সহিত দুখ-কাহিনী । 
“আমায় ভালবাসি' কবিতায় ( “হেঁয়ালি” ) তিনি বলিয়াছেন £ 
বিষাদ যখন ঘনিয়ে এসে বিশ্ব ফেলে গ্রাসি, 
তখন তুমি ওগো বধু! 
চু্ঘনেতে ঢাল মধু; রর 
সেই অমতে বিষের জাল] নিঃশেষিয়ে নাশি। 
তোমায় ভালবামিনেক* আমায় ভালবাসি! 


উনবিংশ শতাব্দীর দ্বিতীয়ার্ধে মহিল! কবির কাব্যক্ষেঞ্রে নৃতন পুষ্পমীল' 
উপহার দিয়াছিলেন। এই মহিল1 কবিরা বাৎসল্য, দেশপ্রেম, মৃত্যু, শোক, 
প্রেম, সমাজসংস্কার, প্রকৃতি প্রভৃতি নান! বিচিত্র বিষয়ের উপরে কবিতা 
লিখিয়াছিলেন। মহিল] ও পুরুষ__-এই ভাবে কবিদের শ্রেণীবিভাগ কর! 
সাধারণতঃ যুক্তিযুক্ত কিনা সে বিষয়ে সন্দেহের অবকাশ আছে। কিন্তু যে 
দেশে মাত্র একশত বৎসর পূর্বেও স্ত্রীশিক্ষার সমূহ সামাজিক অন্তরায় 
বিচ্যয়ান ছিল, সে দেশে অস্ততঃ মহিলা-কবিদের পৃথক ভাবে আলোচনার 
সঙ্গত কারণ আছে বলিয়া মনে করি । বৃহৎ সংসারের ঈষৎ অবসরে এই 
মৃহিলার1 কবিতা লিখিয়াছেন। তাহার কাব্যরচনার উপযুক্ত শিক্ষা! পান 
নাই এবং পাওয়া সম্ভব ছিল না। সেইজন্য ক্রটিহীন কাবাকল। ইহাদের 
নিকট আশা কর। অন্যায় । ভাষার ব্যবহারে ছন্দের প্রয়োগে, শব্চচয়নে 
ইহাদের শিথিলত। বা ক্রটি থাকিবেই ইহা অবশ্থন্বীকার্ধ। ইহার! মূলতঃ 
স্বভাবকবি। এক্ষেত্রে স্ভাবকবি বলিতে ইহ বুঝায় না যে ইনি স্বভাবতই 
কবি_-সে কথা বল! বাহুল্য; বুঝায় সেই কবিকে যিনি একাস্তই হৃদয়- 
নির্ভর । প্রেরণায় বিশ্বাসী অর্থাৎ ঘিনি যখন যেমন প্রাণ চায় তেমন 
লিখিয়া যান, কিন্ত কখনোই লেখার বিষয় চিস্তা করেন না। বাংলার মহিল। 
কবিরা এইভাবেই কবিতা লিখিয়াছেন। তাহার! বিশুদ্ধ আবেগের প্রেরণায় 
লিখিয়াছেন, আবেগকে শাসন করিয়। লেখেন নাই? তাই সচেতন কবিকর্ম 
এক্ষেত্রে আশা করা অনুচিত । এই অর্থেই মহিলা-কবির] “ম্বভাবকবি+। 

উনবিংশ শতাবীর মহিলা-কবিদের প্রেমকবিতার বিচার তাই উচ্চ 
মানদণ্ডে করা যায় না। কিছু ভাবগত ও রূপগত ক্রটি স্বীকারাস্তেই 
বিচার সম্ভব। ইহাদের প্রেমের কবিতা মুখ্যতঃ স্বামীকে অবলম্বন 
করিয়াই লেখা হইয়াছে । এবং একাধিক ক্ষেত্রে ত্বামী শ্বয়ং ও শ্বততর 


১২৬ উনবিংশ শতাষীর বাংল গীতিকাব্য 


গৃহবধূদ্দের কাব্যচর্চার আহ্কুঙ্য করিয়াছেন, একথা সত্য। স্থতরাং তাহাদের 
কবিকর্ষের সহিত সংসারের কোনে! বিরোধ ছিল না; কাব্যাবেগ প্রকাশ 
করিতে গিয়! কোন বহিঃসংস্কার বাধা দেয় নাই। নারীর মুখে প্রেমবন্দন। 
শুনিতে আমরা অভ্যন্ত নই। যুগে যুগে পুরুষ-কবিরাই প্রেমের বন্দনা 
করিয়াছেন। এক্ষেত্রে তাই বিপরীত ন্থরটি পাঠকের সতর্ক শ্রুতিমূলে 
পৌছাইয়! দেওয়াই সমালোচনার মূল কতব্য। 
মহিলা-কবিদের প্রেমকবিভায় একটি গৃহগত প্রাণের শাস্ত সর 
শুনিতে পাই। বঙ্গনারীর চিরআরাধ্য প্রত্যক্ষ দেবতা স্বামীকে অবলম্বন 
করিয়া অনেক প্রেমকবিতা লিখিত হইয়াছে। ইহা ছাড়া যেগুলিতে 
প্রত্যক্ষভাবে স্বামীর উল্লেখ নাই, সেসকল কবিতায় একটি মৃছু বেদনার থর 
শুনিতে পাই। গত শতাবীর সকল মহিল। কবির কাঁব্যেই এই স্থর শোনা 
যায়। অবশ্ঠ গ্রণয়ের মধুর মিল্লনের প্রীতিপুর্ণ হুরটি কয়েকটি কবিতায় আছে; 
তাহ। ছাড়া প্রেমের আত্মসমর্পণের ভাবটি কয়েকটি কবিতায় অসাধারণ সারল্য 
ও আস্তরিকতার সহিত উপস্থাপিত হইয়াছে । প্রেমের জন্য ত্যাগ ও ছুঃখ- 
বরণের মাহাআা কয়েকটি কবিতায় বণিত হইয়াছে। 
মহিলা-কবিদের মধ্যে প্রথমেই নাম করিতে হয় কামিনী রায়ের | 'আলে' 
ও ছায়া” কাব্যের রচয়িত্রী হিসাবে তিনি এক সময় বিপুল জনপ্রিয়তা অর্জন 
করিয়াছিলেন । এই কাব্যে যে কয়টি প্রেমকবিতা আছে, তাহাদের মধ্যে 
একটি বেদনার স্থর শুনিতে পাওয়া যায়। প্রণয়ে ব্যথা, কবিতাটিতে 
বেদনার চমৎকার অভিব্যক্তি ঘটিয়াছে ঃ 
কেন যন্ত্রণার কথা, কেন নিরাশার ব্যথা, 
জড়িত রহিল ভবে ভালবাস! সাথে? 
কেন এত হাহাকার, এত ঝরে অশ্রধার ? 
কেন কণ্টকের স্ত,প প্রণয়ের পথে? 
বিস্তীর্ণ প্রান্তর মাঝে প্রাণ এক যবে খোজে 
আকুল ব্যাকুল হয়ে সাথী একজন, 
ভ্রমে বহু, অতি দুরে পায় যবে দেখিবারে 
একটি পথিক-প্রাণ মনেরই মতন) 
তখন, তখন তারে নিয়তি কেন রে বারে, 
কেন না মিশাতে দেয় দুইটি জীবন ? 
অনুল্পজ্ঘ্য বাধারাশি সম্মুখে দাড়ায় আলি 
কেন ছুই দিকে আহা যায় ছুইজন? 
প্রেমের নির্মল পবিত্র স্বর্গীয় মহিমামণ্ডিত কূপের চমৎকার বর্ণনা পাই “সে 
কি?' কবিতাটিতে ঃ 


প্রেমকবিত! ১২৭ 


“প্রণয় ?” 
“ছি ছু 
“ভালবাসা--প্রেম ?” 
“তাও নয়।” 


“সেকি তবে?” 
“দিও নাম, দিই পরিচয়-_ 
আসক্কিবিহীন শুদ্ধ ঘন অনুরাগ, 
আনন্দ সে, নাহি তাহে পৃথিবীর দাগ; 
আছে গভীরতা তার উদ্বেল উচ্ছাস, 
ছুধারে সংযম-বেল।, উধের্ব নীলা কাশ, 
উজ্জ্বল কৌমুদীতলে অনাবৃত প্রাণ, 
বিদ্ব প্রতিবিদ্ব কার প্রাণে অধিষ্ঠান।...... 
হৃদয় মাধুরী সেই, পুণ্য তেজোময়, 
সেকি তোমাদের প্রেম ?--কখন্ই নয়। 
শত মুখে উচ্চারিত, কত অর্থ যার, 
সে নাম দিওনা এরে মিনতি আমার ।” 
উপরোক্ত চরধগুলির সহিত শেলীর “0706 ০: 19 6০০ ০0661 7:০- 
91760 কবিতার তুলনা কতই মনে আসে। 
প্রণয়ের মুগ্ধরূপটি কামিনী রায় সহাদয়তার সহিত চিত্রিত করিয়াছেন ঃ 
সেকি কথা--যারে চেয়েছিলে 
পাও নাই সন্ধ'ন তাহার? 
পুরুষের জীবনে ইহাই বিখিলিপি। প্রেমের আলোয় যে প্রতিমার আরতি 
করে, বাস্তবের মুতিতে তাহাকে পায় না, তাই আতণনাদ-_ 
পাষাণের প্রতিমাটি যবে 
প্রাণময়ী নারীরূপ ধরে, 
নারী তার পারে নাকি তবে 
দেবী হতে পারে বিধাতার বয়ে ? 
প্রেমের জন্ত নারীর আত্মদান, বেদনা-ব্যথিত হৃদয়ে প্রেমোৎপল উপহার 
দানের কোমল ও মধুর বূপটি 'নিরুপায়' কবিতায় ফুটিয়৷ উঠিয়াছে-_ 
প্রিয়তম, কহ তুমি যাহা ইচ্ছ। তব, 
যত রুক্ষ তীক্ষ বাণী আছে গো ভাষায় 
সব আনি হান প্রাণে, আমি সয়ে রব 
সিক্ত চোখে, মৌন মুখে, আমি নিরুপায়। 
তুমি পতি তুমি প্রত, মন, মান মম 
স্কলি তোমার হাতে; দল যদ্দি হায়, 


১২৮ উনবিংশ শতাব্দীর বাংল। গীতিকা ব্য 


এই রমণীর মন, তাহা) প্রিয়তম 

তোমারি চরণ প্রান্তে লুটাবে ধরায়। 
এই আত্মনিবেদনের স্থরটি নারীপ্রেমে বিশিষ্টত৷ দান করিয়াছে। “মাল্য ও 
নির্ধাল্য কাব্যে রুবি প্রেম রমণীর প্রাণ, এই ভাবটা বুঝাইয়াছেন £ “ভালবাস! 
জীবনের মধু, ভালবাস! নয়নের আলে ।, 


মানকুমারী বস্থ যথার্থ প্রেমকবিতা বিশেষ লেখেন নাই। £গ্রমের 
নৈর্ব্যক্তিক রূপটি তীহার কাব্যে চিত্রিত হইগাছে। প্রেমের প্রতপ্ত আইবগ 
এখানে ধর! পড়ে নাই, উদ্দার নিষফ্কাম রূপটা ধরা পড়িয়াছে। তাই কবি 
“উত্তস্ত” কবিতায় সথধের প্রতি নলিনীর ভালবাস। বর্ণনা করিয়াছেন ঃ 
নলিনীর ভালবাসা শুনে হাসি পায়, 
সেতো! ফোটে ঘোর পাকে, 
কার মুখ চেয়ে থাকে? 
যে রাজ! বিরাজে নিত্য আকাশের গায় ! 
প্রেমের সর্বোচ্চ আদর্শটি কবি এই কবিতায় ফুটাইয়! তুলিতে চাহিয়াছেন। 
শেলীর 1095116 ০1 (76 17011) 101 03 591 জাতীয় কবিতার সহিত 
তুলনায় এ কবিতার অপকর্ষ ধরা] পড়ে। নলিনীর ভালবাসা এখানে তথ্য 
মাত্র, তাহ1 কাব্যের বাণীমৃত্তি গ্রহণ করে নাই : 
পাগল পাগল পারা 
ভালবেসে হল সারা, 
পরাণ দিয়েছে ঢেলে সেই দেবতায়; 
সে যেন যোগিনী মত 
ধেয়ানে রয়েছে রত, 
নিষ্ষাম নিক্ষিম এই মহাসাধনায়, 
নলিনীর ভালবাসা শুনে হাঁসি পায়! (কনকাঞ্জলি, ১৮৯৬) 
প্রেমকে মৃত্যুর সহিত তৃলন। মানকুম।রীও করিয়াছেন । “কাব্যকুহ্মাঞ্জলি'র 
(১৮৯৩) শ্বৃত্যুহ্হৎ কবিতায় তিনি বলিয়াছেন £ 
আমি তারে চিনি শুনি ভালবাসি তায় 
শুনিলে তাহারি নাম, 
উথলে হৃদয়ধাম. 
পরাণ শিহরি উঠে স্থধ। পড়ে গায়; 
এক দিন দূরে__দুরে, 
অনস্তে অমরপুরে _ 
নিয়ে ধাবে সে আমারে, করেছে আমায়, 


প্রেমকবিত। ১২৯ 


সেআমার কাছে কাছে, 
দিনরাত সদ1 আছে, 
পরাণে বেধেছি পাছে ফেলে চলে যায়, 
তার নাম নমৃত্যু, আমি ভালবাসি তায়। 
রবীন্দ্রনাথের 'ঝুলন' বা “হৃদ়ঘমুনা কবিতায় প্রেমের রহস্যের সহিত মৃত্যুর 
রহস্য এক হইয়। গিয়া যে ফরশ্রুতি দান করে, তাহা এখানে পাই না। 
পদ্কজিনী বন্থুর 'ম্থৃতিকণা” (১৯*২) কাব্যের অন্তর্গত 'থ্যমুখী” কবিতায় 
প্রেমের নিষ্ঠা, প্রেমিকের প্রতি চিত্তের একা গ্রতা ও গ্রহণোন্মুখতার অপূর্ব চিত্র 
পরিস্ফুট £ 
চাহ নাকে। প্রতিদান, 
নাই মান, অভিমান, 
মন কথা কয় বুঝবি আখি সনে থাকি? 
নীরব প্রণয় তব একি স্ূ্যমুখি ? 
কেমন নিলজ্জ মেয়ে; 
তবু তার পানে চেয়ে 
প্রত্যাখ্যান, অপমান সকল উপেখি, 
জগতের হিত তরে 
মোর প্রিয় প্রাণ ধরে 
কেমনে আমার হবে*--তাহাই ভাব কি? 
স্বরগের প্রেমরাশি একি সূরধমুখি ? 
মন খোলা, প্রাণ খোল, 
আপন! জগৎ ভোলা, 
স্থখ দুঃখে সর্বকালে হয়ে পুর্বমূখী, 
জানিনা কেমন করে 
থেকে দূর দূরাস্তরে 
ন। পরশি, সাধ পুরে শুধুই নিরখি, | 
নিষ্ষাম নিক্িয় ব্রত একি হৃর্যযুখী ! 
ইহার পর নাম করিতে হয় “মশ্রুকণা” (১৮৮৭)-খ্যাতা গিনীন্ত্রমোহিনী 
দসীর। বাংলা কাব্যপাহিত্যে শোককাব্য হিসাবে 'অশ্রকণা'র বিশিষ্ট 
স্থান আছে। এই কাব্যে স্বামীবিয়োগবিধুর1 পত্ভতীর শোকের প্রকাশ 
ঘটয়াছে । তথাপি প্রণয়ের উৎকৃষ্ট কাব্য হিসাবেও ইহাকে গ্রহণ কর! 
চলে। গিরীন্্রমোহিনী প্রেমের আদর্শাস্িত কূপের বন্দনা গাহিয়াছেন। 
প্রেমের মধ্যে যে সর্বত্যাগী, সংসারোতীর্ণ, পবিজ্র আহ্বান ধ্বনিত হইয়াছে, 
কবি সে আহ্বানেই সাড়া দিয়াছেন। “অশ্রু কবিতাটি কবির প্রেমাদর্শের 
স্ন্দর প্রকাশ £ | 


৯৩৩ 


উনবিংশ শতাব্দীর বাংল। গীতিকাবা 


ওরে প্রিয় অশ্র-ধার, 
প্রণয়-পুজার চির-সঙগিনী আমার ! 
পবিজ্র প্রণয়-দেবে পুজা করিবাচর, 
তোর সম উপচার নাই এ সংসারে ।****. 
প্রেম ঘবে মৃতিমান ছিলেন আমার, 
পুজেছি.তাহায় দিয়ে গ্রীতি-ফুল-হার 1'***** 
স্বর্গের দেবতা-প্রেম গেছেন যথায়, 
স্থকোমল কত হৃদি পুজিতেছে তায়। 1 
উদ্দেশে এখন তার কবির পুজন, ৃ 
কুহ্থম, কবিতা আর নাই প্রয়োজন । 
পেয়েছি মনের মতন রতন আমার; 
স্থকোমল, পৃতোজ্জল বিধি অশ্রধার ! 


প্রিয়তমের (স্বামীর) স্মৃতির উদ্দেশে কবি ষে ম্থতি-তর্পণ করিয়াছেন, 
তাহাই প্রেম-উপচার | 

কবি এখানেই ক্ষান্ত হন নাই। অর্ধ) (১৯০২) কাব্যে প্রেমের 
চলচ্চিত্ততা, বূপমোহ ও হৃদয়াবেগের শোভন প্রকাশ ঘটিয়াছে। 'প্রভেদ, 
কবিতায় কবি বলিয়াছেন, 


আমি ভালবাসি চিত্ত আমারি,-- 
তৃপ্ত তাহাতে অহনিশ; 
তুমি ভালবাস বূপগৌরব, 
হুকোমল তন্থ.শিরীষ-পেলব, 
বিশ্ব বরণ অধর-পল্লব, 
নয়নের স্ধামাথা বিষ, 
আমি ভালবাসি চিত্ত আমারি, 
তৃপ্ত তাহাতে অহনিশ। 


“বেলা ষায়* কবিতায় প্রেমিকার বিরহখিক্না দয়িত-ব্যাকুল। বূপটি চমৎকার 


ফুটিয়াছে £ 


ওগে। ছেড়ে দাও পথ এবারের মত 
লইয় আকুল বিনতি 

আমি করিয়। শপথ বাহি দূর পথ 
বহি বিরহের বেসাতি ।-***** 

হে পথিকবর, কোথা তব ঘর, 
করুণ ঝআখিতে কি ভাষা ?-- 

পথে শড় ধুলি উড়ে যায় চলি 
বুকে বহি মরু পিপাসা! 


প্রেমকবিতা ১৩১ 


ওগে। অনিমিষে, কি দেখিছ মুখে 
চেয়ো না অমন করিয়া; 
আছে ছুই খানি প্লাবনের মেঘ 


এই আখিকোণ ভরিয়া ! 


প্রেমের দুজেগ় অপরিমেয় রহস্তের প্রতি বিন্ময়মিশ্রিত বন্দন!র ধার! 
এই পর্বে অব্যাহত গতিতে চলিয়াছে। রবীন্দ্রনাথের “হৃদয়যমূনা” কবিতা 
ও বলেন্দ্রনাথের 'অন্তরবাসিনী" সনেটে যে উপমান ব্যবহৃত হইয়াছে, 
তাহার পুনর্বযবহার লক্ষ্য কর! যায় প্রিয়স্বদা দেবীর 'রেণু, কাব্যের (১৯০) 
অন্তর্গত বিরহ” সনেটটিতে। 


মেঘ নামিয়াছে আজ ঘেরি চারিপাশে, 
নব দ্সিষ্ধ অন্ধকার, সজল বাতাস 
ধরণীর আব্রবক্ষে নিবিড় পরশে 
রোমাঞ্চ জাগায়ে তুলি” উদ্দাম হরষে 
ছোটে গর্বভরে ; বজ ডাকে বারে বারে 
প্রদীপ্ধ অনল-শিখ। বিছ্যুৎ-প্রিয়ারে 
আপন বক্ষের মাঝে, শ্টাম তরুগুলি 
স্থঠাম বঙ্ধিম বাহু উর্ধ্ব পানে তুলি 
আরও চুম্বন-পুষ্প দেখায় কাহারে ! 
পুর্ণ তরঙ্গিনী ধায় দূর পারাবারে 
মিলন ব্যাকুল; রুদ্ধ ঘরে এক বসি 
অশ্রু আখি প্রাণে জাগে তব মুখশশী ] 
তবু একবার এস নয়ন সমুখে 
বাহু-বন্ধে তচ্খানি গাখি লহ বুকে ! 


“মানসী' কাব্যের *মেঘদৃ+, “বর্ধার দিনে+, 'আকাজ্ষ। প্রভৃতি কবিতায় 
যে তত্ব আছে, এখানে সে তত্বই পুনর্বার উপস্থাপিত হইয়াছে, _বর্ধ। 
মাহুত্ষের অন্তগু্চ নিবিড় আকাক্ষাকে ও বিরহকে জাগাইয়া তোলে । 

প্রেমের আকর্ধণ যে দৈহিক উপভোগের উর্ধ্বে মিলনের আকর্ষণ এই 
তত্বট শ্রীমতী বিনয়কুমারী ধরের 'নির্বর কাব্যে (১৮৯১) আরেকবার 
সমর্থিত হুইয়াছে। তাহার প্রমাণ “দৃষ্টি” সনেটটি £ 


হৃদয়ের সাথে বুঝি হৃদয়ের কথ! । 

ঠোহারে টানিছে (্দোহে আপনার পানে, 

জানাইতে মরমের চির আকুলতা 

এসেছে হদয় ছুটি ভাসিয়া নয়ানে ! 

. গোপন প্রাণের বার গেছে যেন খুলে, 
দোহার লুকানো আশ! দেখিছে দোহা, 


১৩২ উনবিংশ শতাব্দীর বাংল। গীতিকাব্য 


উথলিছে প্রেমসিন্ধু আখি উপকূলে, 
ভরে উঠে দরশের হরষ জ্যোতন্গায়। 
কত ন| মধুর সাধ স্থখের পিপাসা” 
জাগিছে অতৃপ্ধি নিয়ে নয়নের কোণে 
নীরব মনের কত হুকোমল ভাষা। 
বুঝিতেছে পরস্প্রে না বলে, না শুনে; 
প্রাণে বাধিতেছে প্রাণ গা আলিঙ্গনে, 
চেয়ে শুধু অনিমেষে নয়নে নয়নে ! 
লঙ্জাবতী বন্ধুর “যাচনা' কবিতাটা (১৯০২) আদর্শায়িত প্রেমের 
কোমল প্রকাশ £ 
দেবি! চির অসম্পূর্ণ কাহিনীর মত 
ব্যাকুল রাখিও পরাণি; 
অকৃল নদীর তীর-রেখা মত 
থেকে, আবেগে বহিব যখনি ।-__ 
যথা, ভাবের বীণাটি কবির গাথায় 
জেনো তেমনি আমার নয়নে; 
প্রেমের প্রথম পুলক মতন 
ওগো, চিরদিন এসো! স্মরণে । 
আর দুই-জনের কথ। আলোচনা করিলে মহিলা-কবিদের প্রেমকবিতা- 
প্রসঙ্গের সমাপ্তি ঘটে। এই ছুইজন হইতেছেন £ নগেন্ত্রবালা মুস্তোফী ও 
সরোজকুমারী দেবী। 
নগেন্জরবালা মুস্তোফীর “মর্মগাথা” (১৮৯৬) প্রেমগাথা” (১৮৯৮), ও অমিয় 
গাথা (১৯০১)--এই তিন কাব্যগ্রশ্থে প্রেমের নান। বিচিজ্র বিলাস ও মানস- 
গ্রতিক্রিয়। লিপিবদ্ধ আছে । নগেঞ্জবালার প্রেমকবিত। বজনারীর স্বামিচরণে 
কবিতাপুষ্প-উপহার নহে ; ইহ1 যথার্থই প্রেমক বিত1) দয়িতের প্রতি প্রেমিকার 
নানা আকর্ষণ বিকর্ষণের হন্দর প্রকাশ । 
“নীরবে” কবিতায় ( “মর্গাথা” ) বিরহিণীর ব্যাকুল আতি £ 
কি যে গে! দারুণ ব্যথা 
আমার এ বুকময়, 
কি দারুণ বাথায় যে 
পুড়িতেছে এ হৃদয় । 
নীরবে হৃদয়ে আছে 
হায় সে অনন্ত ব্যথ।। 
একটি দ্রিনের তরে 
বলিনি একটি থা । 


প্রেমকবিতা ১৩৩ 


শুধু একটি সংকল্প : 
মরমের কথা মোর 
নীরবে মরমে রবে, 
যখন পরাণ যাবে 
মোর সাথে সাথী হবে। 
“প্রেমগাথা” কবিতাগুলিতে প্রেমের বিচিত্র লঘু প্রকাশ লক্ষ্য করা যায়। প্রেম, 
কবিতায় £ 
মনে করি ভূলেছি তোমায়, 
মনে হয় কাছে এলে, 
দেখিব না আখি মেলে, 
দেখ। হলে চলে যাব আনত মাথায় 1"'*.*" 
আজু কেন টানে গ্রাণমন? 
কোন মন্ত্র হেন আছে 
শতদূর--করে কাছে 
ভাঙা বীণ] সপ্তমেতে বাজায় এমন ! 
(আমি জানি প্রেম সে গো, নহে অন্য জন )। 
হুতাশের আক্ষেপ? কবিতায় আপাত-অন্বীকতির মাধ্যমে অনুরাগ প্রকাশ : 
এত দুখ দিতে হয় 
ভালবাসি বলিয়!? 
অবশ চিতের সনে, 
যুঝিয়াছি প্রাণপণে 
ফেলিতে মূরতি তব 
হিয়া হতে মুছিয়1 |"... 
আখিতে মমত]। লয়ে, 
ভালবাস বুকেতে, 
কেন আর দেখা দাও, 
মাথা খাও সরে যাও। 
যাহবার হযে মোর 
তুমি রও স্থখেতে। 
“বিদবায়োপহার” কবিতায় £ 
তুমি আমি মরে যাব 
প্রেম ত মরণহীন 
প্রেম বলে সেই দ্বেশে 
মিলিৰ রে এক দিন। 


১৬৪ উনবিংশ শতাবীর বাংলা গীতিকাব্য 


আজি এ বিদায়কালে 
কিবা দিব উপহার । 
লও শুধু দুই ফোটা 
এই দগ্ধ অশ্রধার। 
কিন্ত 'অমিয়গাথা+ কাব্যের কবিতাগুলিতে দেখি কবি সেখানে “দ্ধ অশ্র" 
উপহার ন। দিয়! “নয়নম্দিরা" উপহার দিয়াছেন। “প্রিয় সন্ষোধনে' কবিতায় £ 
কি মদির! ঝরে সখে! নয়নে তোমার! 
হেরিলে পাগল হই, 
আমি যেন আমি নই, 
জ্রিজগত পলকেতে হয় একাকার 1." 
ভেবেছিন্থ মনে মনে, 
দেখা হলে দুইজনে, 
চোখে চোখে রব, বাধা মানিব না আর। 
ব্র্থ সে কল্পনা! লেখা, 
যেমন হইল দেখা, 
রোধিল শরম আমি মরণের দ্বারে । 
কি যেন ও চোখে ছিল, 
সরবন্থ লুটে নিল। 
নারিল সহিতে আখি ও আখির ভার। 
হল ন| ক চেয়ে থাক, 
মিছা কল্পনারে ভাকা, 
আজি শরমের কাছে এুণয়ের হার। 
প্রেমের শরম-জড়িত রূপটি এখানে ধর] পড়িয়াছে। মহিলা-কবিদের স্বামীর 
গ্রতি শ্রদ্ধা মিশ্রিত অশ্রপুষ্পাঞ্লি দিবার প্রথ! ত্যাগ করিয়া নগেন্দ্রবাল। এই 
যে প্রত্যক্ষ বন্দনা করিয়াছেন, এজন্য আমর! তাহার নিকট কৃতজ্ঞ । “চোর' 
কবিতায় কবি বলিয়াছেন 
আমি যে বেসেছি ভাল অ।মারি কি দোষ? 
গ্রাণভর! প্রেম লয়ে, . 
তৃষ্ণায় আকুল হয়ে, 
তুমি কি চাহনি সখা, মোর পরিতোষ 1...... 
আমিই কি শুধু তোম! করেছি পাগল! 
তুমি এ হ্থায়ে এসে, 
মধুর-মধুর হেসে, 
কর নি কি ক্ষুত্রপ্রাণ উন্মত্ত বিভল ? "..... 


| 


প্রেমকবিতা ১৩৫ 


তুমিও যা কর সখা আমি করি তাই,__- 
তবু ভালবাসি ব'লে 
দোষ দাও নান। ছলে, 
চোর হয়ে সাধু তৃষি বলিহারি যাই! 
ভাল বাপিয়াছি পেয়ে এই দোষ মোর, 
রাজা হয়ে হদাসনে, 
বসিয়াছ ফুল্পমনে, 
চোর হয়ে রাজা হলে-_ধন্য পাকা চোর ! 
প্রেমের পরিহাসনিপুণ তারটি কেবল নগেন্দ্রবালার করম্পর্শেই বঙ্কত হইয়াছে, 
অপর কোন মহিল কবির এই বিদ্যা আয়ত্তে ছিল না। 


সরোজকুমারী দেবী মহিলা! কবিদের মধ্যে প্রেমকবিতার ক্ষেত্রে একটি 
বিশিষ্ট স্থান অধিকার করিয়া রহিয়াছেন। তাহার “হাসি ও অশ্রু” (১৮৯৪) 
কাব্যটি নানা কারণে বিশেষ গুরুত্বপুর্ণ । রবীন্দ্রনাথের “সোনার তরী'র 
প্রেম আরেকবার এই কাব্য দেখা গেল। “সোনার তরী* প্রকাশিত হয় 
১৮৯৪ থৃষ্টান্বে। এই কাবাও এ বৎমর প্রকাশিত হয়। «সোনার তরী,তে 
প্রেমের আদর্শায়িত রূপ, তাহার অতিবান্তব পরিণতি, প্রেমিকাকে জীবনা- 
ধিষ্টাত্রীরূপে চিত্রণ, প্রেমের রহস্যময়তা এবং বাস্তবসংসারে প্রেমলাভের ব্যর্থতা 
প্রকাশ পাইয়াছে; তাহা এখানেও আছে। 
চুশ্বনের উপর সরোজকুমারী যে ছুইটি কবিতা লিখিয়াছেন, তাহাতেই 
এই লক্ষণ ধরা পড়িবে । এই কবিত। ছুইটির সহিত হরিশ্ন্ত্র নিয়োগী, 
গোবিন্বচন্দ্র দাস, দেবেন্দ্রনাথ সেনের চুম্বনবিষয়ক কবিতা ও 'কড়ি ও কোমলে'র 
সনেটের মিল পাওয়া! যাইবে না। এই ছুটি কবিতা আদশীয্সিত প্রেমের 
অভিব্যক্তি। এখানে কবি বস্তকে পরিহার করিয়া! বিরহের ভাবটিকে গ্রহণ 
করিয়াছেন। “একটি চুম্বন কবিতায় আছে 2 
চলে যায় গুন ফিরি এসে 
হাতে তার ধরে নিজ করে। 
থর থর কাপিল অধর 
আশাখি কোণে ছুটি অশ্রু ঝরে ।.****' 
কুঙ্থমের মত গেল ঝরে 
ধীরে ধীরে একটি চুম্বন, 
অশ্রু জলে ফুটে উঠে হাসি 
. বরধাতে রবির কিরণ ! 
“ছুটি চুম্বন” কবিতায় কবি বলিয়াছেন £ 
ূ আজ আমি এসেছি আবার! 


১৩৬ উনবিংশ শতাববীর বাংল। গীতিকাব্য 


কি দিব তোমায় ভাই, কিছুই ভেবে ন৷ পাই, 
লহ ছুটি দীন উপহার। 
ও রাঙা অধর ছুটি, লাজ-বাধ গেছে টুটি, 
কি মোহেতে মুগধ নয়ন; 
আপনারে গেছি তুলে, চাও গে! মুখানি তুলে 
ধর সথি দুইটি চুম্বন! 
“উপহার+ কবিতায় কবি অনেক লজ্জা, ভয়, নিরাশা ও বেদনার বন্ধুর পথ্‌ উত্তীর্ 
হইয়া মিলন-উপত্যকায় পৌছিবার অভিজ্ঞতা বর্ণনা করিয়৷ বলিতেছেন; 
সেদিনো কি আছিল এমনি 1-*"".. ্‌ 


আনত ঘোমট! ছায়ে লুকায়ে গোপনে সেই, 
একবার লাজ চাহনি ! 
মিলিলে অাখিতে আখি মরমেতে মরে যেন, 


সরমেতে ফিরায় অমনি 1'-**- 
ছিলন। ত কখনে। এমনি ! 
আজিকে সর্বন্থ মোর তোমাতেই মিশাইয় 
ছুটিতেছি একই বাহিনী ! 
হাসি অশ্রু আজি মোর সকলি যে তোমাময়, 
তোমাময় নিখিল সংসার, 
মিলনের উপকূলে তোমারে পেয়েছি আজ 
দুরেতে বিরহ পারাবার ! 
এই সমর্পণ" বর্ণন! প্রসঙ্গে কবি বলিতেছেন £ 
দোহার পরাণ লয়ে যেন গে। হুজনে 
সমর্পণ করিল সে সন্ধ্যার বিজনে। (সমর্পণ) 
হাসি ও অশ্রু কাব্যটি এই পরাণ সমর্পণের কাহিনী । কবি সে কথ! 
বারবার বলিয়াছেন £ 
আমি জীবনের উপকূলে শ্রাস্ত এ পরাণ লয়ে, 
গণিতেছি দীর্ঘশ্বাস আকাঁশের পানে চেয়ে ! 


অথবা, ( 'কোথায় সে দেশ?) 
সে কর পরশে তার পরাণের পারাবার, 
হরষেতে উঠিল উছুসি! 
মুখে সরিল না কথ, রয়ে গেল হদে ব্যথা, 


সে যে হায় চলে গেল হানি। 
(“বৃথায়') 
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তাই শেষে আত্মসমর্পণের ব্যাকুলত1--“সাধনা”র ফল জীবন-অধিষ্ঠাত্রীর চরণে 
সমপ্ণের আকাজ্। : 
- জেনেছি বুঝেছি দেবি বিফল সাধন! ! 
শিখিনি করিতে পুজ। ও ছুটি চরণ ! 
আজন্মের ঘোর তৃষা! অতৃপ্ত বাসনা, 
মিটিবে না কভু মোর থাকিতে জীবন! 
গোপন মর্ষের মাঝে তবু দিবানিশি, 
কিটরুদ্ধ শোণিত-ল্লোত উছলিতে চায় । 
কি যে মোর অম1 হের, চেয়ে দশদিশি, 
কি করে আলোক মৃছু প্রবেশিবে তায়! 


সুগভীর অন্ধকারে একেল। বিজনে 

তবু দেবি ও সুন্দর মানস প্রতিমা, 
হেরিব সতত ইচ্ছা জ্ঞানে কি অজ্ঞানে, 
অন্ধ আমি কোথ পাব অসীমের সীম! 
জানি মনে এ জনমে বিফল সাধনা, 
মিটিবেনা তৃষা! ভরা অতৃপ্ত বাসন! ! 


তবুদ্দেবি আশাহীন নবীন আশায়, 
গেঁথেছি যতনে এই ঝর! ফুলগুলি, 
পরাইতে যাই আর সাহস ফুরায়; 
পরিবে না গলে তুমি, লবে না কি তুমি? 
ন1 হয় রাখিয়। দিও চরণের ছায়, 
মুহূর্ত বিফল আশা! ষদ্দি মেটে হায়! 
কবিতাটি সম্পূর্ণ উদ্ধার করিলাম এইজন্ত যে রবীন্দ্রনাথের বিখ্যাত 'লাধনা' 
কবিতাটির ( "চিজা” কাব্য ) স্থরের সহিত আশ্চর্য মিল আছে £ 
দেবী, অনেক ভক্ত এসেছে তোমার চরণতলে 
্‌ অনেক অর্থয আনি; 
আমি অভাগ্য এনেছি বহিয়া নয়নজলে 
ব্যর্থ সাধনখানি ।:***** 
তুমি যদি, দেবী, পলকে কেবল 
কর কটাক্ষ নেহ স্থকোমল। 
একটি বিন্দু ফেল আখিজল 
ককুণ। মানি 


১৩৮ উনবিংশ শতাব্ীর বাংল! গীত্কা ব্য 


সব হতে তবে সার্থক হবে 
ব্যর্থ লাধনখানি ॥ 


আর ছুই প্রধান কবির কবিতা আলোচন। করিয়া আদর্শাপ্নিত প্রেম- 
কবিতার গ্রসঙ্গ শেষ করিব। নবীনচগ্ সেন ও অক্ষয়কুমার বড়াল-_ 
এই ছুই কবি এই শ্রেণীর প্রেমকবিত''লিখিয়াছেন। নবীনচন্দ্র গতান্থগতিক 
পথে আদশশায়িত প্রেমের মাহাত্মা প্রচারে ব্যস্ত ছিলেন, আর অক্ষয়কুমার 
প্রেমের আশ! ও নিরাশার নান? প্রতিক্রিয়া! লিপিবদ্ধ করিয়্াছিলেন। | 
নবীনচন্ত্রের 'অবকাশরঞ্জিনী” (১৮৭১ ও *৭৭) কাব্যে প্রেমিকের ষ্রিহ ও 
বেদনাতি, আনন্দ ও উল্লাসের প্রকাশ লক্ষ্য করাযায়। তবু এই প্রকাশ 
গতানুগতিক প্রকাশ । “আকাক্ষা', 'প্রতিমা-বিসর্জন”, নিরাশ প্রণয়”, 
ন্বদয়-উচ্ছবাস*, “কি লিখিব”, “প্রেমোন্মাদিনী”, “কেন ভালবাসি ? প্রভৃতি 
কবিতায় প্রেমের প্রাথমিক বূপকর্মটি লক্ষ্য করা যায়। তবে সেগুলির 
আস্তরিকত] সম্পর্কে যথেষ্ট সন্দেহ থাকিয়া যায় । তাহার প্রমাণ,__ 
কোমল প্রণয়-বৃস্তে, কুস্থম-যৌবনে, 
ফুটিয়াছে যেই ফুল, সাধ ছিল মনে, 
নিরখিয়1 জুড়াইব তৃধিত নয়ন,__ 
দেখিয়াছি কিন্ত আশা হল ন। পুরণ। (আকা জ্জা১) 
গ্ীতিকবিত1 হিসাবে তাই এগুলি সার্থকত। লাভ করে নাই। মাত্র একটি 
কবিতা-'কেন ভালবাসি? আস্তরিকতায় ও রূপসজ্জায় কতকট1 সফলতা 
লাভ করিয়াছে । তবে কোনটাই একান্তভাবে ব্যক্তিধর্মী হইয়া উঠে নাই। 
এই কবিতাটিতে কবি বলিয়াছেন £ 
কিদ্বিবউত্তর? আমি কেন ভালবাসি? 
আজি পারাবার সম, 
হায়, ভালবাসা:মম, 
কেন উপজিল সিন্ধু, এই অন্বুরাশি, 
কে বলিবে? কে বলিবে কেন ভালবাসি? 
তারপর প্রিযতমাকে অনস্ত অতল সিন্ধু, সচন্দ্র শর্বরী, নিশীখিনী বলিয়! 
সন্বোধনাস্তে কবি উচ্ছৃসিত হুইয়! উঠিয়্াছেন__ 
জীবন, যৌবন, আশা, কীতি, ধন, মান__ 
তৃণবৎ ঠেলি পায় 
আসি উন্মাদপ্রায় 
যার কাছে, হায়! তার মন বুঝিবারে, 
সে কি জিজ্ঞাসিল কেন ভালবাসি তারে? 
কবির এই জিজ্ঞাসা শেষে বেদনাতিতে প্রকাশ পাইয়াছে-_ 
কেন ভালবাসি, পরিয়ে, বলিব কেমনে, 
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কোথা আমি, কোথা তুমি 
মধ্যে এই মরুভূমি 
নির্মম, সংসার--কিসে শুনিবে সুদার 
হৃদয়ে হৃদয়ে যার সম্ভবে উত্তর! 

এই কবিতাগুলিকে প্রেমের মনস্তত্ব উদঘ।টন-প্রয়্ান বলিয়! গ্রহণ করিতে 
পারি । আদর্শাফ়িত প্রেমকবিতার মহত্তর প্রকাশ নবীনচজ্দে নহে, আমাদের 
অন্তর সন্ধান করিতে হুইবে। 

এবিষয়ে অক্ষয়কুমার নিঃসন্দেহে উন্নত সৃষ্টির পরিচয় দিয়াছেন। তাহার 
“কনকাঞ্জলি” (১৮৮০) ও “এষা” (১৯২২) কাব্য প্রেমের আদর্শাফিত রূপের 
মহত্তর বন্দনা । “কনকাগ্ুলি'তে অক্ষয়কুমার যেস্বপ্নরাণীর আরতি করিয়াছেন 
'এষা"য় তাহারই অন্বেষণে ও তিরোধানে বিলাপ করিয়াছেন। «কনকাগ্রলি'র 
কবিতাগুলিতে রূপকর্মের যে স্থক্ষতা ও নৈপুণ্য লক্ষ্য কর! যায়, তাহা 
বারবারই বিহারীলালের ও রবীন্দ্রনাথের প্রেমকবিতার কথা মনে পড়াইয়া 
দেয়। 

বিহারীলালের মন্ত্রশিষ্য অক্ষয়কুমারের কাব্যে বিহারীলালের ন্যায় 
সংকল্প-সৌন্দর্যের নিকট আত্মপমপর্ণ এবং তজ্জনিত আনন্দ ও নৈরাশ্য 
লক্ষ্য কর! যায়। “সারদামঙ্জল” কাব্যের প্রথমাংশের সহিত অক্ষয়কুমারের 
“কনকাঞ্জলি” ( ১৮৮৫ £ ১মসং, ১৮৯৭ £ ২য় সং) ও “ভূল” (১৮৮৭) কাব্োর 
যথেষ্ট মিল 'আছে। “ভাবকল্পনার নিরুদ্ধেগ আনন্দের সভিত বাস্তব-বেদনার 
নিবিড় অনুভূতি অক্ষয়কুমারের কবিচিত্বকে আন্দোলিত করিয়াছে-_ 
বাস্তব ও অবান্তবের দ্বন্দবে কবিপ্রাণ দোলায়িত হইয়াছে ।'.'অক্ষয়কুমার 
ষে প্রেমের সাধন। করিয়াছেন তাহ! বাস্তবে ধর দেয় না, কিন্তু বাস্তবকে 
ক্ষণে ক্ষণে স্পর্শ করিয়া হৃদয়কে বেদনাতুর করিয়া তোলে। কবি যে 
সৌন্দর্যের ধ্যান করিয়াছেন তাহা! ছায়াসৌন্দর্, কায়াযুক্ত মানবচিত্তের 
অনধিগমা ; সেই জগ্ত সৌন্দর্ধের মানস মৃত্তির ভাবনায় অনায়ত্ত অসীমতার 
অফুরস্ত আনন্দ আছে, কিন্তু দেহ ও প্রাণের পরিতৃত্ি নাই। কারণ, 
ইহাকে রূপ ও রসের সীমানায় বিশিষ্ট বিগ্রহের মধ্যে সম্পূর্ণরূপে ধরা 
যায় ন1।” (ডঃ স্থশীলকুমার দে, “নান নিবন্ধ, পু ২৬২-৬৩)। 

তাই অক্ষয়কুমারের প্রেমকবিতায়; প্রাধান্ত লাভ করিয়াছে অনির্দেশ 
ব্যাকুলতা, বেদন। ও অজান! দুঃখ । 

অক্ষয়কুমারের প্রেম-সাধনা আদর্শায়িত প্রেমের সাধনা । “কনকাঞ্জলি' 
ও “তুল” কাব্যগ্রন্থের প্রেমকবিতাগুলিতে লালস! নাই, আত্মবিসর্জন 
আছে? উচ্ছৃঙ্খলতা নাই, সংযম আছে; সম্ভোগের তীব্রতা নাই, ধ্যানা- 
রৃতির শাস্তি আছে। সন্কীণ দেহকেন্দ্রিক ভোগকামনা কবির কাছে 
পন্কিল সরসী'। এই 'সরসী' হইতে কবি মুক্তি প্রীর্থন৷ করিয়াছেন। 


১৪০ উনবিংশ শতাব্বীর বাংল! গীতিকাব্য 


বৃহত্তর সৌন্বর্য-সাগরে আদর্শাফ্িত প্রেমের হুষ্ম সৌন্র্লোকে কৰি 
মুক্তি চান। সে মুক্তির দূতী “গুভদা” নারী। তাই অক্ষয়কুমার নারী- 
বন্দনা করিরাছেন। “ফনকাঞ্জলি' (তৃতীয় সংস্করণ ) কাব্যের দুইটি কবিতায় 
ইহার সমর্থন মিলিবে। 

স্ুল বন্তকামনার ধূমাঙ্কিত পরিবেশ ত্যাগ করিয়া কবি প্রেমের নিম 
উধার আবির্ভাব প্রার্থন৷ করিয়াছেন £ 


জন্মিয়া অনন্ত মাঝে, বাড়িয়া অনস্ত মাঝে, | 
অনস্তের হয়ে অবতার-_ ৰ 

তুচ্ছ স্থখে ছুঃখে আর আত্মঘাতী হই কেন, ) 
কেন্দ্র করি দেহ আপনার ? | 

ধূমায়িত দীপশিখ! দাও--দাও নিভাইয়া, 
উঠুক উঠুক উষা হেসে। 

পক্থিল সরসীকৃলে রেখ না ডুবায়ে আর 


সহি যাই পারাবারে ভেসে ! 
( সম্ভাষণ” কনকাঞচলি) 
স্থূল নিট কারাগার হইতে কবি মুক্তি চাহিয়াছেন : ঃ 
এই ত প্রেমের বন্ধ,__ 
বাস্তবে স্বপনে ঘন্থ, 
কবিতার চিরানন্দ কল্পিত নিরাশ! ! 
থুলে দাও বাহু পাক, 
অপুর্ণ অপূর্ণ থাক; 
আজি যদি কেদে যাই, _ কাল ফিরে আসা। 
থাকুক পিপাসা । 
এখানে “কড়ি ও কোমলে'র “বন্দী” "মানসী" কাব্যের “ভূলভাঙ্গ”, “সংশয়ের 
আবেগ" 'নিক্ষল প্রয়াস ও “নিক্ষল কামনা"র প্রতিধ্বনি শুনি । 
জীবনসাধনার অপূর্ণ প্রয়াসের ব্যাকুলত। কবিকে বিষাদগ্রস্ত করিয়াছে £ 
কেহ পরিবে না যদি মালা, 
মিছে কেন কা" ফুল তুলি। 
কেহ ষদি শুনিবে না গান, 
মিছে ছুখে আকুলি ব্যাকুলি |. 
তাই ভাবি--তাই ভাবি সদা, 
কি ভূলেতে আছি আমি ভুলি? । 
| € “ভুল” ) 
ধোবনন্বপ্রের ঘুমঘোরে তাই কবি বলিতেছেন,_ 


প্রেমকবিতা! ১৪১ 


পড়ে আছি নদীকৃলে স্তাম দুর্বাদলে ; 
কি যেন মদ্দির1 পানে, কি যেন প্রেমের গানে 
কি যেন নারীর রূপে ছেয়েছে সকলে! 
পড়ে আছি নদীকুলে শ্যাম দূর্বাদলে । (তুল?) 
স্বপ্নের শেষে নির্মম জাগরণের আশংকায় কবির বেদনা, 
ফুটে। না ফুটে। না, রবি থাক ঘোর-ঘোর ছবি; 
ধরা যেন খধি-ন্বপ্ন মদির মধুর ! 
নাহি শোক, নাহি তাপ, নাহি মোহ, নাহি পাপ 
কেটে। না এ আবছ] জাল,-_ প্রত্যক্ষ নিষ্ঠুর ! 
( ভূল”) 
নিষ্ঠুর প্রত্যক্ষ হঈতে দূরে কল্পনার মেঘপুরে, হ্বপ্রের ঘোরে আদর্শ 
সৌন্দ্ধের ধ্যানলোকে তাই কবি ফিরিতে চান, 
জগতের দূরে--তোর মেঘপুরে নিয়ে যা আমায়। 
তোর ছায়। মত হ্বপ্র-মায়া মত করে দে আমায়! (ভূল?) 
ব্যর্থ প্রয়াসের অবসাদখিক্ন নৈরাশ্ত ও বিষাদ্দে তাই কবির আক্ষেপ, _ 
বড় শ্রাস্ত চেয়ে চেয়ে, বড় শ্রাস্ত গেয়ে গেয়ে 
স্থখে-ছুঃখে প্রেমে কল্পনায়। (“কনকাঞলি' ) 
গ্রধর আত্ম-সচেতন আত্মকেন্দ্রিক অক্ষয়কুমারের কাব্যবেদন। “তৃপ্তির 
নরকে জলি অতৃপ্থির খেদে”__এই চরণে ধ্বনিত হইয়াছে । হ্বপ্ন-সহচরীকে 
বাস্তবের সীমানায় না! ধরিতে পারার জন্ত আজ কবিচিত্তে বেদন। জাগিয়াছে। 
বাস্তব হইতে পলাতক কবি আর এখন হ্প্নে সখ পান না; হবপ্রে আজ 
আর কবি স্থখ পাইতেছেন না। বান্তবে আদর্শ প্রেম ও সৌন্দর্যকে 
পাইবার প্রয়াসে বিফলতা অবশ্বভাবী। তাই চির বিফলতার ক্রন্দন 
শুনিতে পাই, ৃ 
| এ জীবনে পুরিত সকল, 
সে যদি গো আসিত কেবল! 
গানে বাকি সুর দিতে, ফুলে বাকি তুলে নিতে, 
স্বপ্ন বাকি হইতে সফল-_ 
সে ধদি গে! আসিত কেবল। ( "শিহ্ধ? ) 
আজ আর আকাক্ষার তৃপ্তি নাই, অন্বেষণের শেষ নাই, _ 
কোথ] তৃমি, ভালবাসা,_যে তুমি সে তুমি দুরে ! 
গান ত হইল শেষ, কোথা তুমি স্থর-রেশ? 
সখ তুঃখ হ'ল শেষ, হ'ল শেষকারে ঘুরে? 
(ভুল? ) 
কল্পনার সঙ্জে আজ আর বাশ্তবের যোগ নাই, আত্মতন্ত্র প্রেমের মধ্যে 


১৪২ উনবিংশ শতাব্ধীর বাংল! গীতিকাব্য 


ভাবাবেগ অপেক্ষা ভাবালুতা অধিক । এই অবস্থায় কবি ভালবাসাকে 
ভালবানিয়াছেন, প্রেমাম্পদ উপশ্রক্ষ্য মাত্র। যে চিন্মমী প্রেমের অনুসরণ 
কবি করিয়াছেন তাহ! কায়ায় ধরা দেয় না, এই উপলন্ধি, এই স্বপ্নভঙ্গ, 
এই ব্যর্থতা আজ কবিপ্রাণে আক্ষেপ ও বেদনা জাগাইয়! তুলিয়াছে। 
আজ তাই অনায়ত্ত আদর্শ প্রেমের জন্ত কবির ক্রন্দন,-_ 
এত দিনে বুঝিলাম,_যখন কি হবে বুঝে 
অনন্তের মাঝে আমি ছুটিতেছি অস্ত খুঁজে! ৃ 
যেখানে অনস্ত শ্যন্ধ, খু'ঁজিতেছি সেথ। শব্ধ ; 
যেখানে অনন্ত স্বপ্ন, খুঁজিতেছি সেথা কাঁজ। ॥ 
নাহি সুখ, নাহি শ্রাস্তি, খু'ঁজিতেছি সেথা ভ্রান্তি 
চড়িতেছি স্বতি-ভেলা অনন্ত খেলার মাঝ! 
এত দিনে বুঝিলাম-_কি হবে বুঝিয়া আজ । 
( ভুল? ) 
ভাবতান্ত্রিক প্রেমিক-কঠে আজ তাই হাহাকার বাজিয়। উঠে,_ 
সে স্বপ্ন কোথায় গেল, 
জাগরণ কেন এল ? 
জগতের ছাড়াছাড়ি হৃদয়ে ঘুচিতেছিল! 
('কনকাগুলি; ) 
বাশ্তব-বাত্যাবিক্ষুন্ধ হাদয়-সমুদ্রে আজ দুরস্ত ঝড় উঠিয়াছে 'সযতন- 
স্বপনকর্ষণের' বিফলতাম় কবি কাতর; 'অতন্গুকম্পিত-তঙ্গ; কল্পনা-বিলাসে 
অতৃপ্ধ, চির-আলিঙ্গনের নিবিড় বন্ধনের জন্ত কবি আজ উন্মুখ । 

“কনকাঞ্চলি কাব্যে বাস্তব ও স্বপ্রের. ছন্দ শেষে কঠিন বান্তব ভূমিতে 
কবির উত্তরণ। বাস্তব-ছুঃখ আজ তাই বরণীয় বলিয়! মনে হইয়াছে। 
মিলনের চঞ্চল স্থখ বা আদর্শ প্রেমের ধ্যান অপেক্ষা বিরহের 'অচঞ্চল 
পাবক-পরশ তাহার কাম্য । সেই জন্ত-- 

দহিয়! বিরহ দাহে হোক আরো শুদ্ধ প্রাণ, 
প্রেমময়ি, পার যাহে করিবারে অধিষ্ঠান। 
কত যুগ দাও বলে__কিংব৷ জন্ম-পরে কত 
কত দুঃখে জলে জলে হব তব মনোমত। (“কনকাগলি? ) 
শছ্ধে এই সংগ্রাম শেষে কবি পাইয়াছেন শ্রাস্তির কামনাহীন 
নিবেদ্দ। আদর্শাফ়িত প্রেমের এখানেই ইতি। 

বিহারীলালের 'নিশাস্ত-সংগ।তে' বর্ণনার ষে হুক্্মত।, উপমার যে কোমলতা, 
চিত্রর্ূপের যে সৃষম! লক্ষ্য করা যায়, তাহা অঞ্ষয়কুমারের '্বপ্ররাণী" কবিতায় 
প্রকাশিত £ 


প্রেমক বিত! ১৪৩ 


ঘুমন্ত চাদের বুক হতে, 
ভেসে ভেসে জ্যোছনার শ্রোতে, 

মুক্ত বাতায়ন দিয়া, তরাসে কম্পিত হিয়া, 
আসি, প্রিয় তোমায় দেখিতে !...... 
আসি, প্রিয়, দেখিতে তোমায় । 


যাই-_যাই, নাহি বল, চোখে ভরে আসে জল, ' 
হৃদয় কাপিয়! উঠে সন্দেহে লজ্জায়। 
আর বার মনে হয়,__ কেন লজ্জা, কেন ভয়? 


নয়নে লিখিয়! দেই অলক্ষ্য চুম্বনে,_ 
যে প্রেম ফুটে কভু নারীর বচনে । 
(“কনকাঞ্চলি? ) 
প্রেমের সব-ভূষ্নানো উন্মত্ত হৃদয়াবেগের কী আশ্চর্য কাব্যরূপ “হৃদয় সমুদ্র 
সম” কবিতাটিতে ধর! পড়িয়াছে! এই সকল বর্ণনা পাঠের সময় একথাই 
মনে হয় আদর্শলোকের ধ্যানজ্যোতি দ্বারা ইহ। মণ্ডিত হইয়া আছে-_ 
হৃদয় সমুদ্র সম আকুলি উচ্ছূসি” 
আছাড়ি পড়িছে আসি তব রূপকূলে ! 
হদয়-_পাষাণ-দ্বার দাও-_দাও খুলে ! 
চিরজন্ম লুটিব কি ও পদ পরশি'? 
অন্ুদিন-__-অনুক্ষণ ছুরাশায় শ্বসি' 
বৃখায় পশিতে চাই ওই মর্ম-মূলে ! 
লক্ষাহীন-নেতে, নারী সাজি নান! ফুলে, 
মরণ-লুঠন হের,_স্থির গর্বে বসি! 
এ সেই কবিধ্যান! ম্বৃতার সহিত প্রেমরহস্যের তুলনা ! রবীশ্তরনাথের 'হাদয়- 
যমুনা" ও "ঝুলন' এবং স্থধীন্ত্রনাথের “ভিখারী” কবিতার মতো এখানেও 
মৃত্যুরহন্তের সহিত প্রেম একাত্ম হইয়া গিয়াছে । বস্ততঃ আদশশয়িত 
প্রেমকবিতার ইহা একটি বিশিষ্ট লক্ষণ। এই উপমাচিত্রের চূড়ান্ত প্রকাশ 
ঘটিয়াছে 'শত নাগিনীর পাকে? কবিতাটিতে-- প্রেমের অসহা আনন্দ এখানে 
শত নাগিনীর নিষ্ঠুর বন্ধনের মধ্যে মূর্ত হইয়াছে,- 
শত নাগিনীর পাকে বাধ? বাহ দিয়া 
পাকে পাকে ভেজে যাক্‌ এ মোর শরীর ! 
এ রুদ্ধ পঞ্জর হ'তে হৃদয় অধীর 
পড়ক ঝাপায়ে তব সর্বাজ্গ'ব্যাপিয়! ! 
হেরিয়া পুর্ণিমা+শশী--টুটিয়। লুটিয়া 
ক্ষৃভিয়া প্রাবিয়া যথা সমুদ্র অস্থির ; 


১৪৪ উনবিংশ শতাব্বীর বাংল গীতিকাব্য 


বসন্তে--বনাস্তে যথ। ছুরস্ত সমীর 
সারা ফুলবন দলি' নহে তৃপ্ত হিয়া । 

তিনটি সথনির্বাচিত চিত্রের দ্বার! কবি প্রেমের অসহ্‌ আবেগকে প্রকাশ করিতে 

চাহিয়াছেন। লক্ষ্য করার বিষয় এই ষে, কবি উপম! আহরণ করিয়াছেন 
গ্রকৃতি হইতে । এখানেই তিনি ম্বতস্ত্র। 

এই অল প্রেমাবেগের চরম পরিণতি “এষা” কাব্যে--সেখানে নিষ্ঠুর 

মৃত্যু আসিয়া কবি-প্রিয়াকে ছিনাইয়। লইয়া! গিয়াছে--কবির প্রেম শোকের 

শতধারায় উচ্ছ্বসিত হইয়া লঠিয়াছে। 


ৃ 


! 
প্লেটোনিক প্রেমকবিতা | 

বাংল! সাহিত্যে বিশ্বসষ্টির রহশ্তভেদকারী প্রেটোনিক বা কসমিক 
প্রেমকবিতার সাক্ষাৎ মিলে বিহারীলাল ও রবীন্দ্রনাথের কাব্যে। 

প্রথমেই এই প্রেটোনিক ব1! কসমিক প্রেমের স্বরূপ আলোচনা কর! 
যাক। 

আলোচনার সুবিধার্থে আমরা শেলীর কাব্য আলোচনা! করিব। 
বন্ততপক্ষে শেলীর কাব্যে প্রেটোনিক প্রেমের পুর্ণ গ্রকাশ ঘটিয়াছে। তাই 
শেলীর প্রেমকাব্যের ্বক্পপ নির্ণয় করিলে এবং বিহারীলাল ও রবীন্দ্রনাথের 
উপর ইহার প্রভাব নিরূপণ করিতে পারিলে আমাদের কার্যসিদ্ধি হইবে । 

প্লেটে! তাহার বিখ্যাত গ্রন্থ 95707091917-এ প্রেম সম্পর্কে গ্রীক দশর্নের 
সার অভিমত সংকলন করিয়াছেন। তিনি বলেন, প্রেম কেবল মানুষের 
জৈবিক সম্বন্ধ নহে, ইহা সমগ্র বিশ্বে পরিব্যাপ্ত এক কল্মিক নীতি । এই 
নীতি জীবনের মহত্বম ধ্যানের নীতি; মানুষ আকম্মিকভাবে সেই সম্পর্কে 
জড়াইয়। পড়িয়াছে। 

শেলীর কাব্য এক অসাধারণ আদশণন্ুসন্ধানীর যালজ্জাপথের কাহিনী । 
তিনি উপনিষদ্দের ষ্টার স্ায় বিশ্বের অণুপরমাণুতে "অণৌরণীয়ান মহতো 
মহীয়ান্‌, এ্রী লীলার মহিমা ঘোষণা করিম্মাছেন। এই অধ্যাত্মবোধ 
ওঅড'স্ওঅর্থের কাব্যে শাস্ত নিঃসংশয় উপলব্ধিতে স্থির দীপশিখার ত্তায় 
প্রোজ্জল, শেলীর কাব্যে ইহা নান। ভাব-বৈচিজ্র্যের মধ্য দিয়! বিচিত্র বর্ণে 
বিচ্ছুরিত। শেলীর' এই আধ্যাত্মিক ব্যাকুলতারই অপর রূপ কসমিক্‌ 
প্রেমাদর্শের অনুসরণ । 

প্লেটো তাহার আলোচনায় সোক্রাতেসের অভিমত উদ্ধার করিয়া 
বলিগ্বাছেন, সৌন্দর্যের একটি বাম্তবাতিরিক্ত শক্তি ও মাহাত্ম্য আছে। 
মান্য একদা সৌন্দর্যন্বর্গের অধিবাসী ছিল, আজ ভাই সৌন্দর্ধের প্রত্যক্ষ 
বূপ তাহার জীবনে বিরাট প্রভাব. বিস্তার করে। শেলীর /195601 কাব্যের 
নায়ক এই আদর্শ সৌন্দর্ষের চঞ্চল অপাধিব অপসরণশীল জ্যোতি দর্শন 


প্রেমকবিত। ১৪৫ 


করিয়াছিল এবং ইহারই অন্ুন্ধানে সে তাহার সমস্ত জীবন ব্যয় করিয়াছিল। 
1109 £২5%০1% ০1519) কাব্যের নায়ক [900 নায়িকা 0১%)৪-র বর্ণন। 
করিয়াছে এই ভাবে ঃ 
915 ৫10 $869171 
365106 176, 8911)911176 ৮6980192551) 8:০৬, 
11106 0116 01151) 51909 01 50106 11110010581 ৫1681, 
৬/1)101) ৮2115, ৮1701) (90019950 5169195 10119 ৬৪৬০ 01 11695 09110 
5016211). 
(11, 23) 
গ্রীক দীর্শনিক ফীডরাস্‌ প্রেমিক-প্রেমিকার উপর প্রেমের অনীম প্রভাব 
ব্যাখা করিয়৷ বলিয়াছেন, প্রেম জীবনে সকল মহৎ কর্ধে প্রেরণ দেয় ও 
মহৎ আদর্শে উজ্জীবিত করে; গ্রীক পুরাণের বীরবুন্দ এইভাবে অন্রপ্রাণিত 
হইয়াছিলেন। শেলীও তাহাই করিয়াছেন । 
40২09581100 900 176161 কাব্যের নামক 11926] সম্পর্কে শেলী 
বলিয়াছেন £ 
01 19৬6 2100 116 11) 10117) ৮/০16 (৬1115, 
13011) 26 0106 0110), 
গ্রীক দার্শনিক £11369172163 প্রেমিক প্রেমিকার মিলনের উপর খুব জোর 
দ্িয়াছিলেন_-এই মিলনকে তিনি একাত্মীভূত হইয়! যাওয়! বলিয়! গ্রহণ 
করিয়াছিলেন। 1) ২৪৬০1 ০? 19800” কাব্যে এই নিষিড় একাত্ম- 
মিলনের কথ। আছে : 
1121 15 (1 90015 ০0০0110:0] 
101 15239 (75 176276 0020 01229 56960 0০ 01170, 
৬1515 9 091 005 ৬0114 0116 %৪19০915 7০11 
৬/171011 ২86 (৬০153019535 0817)93 11) 0176 16991175 ৪০৪] ? 
(1) 35-36) 
সোক্রাতেস্‌ প্রেমকে সকল জ্ঞানের প্রথম ধাপ বলিয়া বর্ণনা করিয়াছেন। 
প্রেমিক ধাপের পর ধাপ অতিক্রম করিয়া পরম জ্ঞানের সাক্ষাৎ লাভ 
করে। 11006 7২5৮০] ০1 19180) কাব্যে ইহারই অঙ্গম্থতি £ 
[0 17705 00101001101, 510) 00165 99128 
ঢ1170150 10667561 2591 200 1008206 106 5/156 
হা) 10707150856, 17101) 15 10619 10106 ০৬) 10100 56618, 
1,500 10 036 1001091 ৮০110 0৬ তত? 
(1) 23, 32 ) 
শেলীর অধ্যাত্মবৌধ ০2:07280:695 [0089574এ বিশ্ববাপী নবন্ঙির 


১৪৬ উনবিংশ শতাব্দীর বাংল। গীতিকাব্য 


বীঙ্গশক্তি প্রেমের বিরাট রূপকে অভিব্যক্ত হইয়াছে । এই গীতিকাব্যর 
এন], 1০ 4১88১ নামক গানে আধ্যাত্মিক দ্েহাতীত অথচ দেহা শ্রী 
প্রেমের নিগুঢ অপরূপতা সাংকেতিক ভাম্বরতায় ফুটিয়াছে। প্লেটোর 
আদর্শ গ্রেমের মৃত্িমতী প্রতিমা এশিয়া; সে সমগ্র পৃথিবীকে তাহার 
আলোকে উদ্ভাসিত ও উজ্জীবিত করে। প্রমিথীযুস-এর চরম সৌভাগা নিহিত 
আছে গ্রেমের গ্রতিম। এশিয়ার সহিত নিবিড় মিলনে । সে প্রেমের বর্ণন৷ : 
[,0৮৩, 11705 016 200)099010616 : 
06006 90173 ঠ16) 1011110600০ 11515 ০110, ॥ 
30191 101) 0066 2100 11101011050 92101) 210 8100 1)62010 : 
£১170 006 ৫6৩) ০০০৪০ 200 096 901)1955 ০969 
/100 211 0091 0৬/6115 10011) 00510 : (৯০ ]]) 9০. 5) 
গ্রীক দার্শনিক চ1%177801)09 প্রেমের সর্বগামিত। ও প্রকৃতির সর্বত্র 
ইহার উপস্থিতি বর্ণনা করিয়াছেন। তাহার মতে, সকল খতুতে প্রেমের 
স্বাক্ষর আছে-_প্রেমের পরশে সমগ্র প্রকৃতি নবযৌবন লাভ করে। প্রেমের 
এই কসমিক রূপের বর্ণনা 71000901603 [00৮০৪-এ আছে। ৮0৩ 
967510%5 79180 কবিতা মম প্রেমের এই প্রভাব ফুলের জীবনে পরিবর্তন 
আনিয়াছে ঃ 
0706 9190-11165 1115 ০1 00০ ৬216, 
৬1901) 909010 1781065 90 911 8100 108.55101) 50 19816. . 
এই কবিতার নায়িকার সৌন্দর্য তাহার দেহজাত নহে, মানসিক আননজাত, 
৬$1)1010, ৫1190105) 190 12001110650 1161 10191. 21901001101), 
106 ৪, 5০৪-110%/91 010001050 05776901) 0165 ০০981, 
প্লেটোনিক প্রেমের বাস্তব ব্ূপায়ণ এই 903105৩7180 ঃ 
[010%59, 65510 11106 1:0৩) 10 ৫990 10681 15 0011, 
2 0631165 91090161185 1000 00৩ 06৪90101001. 
'ঢ109501)10101+ কাব্যে প্লেটোনিক প্রেমের চরম গ্রকাশ-লক্ষ্য কর] যায়। 
ইহাতে যে ব্যাকুল অতৃপ্ত প্রেমের আবেগ নিজ জলস্ত প্রাণশাক্ততে খধূপের 
হ্যায় আদরশলোকের উচ্চাকাশে উঠিয়া হাহাকারে ফাটিয়া পড়িয়াছে, তাহা 
বিভিন্ন নারীকে আশ্রয় করিয়া সার্থকত। লাভের বৃথ! চেষ্টায় এই ধর! ছোঁয়ার 
অতীত, বিভ্রান্তকারী অধ্যাত্মবোধের' সহিত সমধর্মী। দার্শনিক ফীড্‌রাসের 
আলোচনায় ইহার সম্পূর্ণ সমর্থন আছে। একাব্যের নায়িকা এমিলিয়া যেন 
, পৃথিবীর অন্ধকারের উপর ভাসমান পক্ষবিশিষ্ট আত্ম! ; সে অপর এক মহত্বর 
স্ন্দরতর জগতের উজ্জলতর সৌন্দধের প্রতিমা । এই প্রতিমার বর্ণনা £ 
$৩11808 ১605800 00818019106 2100 10015 ৬00061001 0210 : 
411 008015 10582015815 10 005 


প্রেমকবিতা ১৪৭ 


01 11200 900 10৬6 210 12)1001091105. 

এমিলিয়া অন্ত সৌন্দর্ধের প্রতিমা । যে অনৃশ্ত জগতের রূপ-রস-গন্ধ- 
ম্প্শ-শব মাঝে মাঝে চকিতে আমাদের স্পর্শ করিয়া পলাইয়! যায়, এমিলিয়া 
সেই অলৌকিক জগতের সকল সৌন্দর্ষের ঘনীভূত প্রতিমা । এই প্রতিম! 
কবিকে উন্মত্ত করিয়াছে; চরম সৌন্দর্যের জ্যোতিদর্শনে উন্মত্ত কবিকে এই 
জগতের উর্ধে লইয়া! গিয়াছে । কবি এই প্রতিমার সহিত নিবিড় মিলন 
প্রার্থনা! করিয়াছেন। শেলীর জীবনবোধ এই প্রতিমার অধ্যাত্মদীপ্রিতে 
ভাস্বর ; তিনি এই অপসরণশীল, চঞ্চল, অস্থির জ্যোতির্য়ী সৌন্দধের ধ্যানে 
বিভোর হুইয়াছিলেন ; শেলীর প্রেম এই অলৌকিক প্রেম। 

বিহারীলালের প্রেমকবিতায় এই প্রেটোনিক প্রেমের সাক্ষাৎ মিলে। 
অবশ্ঠ শেষদিকে এই প্লেটে[শিক রূপটি সামনে উপস্থিত ছিল না, তাহ পিছন 
হইতে প্রেরণা জোগাইয়াছে--সামনে তখন বড় হইয়াছে ভারতীয় আদর্শে 
অনুপ্রাণিত বন্ধনা-_-সারদার ধ্যান। 

বিহারীলাল যে প্রেমের গান গাহিলেন, তাহ। বিশ্বসৌন্দর্ষের অধিষ্ঠাত্রী 
দেবীর প্রতি সব-সুলানো প্রেমের গান। সে গান অশরীরী সৌন্দর্ষের 
(1৪1 11010179” ) গান । সে বীণাধ্বনি অপরিচিত (€[1)6 01109 ০1 
(10105 101000%11? ); সে শ্থুর কল্পনা-কানন-বিহ।রী অশরীরী অঙ্গের 
সমীর-চুম্বন (46119) 105565 ০6 50805 038 138006 00088005 
৮1115005565, )। রবীন্দ্রনাথ বিহারীলালের সারদামঙ্গল-গান সম্পর্কেই 
বলিয়াছেন, “আধুনিক বঙ্গসাহিত্যে প্রেমের সংগীত এরূপ সহম্রধার উৎসের 
মতো। কোথাও উৎসারিত হয় নাই ।” ( “সাধন।” আষাঢ়, ১৩৭১ বঙ্গাব্ধ )। 

'সারদামঙ্গল” (১৮৭৯) ও “সাধের আসন? €( ১৮৮৮) ক।ব্যে আমরা 
বিহারীলালকে সৌন্দর্য ও প্রেমের মিষ্টিক কবি রূপে দেখি। শেলীর 
মতে। তিনিও বিশ্বের সর্বত্র প্রেমের অস্তিত্ব আবিষ্কার করিয়াছেন ও ইহার 
জয়ঘোষণ1 করিয়াছেন । কিন্তু এই মিহিক সাধনার কি কোনো' প্রস্তুতি ছিল 
ন? ইহ1কি একেবারেই আকম্মিক? বস্ততঃ তাহ। নহে। 

'সংগীতশতক+ (১৮৬২) কাব্যে আদর্শাফ়িত প্রেমের বন্দনা! কবি 
গাহিয়াছেন। প্রেমান্বেষণে কবি ব্যাকুল ; তারপর প্রেমাগমে কবির আনন্দ- 
উল্লাস ও তাহা প্রাণপ্রেয়পীর আনন্দ-বন্দনায় রূপস্তরিত হইয়াছে। তারপর 
প্রেমের নানী আবর্ষণ বিকর্ষণের আলোচন! কবি করিয়া শেষ পর্যন্ত এই 
সিদ্ধান্তে পৌঁছিয়াছেন যে, বাস্তব জগতে প্রেমের কোন লৌকিক প্রতিষ্ঠাভূমি 
নাই। বর্তমান অধ্যায়ের গেডড়ার দিকে ইহা! আলোচিত হইয়াছে। 

তারপর “বন্ধুবিয়োগণ (১৮৭০) ও 'প্রেমপ্রবাহিপী' (১৭৮* ) কাব্যে কৰি 
নূতন পৃথে অগ্রসর হইয়াছেন। গ্রথমোক্ত কাব্যে সাহিত্যিক অন্কবর্তন ত্যাগ 


১৪৮ উনবিংশ শতাব্গীর বাংল। গীতিকাব্য 


করিয়া, বিষয়-নির্বাচনে মৌলিকত। দেখাইয়া] বিহারীলাল সাহসের সহিত 
বন্ধুবর্গ ও নিজ্ত স্ত্রীর উদ্দেশ্রে ছন্দোবন্ধ স্বতি-তর্পণ করিয়াছেন । 'প্রেমপ্রবাহিণী, 
কাব্যে বিহারীলাল প্রেমতত্ব আলোচনা করিয়াছেন। এই আলোচনা 
প্রেমাদর্শের বতারার আলোকে আলোকিত । এই কাব্য পাঠে এই ধারণাই 
জন্মে যে, প্রেমের লৌকিক ও বিশেষ, আধারগত সত্তার উর্ধ্বে যে একটি সাব- 
ভৌম অধ্যাত্ম সত্তা আছে, তাহার অনুভূতি কবির মনে 1.অস্পষ্টভাবে 
জাগিয়াছে। বান্তবজগতে প্রেমের কৌন লৌকিক প্রতিষ্ঠাভুমি নাই ও 
অস্তরলোকে ধ্যানসমাহিত চিত্তেই প্রেমের উপলব্ধি সম্ভব । সমগ্র ব্রহ্মাণ্ডের 
কেন্্রস্থলে এই প্রেমের আনন্দময় সত্তার অবস্থিতি সম্বন্ধে নিশ্চয়ঙার স্থরেই 
এই কাব্যের সমাপ্তি : | 

ক্রমে ক্রমে নিবিতেছে লোক-কো'লাহল, 

ললিত বাশরীতান উঠিছে কেবল। 

মন যেন মজিতেছে অমৃত-সাগরে, 

দেহ যেন ফাটিতেছে সমাবেগভরে । 

প্রাণ যেন উড়িতেছে সেই দিক পানে, 

যথার্থ তৃপ্তির স্থান আছে যেই স্থানে! 

অহে? অহে?, আহ আহ একি ভাগ্যোদয় 

সমস্ত ব্রহ্মা আজি প্রেমানন্দময়। (পঞ্চম সর্গ) 
ইহাই সারদা মঙ্গলের প্রেটোনিক প্রেমের পূর্বাভাস । 

“রৎকাল* কাব্যে বিহারীলাল প্রেয়সীর যে বর্ণন! দিয়াছেন, সেখানেও 
এই পূর্বাভাস পাই। এই কাব্যের 'নিশাস্ত-সংগীত” শুধুই দাম্পত্য-প্রেমের 
পূর্ণ স্থুখ-সভোগ নয়; এ প্রেম বিশ্বনিখিলের সঙ্গে কবিহাদয়কে যুক্ত করিয়াছে। 
মানবিক প্রেম এখানে শ্রেষ্ট সৌন্দর্য-ধ্যানের সহায়ক হইয়াছে । নিব্রিতা 
প্রেয়সীর বর্ণনা ং 

আহা এই মুখখানি-_ 
প্রেম-মাখা মুখখানি-- 

জ্রিলোক-সৌন্দ্য আনি কে দিল আমায়! 
কোথায় রাখিব বল, 
ত্রিভূবনে নাই স্থল, 

নয়ন মুদিতে নাহি চায়! 

এ কাব্যেরই 'নিশী-সংগীতে' কবির দৃপ্ত ঘোষণা. 
আর কিছু নাই স্থখ, 
ওই চাদ, এই মুখ, 
যেন আমি তম্মাস্তরে ফিরে ছুই পাই ; 
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যাই আমি সেইখানে, 
ধেন আমি খোলা প্রাণে 
একমাজ পবিত্র প্রেমের গান গাই। 
কবি নারী-বন্দনা করিয়াছেন পাখিব প্রেমের জন্য নহে। সমগ্রবিশ্বে ব্যাপ্ত 
থে স্বর্গীয় প্রেম, নারী তাহারই প্রতিমা হ 
আছে, বিশ্বজয়ি__-শক্তিম্য়ী নারী এ ধরায়, 
তাই নরে বিধি পায়ু; 
আমার, সেই-ই স্বর্গ চতুরবর্গ ; ধারি কেবল প্রেমের ধার। 
(বাউল বিংশতি, ৬) 
“বাউল বিংশতি"র এই গানগুলিতে কবি প্রেমের মাহাতআ্সা কীর্তন করিয়াছেনঃ 
না জানি কোথায় কি ফুল ফোটে, 
সৌরভে হৃদয় নাচিয়! ওঠে, 
মণ্ত হয়ে খোল! প্রাণে প্রেমের মহিম। গাই | ৮) 
এই প্রেমের মৃত্তিমতী গ্রতিম! নারীকে সম্বোধন করিয়া কবি গাহিয়াছেন £ 
প্রেমের সাগরে ফুলতরণী, 
চির-বিকসিত নলিনী! 
সৌরভেতে ন্বর্গ হাসে, আকাশে থেমে দাড়ায়_ 
দেখতে তোমায়, থেমে দাড়ায় দামিনী। 
আননে চার্দের আল, 
ঠাচর কুস্তলজাল, 
অন্তরে আনন্দ-জ্যোতি, নয়নে মন্দাকিনী-- 
হাসে নয়নে মন্দাকিনী। 
কে তুমি সুষম! মেয়ে, 
আছ মুখপাঁনে চেয়ে, 
আলো! করে অন্তরাত্আা,। আলে! করে ধরণী ! (১২) 
সুতরাং “সারদামঙ্গল' গানের প্রারভিক প্রস্তুতি যে ছিল, তাহ! আমাদের 
দ্বীকার করিতেই হয়। এখন দেখা যাক, এই সারদা কে? ইহার প্রতি 
কবির কী ধরণের প্রেম? এই সরস্বতী-সারদ! কি বিদ্যাদেবী, না, অপর 
কেহ? | 
“কবি যে সরস্বতীর বন্দনা করিতেছেন তিনি নানা আকারে নানা ভাবে 
নানা লোকের নিকটে উদ্দিত হন। তিনি কখনে। জননী, কখনো প্রেয়সী, 
কখনো! কন্ত1। তিনি সৌন্দর্যক্রপে জগতের অভ্যন্তরে বিরাজ করিতেছেন, 
এবং দয় স্বেহ গ্রেমে মানবের চিত্বকে অহরহ বিচলিত করিতেছেন। ইংরেজ 
কবি শেলী যে বিশ্বব্যাঁপিনী সৌন্দর্ধলক্্মীকে সম্বোধন করিয়া বলিঘ়্াছেন__ 
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91981101358, 05৪ ৫০99 00109601966 
10) 0016 ০৬0 10065 211 00০০ 4০5 51811791901 
01 10010910 00988110 01 10117 
যাহাকে বলিয়াছেন__ 
10000 115850188৩1 ০1 3512019801)199, 
119 ৮2 2110. 8106 11) 10৬6179 2০3 
সেই দেবীই বিহারীলালের সরম্কতী 1” ( রবীন্দত্রনাথ-_“আধুনিক লাহিত্য? )। 
আর্দি কবি বাল্সীকির তপোবনে এক দিকে যেমন তিম্রিরাত্রি ভেদ 
করিয়া তরুণ উষার অভ্ভাদয় হইল, তেমনি অপরদিকে নিষ্ঠুর হিংসাঁকে বিদীর্ণ 
করিম়। দেবী সারদা করুণাময়ী কাব্যজ্যোতিরূপে প্রকাশ পাইলেন। তিনি 
“জোতির্ময়ী কন্তা', তিনি “যোগীর ধ্যানের ধন ললাটিক মেয়ে” ১ আবার 
তিনিই বিশ্বব্যাপিনী সৌন্দর্ধলক্্মী । 
ব্রদ্ষার মানস-সরোবরে সারদাদেবী স্্বর্ণপন্মের উপর দ্রাড়াইয়াছেন এবং 
তাহার অসংখ্য ছায় বিশ্বত্রক্মাণ্ডে প্রতিবিদ্থিত হইয়াছে । ইহ] সারদাদেবীর 
বিশ্বব্যাপিনী সৌন্দ্মৃতি ।-__ 
ব্রহ্মার মানসলরে 
ফুটে ঢল ঢল করে 
নীল জলে মনোহর স্থুবর্ণনলিনী, 
পাদপন্ম রাখি তায় 
হাসি হাসি ভাসি যায় 
যোড়শী রূপসী বাম! পুণিমাষামিনী । 
কোটি শশী উপহাসি 
উথলে লাবণ্যরাশি, 
তরল দর্পণে ষেন দিগন্ত আবরে-_ 
আচন্বিতে অপরূপ 
রূপসীর প্রতিরূপ 
হাসি হাসি ভামি উদয় অন্থরে। 
ইহার সহিত তুলনীয় প্রেমগ্রতিম৷ এশিয়ার বর্ণনা £ 
[10 ০0117161005 119 61010117016 
৬/10) 00511 1056 006 01926 ০5661011061, 
181700 ০118916 1 19751 00090 100095551 
[ও 0112 91)21065 81৩ ০190 10 01181000559, 
€ 9000 60 4১318?) 2091070608505 [001000100 
এই সারদাদেবীর, এই 3011 ০? 3520র নব-অভুার্দিত করুণাময়ী বালিক 
মৃতি এবং সর্বব্যাপ্ত হুন্দরী ফোড়শীমৃতির বর্ণনা! করিয়া কবি গাহিয়! উঠিলেন- 
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তোমারে হৃদয়ে রাখি, 
সদানন্দ মনে থাকি, 
শ্মশান অমরাবতী ছু'ই ভালে! লাগে 
গিরিমালা, কুগ্জবন, 
গৃহ, নাটনিকেতন, 
যখন যেখানে যাই যাও আগে আগে ।.., 
যত মনে অভিলাষ' 
তত তুমি ভালবাস» 
তত মনপ্রাণ ভ'রে আমি ভালবামি। 
ভক্তিভাবে একতানে 
মজেছি তোমার ধ্যানে, 
কমলার ধনমানে নহি অভিলাধী। 
এই মানসীব্পিণী সাধনার ধনকে পরিপুর্ণূপে লাভ করিবার জন্ত কাতরতা 
প্রকাশ করিয়া কবি প্রথম সর্গ সমাপ্ত করিয়াছেন। 
শেলীর 1571959010197. কাব্যের এমিলিয়। অনন্ত-সৌন্দর্ধের প্রতিম]। 
তাহাকে লাভ করিবার জন্ত উন্মত্ত কবি এই জগতের সীমান1 ছাড়াইয়া 
উধ্ব'লোকে অভিধান করিয়াছেন। “সারদামঙ্গলে'র কবিও দেবী সারদার 
উদ্দেশে অভিযান করিয়াছেন। 

“তাহার পর-সর্গ হইতে প্রেমিকের ব্যাকুলতা । কথনে। অভিমান কখনো 
বিরহ, কখনো! আনন্দ কখনে। বেদনা, কখনো। ভতৎসনা কধনে। স্তব। দেবী 
কবির প্রণপ্িনী-রূপে উদ্দিত হইয়া বিচিত্র হুখহ্ঃখে শতধারে সংগীত উচ্ছৃদিত 
করিয়। তুলিতেছেন। কবি কখনে। তাহাকে হারাইতেছেন, কখনে। তাহার 
অভগ়রূপ কখনে! তাহার সংহারমৃতি দেখিতেছেন। কখনে। তিনি অভিমানিনী, 
কখনে। বিষার্দিনী, কখনে৷ আনন্দময্ী।” ( রবীন্দ্রনাথ, “আধুনিক সাহিত্য )। 
কখনো! মুহুর্তের জন্ত সংশয় আসিয়া বলে __ 

তবে কি সকলি ভূল? 
নাই কি প্রেমের সবল-_ 
বিচিন্তর গগনমূল কল্পনালতার ? 
মন কেন রসে ভাসে, 
প্রাণ কেন ভালবাসে 
আদরে পরিতে গলে সেই ফুলহার ? 
তখনই আবার গভীর আশ্বাসে প্রাণ আশ্বন্ত হয়_- 
এ ভুল প্রাণের ভুল! 
মর্ধে বিজড়িত মূল, 
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জীবনের সপ্লীবনী অমুত-বল্লরী ; 
এ এক নেশার ভূল, 
অন্তরাত্ম। নিদ্রাকুল, 
স্বপনে বিচিত্ররূপ। দেবী যোগেশ্বরী। 
কখনো ব। প্রেমোপভোগের আদর্শ চিত্র মানসপটে উদ্দিত হয়__ 
কী এক ভাবেতে ভোর, 
কী যেন নেশার ঘোর, 
টলিয়ে লিয়ে পড়ে নয়নে নয়ন-__ 
গলে গলে বানুলতা, 
জড়িমাজড়িত কথা, 
সোহাগে সোহাগে রাগে গল গল মন। 
করে কর থরথর, 
টলমল কলেবর, 
গুরুগুরু দুরুদুরু বুকের ভিতর-_ 
তরুণ অরুণ ঘট! 
আননে আরক্ত ছট।, 
অধরকমলদল কাপে থরথর । 
প্রণয়পবিজ্র কাম 
স্থখন্বর্গ মোক্ষধাম-__ 
আজি কেন হেরি হেন মাতোয়ার। বেশ ! 
এইরূপ বিষাদ, বিরহ, সংশয়, উপভোগের পর কবি হিমালয়শিখরে প্রণস্মিনী 
দেবীর সহিত আনন্দমমিলনের চিত্র আকিয়। কাব্য সমাপ্ত করিয়াছেন। যিনি 
বিশ্বের সৌন্দর্যলক্্মী, যিনি জীবনের অধিষ্ঠাত্রী, কবি তীহারই বন্দনাগানে 
কাব্য শেষ করিয়ছেন,-- 
দড়াও হদয়েশ্বরী, 
ত্রিভৃবন আলে। করি, 
ছু'নয়ন ভরি ভরি দেখিব তোমায়। 
দেখিয়ে মেটে ন! সাধ, 
কী জানি কী আছে স্বাদ, 
কী জানি কী মাখা আছে ও শুভ-আননে। 
কী এক বিমল ভাতি 
প্রভাত করেছে রাতি 
হাসিছে অমরাবতী নয়নকি রণে। 
এমন সাধের ধনে 
প্রতিবাদী জনে জনে-- 
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দয়। মায়। নাই মনে, কেমন কঠোর । 
আদরে গেঁথেছে বাল। 
হৃদয়কুন্থম মালা, 
কপাণে কাটিবে কে রে সেই ফুলভোর ! 
পুন কেন অশ্রজল 
বহ তুমি অবিরল, 
চরণকমল আহা ধুয়াও দেবীর ! 
মানসসরসী-কোলে 
সোনার নলিনী দেোলে, 
আনিয়ে পরাও গলে সমীর স্থুধীর | 
বিহঙগম, খুলে প্রাণ 
ধরে। রে পঞ্চম তান, 
সারদা মঙ্গলগান গাও কুতৃহলে। 
“সারদামঙ্গল' কাব্য-সমাপ্তির পর কবি একটি ক্ষুত্র পরিশেষ--'শাস্তি' যোগ 
করিয়াছেন। বৃহত্বর জীবনের অধিষ্ঠাত্রী দেবীকে আয়ত্তাধীন করার থে 
সমস্য আছে, ব্যক্তিগত জীবনে কবি তাহার সমাধান করিয়াছেন দাম্পত্য- 
প্রেমে । তাই এখানে তিনি বলিয়াছেন, 
প্রিয়ে, কি মধুর মনোহর মূরতি তোমার। 
সদা যেন হাসিতেছে আলয় আমার !..**** 
ক্ষুধাতৃষ্ণা দূরে রাখি 
ভোর হয়ে বসে থাকি 
নয়ন পরাণ ভোরে দেখি অনিবার !__ 
তোমায় দেখি অনিবার। 
তুমি লক্ষ্মী সরন্যতী, 
আমি ত্রহ্ধাণ্ডের পতি 
হোক্‌ গে এ বন্থমতী যার খুসী তার! 
জীবনে প্রেমকেই কবি চরম বলিয়া মানিয়! লইয়াছেন। 187195501710107 
কাব্যে শেলী এই নিবিড় মিলনের কথা বলিয়াছেন, 
006 1076 ৬1017) জে০ ৬1115, 0115 /111 66106811) 
০ ০%6151)800%105 031105, 009 1166) 0106 ৫6211, 
009 1759560) 0106 17611) 0105 11710011911, ৃ 
400 0106 201011011801010, (1.584-87 ) 
বিহারীলালও বলিয়াছেন £ 
প্রেমের প্রসন্নমুখ, সারদা র স্তোব্রগান, 
এ জগতে এই দুই আছে জুড়াবার স্থান! (“সাধের আসন' ) 
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“সাধের আলন' কাব্য কবি দেবী সারদার স্বরূপ আরে! বিশ্লেষণ করিয়া 
বলিয়াছেন, 
আকাশ পাতাল ভূমি 
সর্কলি, কেবল-_তুমি। 
এক করে বরাভয়,-- 
বিশ্বের নিয়তোদয়; 
নিরত প্রলয় হয় অন্য করতলে। 
দশ দিকে পায় স্কুতি, 
তোমার মহান্‌ মৃতি, 
অনাদি অনস্ত কাল লোটে পদতলে! 
প্রত্যক্ষে বিরাজমান, 
সর্বভূতে অধিষ্ঠান, 
তুমি বিশ্বময়ী কাজি, দীর্চি অন্ুপম। ; 
কবির ধোগীর ধ্যান, 
ভোল। প্রেমিকের প্রাণ, 
ফানব-মনের তুমি উদার স্থৃষম।। 
সাধের আননে” কবি শেলীর প্রভাব ঝাড়িয়া ফেলিবার চেষ্ট। করিয়াছেন । 
ভারতীয় দর্শনের অনুসরণে তিনি সারদার ধ্যান করিয়াছেন এবং নিম্নোক্ত 
শ্নোকটিরই উপরোক্ত কাব্যন্ষপ দিয়াছেন ঃ 
“যা দেবী সর্বভূতেষু কাস্তিরূপেণ সংস্থিতা । 
নমন্তস্যৈ নমন্তস্যে নমস্তস্যে নমে। নমঃ ॥১ 
দেবী সারদা এই কাব্যে 'ষোগেন্দ্রবাল।' রূপে আবিভূ্তা | এই যোগেন্দ্রবালার 
রূপবর্ণনা £ 
অধরে ধরে নাহাস, 
আধার কেশের রাশ, 
করুণ কিরণে আর্্র বিকসিত বিলোচন। 
প্রফুল্ল কপোলে আসি 
উথলে আনন্দ রাশি, 
যোগানন্দমন্ী-তু, যোগীন্ত্রের ধ্যানধন। 
তারপর কবি ইহাকে প্রেপ্সসীরূপে বর্ণনা করিয়াছেন এবং জীবনে তাহার 
গ্রভাব স্বীকার করিয়াছেন £ 
তোমার পবিভ্র কাক্মা, 
প্রাণেতে পড়েছে ছায়া, 
মনেতে জন্মেছে মায়া, ভালবেমে সখী হুই, 
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ভালবাসি নারী নরে, 
ভালবাসি চরাচরে, 
ভালবাসি আপনারে, মনের আনন্দে রই। 
প্রেয়পী আমার ! 
নয়ন-অম্বতরাশি প্রেয়সী আমার ! 
শেষে কবি এই সিদ্ধান্তে পৌছিয়াছেন ষে,-- 
প্রেয়পীর ঢল ঢল বিকশিত আননে, 
দেখি গে যোগেন্দ্রবাঁল! ফোগভোল। নয়নে ! 
প্রেমের প্রসন্ন মুখ, সারদার স্তোত্র গান, 
এ জগতে এই ছুই আছে জুড়াবার স্থান ! 
এই প্রেম প্লেটোনিক প্রেম । 'সারদামঙ্গল*-'সাধের আসনে" ইহারই জয়গান। 
বিহারীলাল কেবল প্লেটোনিক প্রেমের কবি নহেন, তিনি মিষ্টিক কবিও 
বটেন। রবীন্দ্রনাথও তা'ই। এই ছুই কবির আলোচ্যমান পর্যায়ের কাব্য- 
ধার।কে মিন্তিক কাব্যধার! বল] চলে । রোমার্টিক কবিভাবন। হইতে ইহার! 
মিষ্টিক কবিভাবনার স্তরে উত্তীণ হইয়াছেন। এই মিষ্টিক কবিভাবনার 
স্বরূপ কি? 
রোমার্টিক কবি জগৎ ও জীবনের মধ্যে এক অজানা রহস্তের 
সন্ধান পান ও 'আপন মনের মাধুরী, মিশাইয়া৷ তাহ! আস্বাদন করেন। 
রোমান্টিক কবি নারীর মধ্যে সেই অজানা রহস্য-সৌন্দর্য আবিষ্কারে ব্রতী 
হন। তখন জাগতিক সৌন্দর্য একট! অপরিচয়ের আনন্দের সহিত সংযুক্ত 
হইয়৷ গভীরতর সার্থকতায় মুক্তিলাভ করে। বিশ্বসৌন্দর্ধের অস্তঃস্থলে 
অধিষ্টিত। সৌন্দধলক্ষমীর মৃত্তিখানি দুর হইতে অম্পষ্টরূপে কবিকে মুগ্ধ করিতে 
থাকে । কবি স্পষ্ট করিয়। ইহাকে বোঝেন না। রোমার্টিক প্রেম এই 
অস্পষ্ট পরিচয়ের প্রেম। 
মনের আনন্দময় রহস্যময়ত1 যখন কবিহৃদয়ের একটি দৃঢ় বিশ্বাসের সহিত 
যুক্ত হয়, তখনই কবি রোমাট্টিক জগৎ হুইতে মিষ্কিক জগতে প্রবেশ 
করেন। রোমার্টিক কবির নিকট জীবন ও প্রকৃতির ষে ইঙ্গিতময় 
উপাদানগুলি ছিল অস্পষ্ট ও কুহেলিকামম, মিহ্িক কবির ন্বিকট সে 
সকল ইঙ্গিতই সমন্ত প্রাকৃতিক নিয়ম ও বিশ্ববিধানের অন্তরালে একটি 
বিরাট সত্তার সন্ধান দেয়। মিষ্টিক কবিতায়ও একট। রহস্যময়তা আছে, 
কিন্তু সে রহস্তমযনত। অজানার আনন্দ হইতে উদ্ভূত নহে, সে রহস্যময়ত। 
একটি অসীম সত্তার সম্বন্ধে সচেতনতা এবং তাহাকে উপলব্ধির প্রয়াসে 
প্রতিফলিত্ত । লৌন্দর্যের অধিষ্ঠাত্রী দেবীর রূপের সুদুর আভাস পাইয়াই 
ম্্টিক কবি তৃপ্ত হন না, জগতের সমস্ত সৌন্দর্ধ-প্রকাশের মধ্যে সেই 
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সৌন্দর্য-লক্ষ্মীর স্পর্শের সন্ধান পান। এখন আর কবি রূপের পুজারী 
নহেন, তিনি বিশ্বসৌন্দর্ষের সাধক । 
বিহারীলালের “সারদামঙ্গল' কাব্যই প্রথম মিস্বিক কবিভাবনার 
পরিচয় পাওয়া গেল। সারদার প্রতি কবির যে প্রেম, তাহা মিহ্তিক 
প্রেম। রবীন্দ্রনাথে এই প্রেমের পুর্ণ তর ও বিচিন্্রতর প্রকাশ । 
কড়ি ও কোমলে'র পাথিব প্রেমের স্তর হইতে “মানসী'র আধ্যাত্মিক 
ব্যাকুলতার স্তরে কবির উত্তরণ. পূর্বেই আলোচনা করিয়াছি। মানসী, 
কাব্যে এই তত্ব লাভ করি, “মের কামন। যখন গাঢ়তম ও গড়্ীরতম 
হয়। তখন আমর! বান্তবকে যে বাস্তবাতীত অপরূপ মৃত্তিতে (দেখি, 
তাহাই 'মানসী'। “সোনার তরী" কাব্যে কৰি এক ধাপ অগ্রসর হইলেন । 
এখন হুইতে কবিকে চালাইতেছে ও তাহাকে উদ্ধদ্ধ করিতেছে অন্য এক 
অদৃশ্ব মহৎ সত্বা। “মানসন্গন্দরী কবিতায় এই শক্তির প্রতি কবির 
আনুগত্য প্রকাশ পাইয়ছে। প্রেমের আকর্ষণ ষে মূলতঃ অভিবাস্তবের 
আকর্ষণ : কবির মনে এখানে এই উপলব্ধি হইয়াছে । কবি রোমান্টিক প্রেম 
হইতে মিষ্টিক প্রেমের পথে অগ্রসর হইয়াছেন। প্রেমের নৃতন অধ্যাত্বগৌরব 
কৰি স্পষ্টভাবে প্রকাশ করিয়াছেন £ 
১ খেলাক্ষেত্র হতে 
কখন অস্তরলক্মী এসেছ অন্তরে, 
আপনার অস্তঃপুরে গৌরবের ভরে 
বসি আজ মহিষার মতে1 1১ 
শুধু তা'ই নয়, 
“ছিলে খেলার সঙ্গিনী -- 
এখন হয়েছ মোর মর্মের গেহিনী, 
জীবনের অধিষ্ঠাত্রী দেবী । 
শেলীর 9111 ০1 96৪85 ও বিহা'রীলালের সারদার মতে! মানসন্থন্দরী ও 
বিশ্বের সর্বত্রবিরাজিতা, নিখিল সৌন্দর্যের গ্রতিমা। এই মানসন্থন্দরীর 
প্রতি কবির ব্যাকুল জিজ্ঞাস! £ | 
ঠ “সেই তুমি 
মৃতিতে কি দিবে ধরা। এই মর্তভূমি 
পরশ করিবে রাঙা চরণের তলে? 
অন্তরে বাহিরে বিশ্বে শুন্তে জলে স্থলে 
সর্ব ঠাই হতে সর্বময়ী আপনারে 
করিয়। হরণ, ধরণীর একধারে 
ধরিবে কি একখানি মধুর মূরতি।, 
এই ব্যাকুলতাই প্রমনণ করে যে কবি এখনও মিহিকের নিঃসংশয় উপলব্ধিতে 


প্রেমকবিতা ১৫৭ 


পৌঁছান নাই। “চিত্রা” কাব্যে কবি “সোনার তরী"-যুগের অস্পষ্ট আকুলত' 
হইতে প্রগাট উপলব্ধির জগতে উতীর্ণ হইয়াছেন। যে অলৌকিক রহম্যময় 
সৌন্দর্য “সোনার তরী'তে কবিকে ইঙ্গিতে আহ্বান করিয়াছিল, তাহ? “চিত্রা'য় 
বিশিষ্ট রূপ ধারণ করিয়াছে । একদিকে ইহা বিশ্বের প্রবাহ্ের মধ্যে বিচিত্র 
রূপিণী “চিত্রা” রূপে পরিক্ফুট হইয়াছে, অপর দিকে ইহ! কবির অন্তরে অস্তরতম 
হইয়া “জীবনদেবতা' রূপে বিরাজ করিতেছে । 
কবির মিষ্টিক চেতনা এখন পরিপুর্ণ হইয়াছে,--নিখিল বিশ্বের সকল 
সৌন্দর্যের মূলে রহিয়াছে যে চিরস্তন সৌন্দর্ধলক্্মী--সেই 90111 ০176800-র 
পরপ্রাস্তে কবি এখন প্রেমপুষ্পাঞ্জলি দিয়াছেন । এই সৌন্দরলক্ষমীর বর্ণন| ঃ 
জগতের মাঝে কত বিচিত্র তুমি হে 
তুমি বিচিত্রবূপিণী 
অযৃত আলোকে ঝলসিছ নীল গগনে, 
আকুল পুলকে উলসিছ ফুলকাননে, 
দালোকভূলোকে বিলসিছ চলচরণে, 
তুমি চঞ্চলগামিনী ।.***." 
অন্তর মাঝে শুধু তুমি এক! একাকী 
তুমি অন্তরব্যাপিনী ।*.***, 
অকুল শাস্তি, সেথায় বিপুল বিরতি, 
একটি ভক্ত করিছে নিত্য আরতি, 
নাহি কাল দেশ, তুমি অনিমেষ মূরতি, 
তুমি অচপল দামিনী। 
কবি তাহার সৌন্দর্যলক্মীর এই কসমিক রূপ ধ্যান করিয়াছেন এবং এই 
গ্রতিমার প্রেমে পড়িয়াছেন। ঘঅন্তর্যামী” কবিতায় এই প্রতিমার প্রতি কবির 
ব্যাকুল প্রেমনিবেদন আরো! স্পষ্ট, আরো উজ্জল রঙে রেখায় চিত্রিত হইয়াছে £ 
রাখো কৌতুক নিত্য নৃত্তন 
ওগো! কৌতুকময়ী । 
আমার অর্থ, তোমার তত 
বলে দাও মোরে অয়ি। 
আমি কি গে বীণাযস্ত্র তোমার, 
ব্যথায় পীড়িয়। হৃদয়ের তার 
ূহ্ছন৷ ভরে গীতঝংকার 
ধ্বনিছ মর্মমাঝে ? 
আমার মাঝারে করিছ রচন! 
অসীম বিরহ, অপার বাসনা, ৪ 


১৫৮ উনবিংশ শতাবীর বাংলা গীতিকাব্য 


কিসের লাগিয়! বিশ্ববোনা 
মোর বোনায় বাঁজে। 
“জীবনদেবভা” কবিতায়-কবির আবেদন ব্যাকুলভর হইয়াছে ; 
ওহে অন্তরতম, 
মিটেছে কি তব সকল তিয়াষ 
আসি অস্তরে মম।'"""". 
নৃতন করিয়া লহ আরবার 
চির-পুরাতন মোরে-_ 
নৃতন বিবাহে বাধিবে মোরে 
নবীন জীবন ডোরে। 
কবির তাই নবজন্ম হইয়াছে । প্রেমের মধ্যে কবি এক গভীরতর তাৎপর্য 
আবিষ্কার করিয়ছেন? ইহ! কেবল ব্যক্তিগত মধুর অঙ্ভূতি নহে, বিশ্বচেতনার 
মহিত কবিচেতনার সংযোগমূত্ম ও কবির জন্মজন্াস্তরের এক্যবিধায়ক, 
জীবনের পুর্ণতা ও জীবনবোধের গ্রগাঢ়তা সম্পা্নকারী এক রহ্ম্তময় শক্তি। 
এই সুগভীর তাৎগর্যবোধ যেখানেই নিঃমংশয় আত্মপ্রত্যয়ের সহিত বিধৃত 
হইয়াছে, সেইখানেই কবির শ্রেষ্ঠত্বের প্রতিশ্রুতি লক্ষ্যগোচর হয়। 


চতুথ- অধ্যায় 
দেশপ্রেমের কবিতা 


ইংরেজি ও বাংল! দেশপ্রেমের কবিত। 


বাংল! দেশে ইংরাজজ শাসনের সঙ্গে সঙ্গে যে কয়েকটি ভাবধার! 
আমাদের মনে প্রতিষ্ঠিত হইয়।ছিল-_-জাতীয়তাবোধ তাহাদের অন্যতম । 
আমর] ইহার পুর্বে কখন৪ এইভাবে দেশকে দেখি নাই বা ভালবাসি 
নাই। রবীন্দ্রনাথ তাহার বিখ্যাত বক্তৃতামালার চয়ন “19610081151 
(১৯১৭) পুস্তকে এই বিষয়ে আলোচনা প্রসঙ্গে বলিয়াছেন, 7019 1993 . 
06501 1180 2 16281 56155 ০01 11211011811900. 12561) (1১001) 2010 
01011011004 1120 ০০০০ (901) 091 1001805 ০1 006 ৪1100 13 
8111095 09061 (18 16561510006 [01 000 8120 11011810169, ] 09116%6 [ 
19৬6 ০802০%/0 018 (68010106, ৪0৫ 16 19 1079 00101001010 01081 1009 
00000017000 11] 0015 881 00611 10018 05 1181)0108 289109 019 
60008000, %/1)101) 16801165 11061) ৪ ০০001001/ 15 26861 01910 006 
10681$ 061)0109110,, ( পৃঃ ১০৬ )। বিশ্বমানবতার উপর জাতীয়তাবোধের 
জয়লাভে একটি আফশোষের স্থর এই বক্তৃতায় ধ্বনিত হইয়াছে, ইহা 
সত্য। কিন্তু একথাও অবশ্থন্বীকার্য যে, এই জাতীয়তাবোধ বাংলা তথা 
ভারতের আত্মগ্রতিষ্ঠার সহায়ক হইয়াছিল। 

অন্ন্র রবীন্দ্রনাথ সাহিত্যে দেশপ্রেমের প্রভাব আলোচনা করিতে গিয়' 
বলিয়াছেন £ “ম্বাদেশিক একের মাহাত্য আমরা ইংরেজের কাছে শিখেছি । 
জেনেছি এর শক্তি, এর গৌরব। দেখেছি এই সম্পর্কে এদের প্রেম, আত্মত্যাগ 
জনহিতত্রত ৷ ইংরেজের এই দৃষ্টান্ত আমাদের হৃদয়ে প্রবেশ করেছে। 
অধিকার করেছে আমাদের সাহিত্যকে । আজ আমর! দেশের নামে গৌরব 
স্থাপন করতে চাই মানুষের ইতিহাসে । এই-যে আমাদের দেশ আজ 
আমাদের মনকে টানছে, এর সঙ্গে সঙ্গেই জেগেছে আমানের ভাষার প্রতি 
টান। মাতৃভাষা নামটা আজকাল আমর! বাবহার করে থাকি, এ নামও 
পেয়েছি আমাদের নতুন শিক্ষা থেকে ।” ' (“বাংলাভাষা পরিচয়” পৃ ৩৯ )। 

বাংল! সাহিত্যে এই জাতীয়তাবোধের ভিত্তির উপর প্রতিষ্ঠিত দেশপ্রেমের 
প্রথম দেখ! পাই ঈশ্বর গুপ্তের কবিভায়; তারপর রঙ্গলালের'পন্দিনী উপাখ্যান 
কাব্যে (১৮৫৮)। এই কাবোই রোমান্স-রসের উদ্বোধন হইল। বাংল! কাব্য 
ভারতের ইতিহাসের পথে যাত্রা শুরু করিল। 


১৬০ উনবিংশ শতাব্দীর বাংল! গীতিকাব্য 


বাংলা দেশপ্রেমের কবিতা সম্পর্কে আলোচনার পুর্বে ইংরেজি দেশপ্রেমের 
কবিতা আলোচনা কর প্রয়োজন, কারণ শেষোক্ত শ্রেণীর বহুল প্রভাব 
আমাদের দেশপ্রেমের কবিতায় লক্ষ্য কর] যায়। 
পাশ্চাত্য সভ্যতার মুখপাত্র ইংরাজী সভ্যতা যে দেশপ্রেমের ধারক, তাহা 
আসলে উগ্র জাতীয়তাবোধ। উপরোক্ত গ্রস্থেই রবীন্দ্রনাথ বলিয়াছেন £70076 
00) 15 002 079 51)1110 ০01 ০01076110% 2100 00101165 19 ৪% 15 01181) 
81), 11) 019 09006 01 ড/650510 1090101081150. (€ পুঃ ২১ )। 
ইংরাজের দেশপ্রেম ও আমাদের দেশপ্রেম--এই দুইয়ের মো একটি 
যূলগত পার্থক্য বিছ্যমান। স্বাধীন শক্তিমদমত্ত 'সাগরের রাণী” ইংলাগ্ডের দেশ- 
প্রেম স্বভাবতই আক্রমণোগ্যত ও গবভাবে পরিপুর্ণ। আর আমাদের প্রাকৃ- 
স্বাধীনতা-যুগের দেশপ্রেম পরাধীন দেশের হৃত গৌরব পুনরুদ্ধারের জন্য বেদন! 
"অপমান হইতে মুক্তি লাভেরজন্বপ্র।ণোতসর্গকারী সাধন|। সেইজন্ত ইংরেজ কবির 
বীণায় যখন সাগর অভিযানের দৃপ্ত আহ্বান বাঞজিয়া! উঠে, তখন বাঙালি কবির 
বীণায় পরাধীনতার বেদন1 ও গ্লানি হইতে মুক্তি লাভের জন্য,শতাব্বীব্যাপী 
জড়তা ও মোহনিদ্রা হইতে জাগরণের জন্য আবেদন ও প্রেরণার সুর ধ্রনিত 
হয়। এবং এই আবেদন সোজান্থুজি জানাইবার উপায়ও উনবিংশ শতাববীর 
বাংলাদেশে ছিল না। তাই রঙ্গলালকে রাজপুত-ইতিহাসের শৌবীর্ধমপ্ডিত 
অতীত ইতিহাসে পার্দচারণ করিতে হইয়াছে এবং রোমান্দ-রস উদ্বোধনের 
মধ্য দিয়। দেশপ্রেম প্রকাশ করিতে হইয়াছে। 
ইংরাজি দেশপ্রেমের কবিতা দারপুর্ণ ও গৌরবমণ্ডিত। পরাধীনতার 
অসহ্‌ ক্লেশ ও হীনত। ইংরাজ কবিকে সহা করিতে হয় নাই, তাই ভাহাকে 
জাতির মোহনিদ্র। ভাঙাইবার কর্ষে আত্মনিয়োগ করিতে হয় নাই। বরং 
দেশের স্বাধীনতা রক্ষার জন্য যে সকল সৈনিক নিকটে ও দূরে, দেশে ও 
বিদেশে প্রাণ দিগ়্াছে, তাহাদের বীরত্তবের গৌরবগাথ। ইংরাজ কবির! প্রাণ 
ভরিয়া গাহিয়াছেন। সেক্পীয়র, ড্রেটন, মিল্টন, বার্ণস্‌, স্কট, টমাস 
ক্যাম্পবেল, টেনিসন, ডয়েল, হাড়ি, নিউবোণ্ট, এবারক্রত্বি, গ্রেনফেল প্রমুখ 
কবিরা দেশের ম্বাধীনত। ও সম্মান রক্ষার জন্ত বীবত্বপুর্ণ আত্মোৎ্সর্গের 
কথাই ছন্দোবদ্ধ করিয়াছেন। 
এবারক্রন্থি লিখিয়াছেন £ 
71656 ৮170 0951150 00116, 960 ০৪৮ ০ ৫580) ; 
19810 8002180000 01617 £01060 5০06) 15 15108, 
1০115 : 200 01516 15 01120006555 15 ০1 0168 
095 ০০০1৫ 006 000তা-0)6 90150000101 0191 5128, 
হাির কবিতায় শুনি রণবিজয়ের কাহিনী £ 


দেশপ্রেমের কবিতা "- ১৬১ 


[7 005 »110 0০০৮০: 01801-0106, 1760 016 100 18৮৩৫ 100৫ 
(116 19170, 
4100. 005 9801598. 1056 055 চ100৮568, 800 ০০ 09015 1615 
9190165৫ 101) 5810৫, 
4৯00 ৮6 106814 (119 ৫:0৮ ০01 1690-1181073 
385, 
ড/1151৩ ০7093 ০1 (1)00591105 ৪1০, 
ড৬/6 10767 001 51120 01৩ ৫8 190 ৫0116 [01 ৪ 
৪ 1া88ি1881) 
চ7৪৫ ৫0176 
চ৪৫ ৫017৩, 
৮০01 05 21719915911 
ৃ (53081781015 90118 10 ৮1006 0908505১) 
অষ্টাদশ শতাব্দ জেমল টমসন লিখিত “[২16, 73110810118” কবিতাটি 
শক্তির দম্ভ ও গৌরব প্রকাশের পরিচয়স্থল । এই কবিতার ছত্রে ছত্রে “সাগরের 
রাণী" ব্রিটানিয়ার বন্দনাচ্ছলে দেশপ্রেমের দাঁঢপূর্ণ ব্বপটি ফুটিয়। উঠিমাছে। 
উপরোক্ত শ্রেণীর কবিতাগুলিকে রণোনুখ দেশপ্রেমের কবিতা ব্ল ষায়। 
কিন্তু দেশপ্রেমের শান্ত স্থরটিও উপেক্ষিত হয় নাই। লাভলেস্‌, মেস্ফিল্ড, 
ওয়র্ডসওয়র্থের কবিতায় এই স্থুরের পরিচয় রহিয়াছে । 
মেস্ফিল্ড লিখিয়াছেন £ 
71060 58019 1036 2110 16 0106 ড/611-1060 10৬103 
/100 59 09 51210 6০0 598) 2100 10707 00 10016 
[109 99105 ০01 170109, 06 05165) 0136 10211091 (০0708 
01 006 ৫2৪1 ০061106 ০1 09 71781151) 51)016, 
306 1006৬ (115 1015019 01 0)6 50810108 01101) 
175 26582115110 005 1185106) 015 0630811 
হা) 006 1655010176 ৪9০0100 01 1176 10101) 
ড/1)5) 005 ০1100 500] 19 20016 0001) 016 211, 
এখানে নিজ পরিবার ও গৃহ ত্যাগ করিয়া অপরিচিত মরণসংকুল 
দ্ধক্ষেত্রের উদ্দেশে সৈনিকের যাত্রার করুণবিধুর রূপটি শাস্ত সুরে ব্যক্ত 
হইয়াছে । 
কিন্তু রণকোলাহল হইতে দূরে থাকিয়াও দেশপ্রেমের কবিতা ইংরেজিতে 
রচিত হইয়াছে । সেখানে মদগবিত অহঙ্কারী মনোভাবটি প্রাধান্থ লাভ করে 
নাই। তাহার পরিবর্তে শাস্ত স্থরে বন্ধন! গীত হুইয়াছে। বাংলা কাব্যে এই 
শ্রেণীর দেশপ্রেমের কবিতা গ্রচুর। মিল্টন, শেক্সপীয়র, হেনলি প্রমুখের 
১১ 


১৬২ - উনবিংশ শতাব্দীর বাংল! গীতিকাব্য 


কবিতায় এই স্থরটি বতর্মান; হেনলীর একটি কবিতায় স্বদদেশভূমির অন্ুরাগ- 
সিক্ত অর্চনা £ 
৬৬129801585 ] 00109 001: 9০, 
_8708101005 [05 510818110 ? 
ড/1)8% 195 (11515 ] ৮০৪1 10% 0০, 
[70812170, 105 ০৬1) ? 
দেশপ্রেমের আরেকটি প্রকাশ নিজ গ্রাম, উপত্যকা, নদী, নগরীকে কেন্দ্র 
করিয়া! রচিত কবিতানিচয়ে। এই-_আঞ্চলিক দেশপ্রেমের কবিতায় এমন 
একটি মোহাঞ্কন ও মায় জড়িত আছে যে নিজ গ্রাম বা উপত্যকাকে মহান ও 
স্বন্যমামণ্ডিত বলিয়া মনে হয়। চসার, ড্রেন, ব্রাউন, পোপ, বার্ণ, রজার্স, 
ওঅর্ডসওঅর্থ, স্কট, ক্লেয়ার, ম্যাথু আণন্ড, ব্লা্ট, ডেভিভসন, বেলক্‌, এভোয়ার্ড 
টমাস, এবারক্রত্বির কবিতায় এই আঞ্চলিক দেশপ্রেমের সুন্দর ' প্রকাশ 
ঘটিয়াছে। ডেভিভলনের কবিতা হইতে সামান্য উদ্াহরণেই তাহার পরিচয় পাই £ 
12100 5210]: : 1115 1151099 ০1 91161 1176 
06 51215 10 0106 61686 51900] 02006 ৫০011; 
91)111] 015৬ 006 ৬100 ১ 2100 51)1111 005 15 
[২105 ০06 0701 95006 60 1.0100069 (0৬11, 
দুরপ্রবাসে যুদ্ধরত সৈনিকের মনে দেশের জন্য যে ব্যাকুলতা, তাহার প্রকাশ 
আরেক শ্রেণীর কবিতায় লক্ষ্য করি। ব্রাউনিং, ফ্লেকার, ক্রক, লেউউইগ, 
হজসন্‌, টেন।ণ্ট উইলকিন্পন, সোলি, মারে প্রমুখের কবিতায় এই ব্যাকুলতা 
ধর! পড়িয়াছে। রুপাট ক্রকের কবিতায় এই ব্যাকুলতার কী সকরুণ 
অভিব্যক্তি ! 
6 7 51001010010, 01101 01019 (19 ০01 116 : 
[10900151515 50106 ০০011061০01 ৪ 10161) 1610 
11215 001 5591 51056121790. 01091:6 91811 ০০ 
[0 0086 1101) 92102110161 005 ০০015962190, 
4৯ ৫056 15010 15710519100 0016) 5108106৫) 10906 21216, 
032৬6, 010099১1061 105%/215 10 10৬০, 1001 ৯259 €০ 10810, 
4৯ ৮০৫১ ০0? 10051210075, 01580101105 [0081151) 911, 
৬18510650৮০ 006511৬015১ 0169 05 ৪0109 0: 1)010)6, 
ইংরেজ দেশপ্রেমের কবিতা কেবল দেশগৌরব কীর্তনে নহে, ্বদেশ-কৃত 
অন্যায়ের প্রতিবাদেও মুখর হইয়াছে । এই শ্রেণীর কবিতায় সামাজিক, রাষ্ট্রিক 
ও সামরিক অন্যায়ের তীব্র প্রতিবাদ কর] হইয়াছে ও এই প্রতিবাদই দেশা- 
সুরাগের প্রবল অভিব্যক্তি রূপে দেখা দিয়াছে। মিল্টন্‌, শেলী, বায়রন্‌, 
ওয়াটসন, ্লাণ্ট প্রমুখের কবিতায় ইহ] লক্ষ্য করি। বায়রনের 00. 79 ৪21 
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0016 [81920011700 ও *[1৩ 0015৩ ০1 1২01161%8) শেলীর 
[1793 10 (86 1,010 01080061101 ও [16 108500৩ ০1 /১8101)9 ব্রাণ্টের 
12১ 7089 10 99559%,) ওয়াটলনের [185 ৮০015 ৪9৮ কবিতা ইহার 
পরিচয়স্থল | 

আধুনিক বাংল! কাব্যে দেশপ্রেমের প্রথম ইঙ্গিত পাই ঈশ্বর গুপ্ডের 
কবিতায় । কিন্ত ঈশ্বর গুণ্ধের দেশপ্রেম সংকীর্ণ। বস্ততঃ রঙ্গলালেই দেশ- 
প্রেমের কবিতার জন্ম হইল। বাংল! দেশপ্রেমমূলক কবিতায় ইংরেজি 
রণোন্ুখ দেশপ্রেমের কবিতা ও অতীত গৌরব স্থৃতি-উদ্বোধক কবিতার অনু- 
সরণ লক্ষ্য করা যায়। আঞ্চলিক দেশপ্রেমের অভিব্যক্তি যতট। না ঘটিয়াছে, 
তাহা অপেক্ষা বেশি হইয়াছে অতীত শৌর্ষবীর্গাথার পুনরালোচন1। বোধ 
করি উনবিংশ শতাব্দীর বাঙালি এই অতীতের গৌরবস্বৃতি রোমস্থনের মধ্য 
দিয়া বর্তমানের বেদনা ও গ্লানি ভূলিতে চাহিয়াছিল। কিন্তু ইংরাজি যুদ্ধ- 
গাথা_যাঁহা সৈনিকদের জীবনের মূল্যে রচিত--তাহা বাংল! কাব্যে দেখ যায় 
নাই; পুনশ্চ রণোন্নাদনার বিপরীত দিক যুদ্ধযাত্রী সৈনিকের নিজ গ্রাম ও 
দেশ পরিত্যাগের সকরুণ বিধুরতার স্থুরও শোনা যায় নাই; আবার 
সাআজ্যগর্ব বা শক্তির দস্তও লক্ষ্য করা যায় না। ইহার একমাত্র কারণ এই 
যে, পরাধীন দেশের কবির পক্ষে স্বাধীন দেশের কবির ন্যায় দেশপ্রেম অনুভব 
করা সম্ভব নয়; সেইজন্যই এই ধরণের কবিতা! লেখা হয় নাই। 

আধুনিক যুগেই বাঙালি কবি ্বদেশেপ্রেমের প্রকৃত তাৎপর্য উপলব্ধি 
করিতে পারিয়াছেন। ইহার পূর্বে ব্বদেশকে পৃথক ভাবে বন্দনা! কর! হয় নাই। 
বস্কতঃ জন্মভূমিতে যে পৃথক দৃষ্টিভঙ্গিতে দেখার প্রয়োজন আছে, তাহা 
প্রাচীন যুগের বা মধাযুগের বাঙালি কবিতা অনুভব করেন নাই। এই 
স্বদেশগ্রীতি বিশেষভাবে আধুনিক যুগেই আবিভূর্তি হইয়াছে। ইংরাজ শক্তির 
সহিত সংঘর্ষ ও পরাজয় এবং রাজনৈতিক ও দৈনন্দিন জীবনে হীনতাবোধই 
মাতৃভূমির সম্রম-গৌরব সম্পর্কে আমাদের সচেতন করিয়া তুলিয়াছে এবং 
কাব্যে পৃথক স্থান ছাড়িয়া দিয়াছে। 

বাংল! দেশগ্রেমেমূলক কবিতায় সর্বত্রই ম্বদেখশকে জননী বলিয়া বন্দনা 
করা হইয়াছে । কবির] মাতৃরূপে জন্মভূমির ধ্যান করিয়াছেন এবং কবিতায় 
এই জননীরই স্ততি গাহিয়াছেন। 

মা বলিতে কবিরা কেবল জন্মভূমিকেই গ্রহণ করেন নাই; মাতৃভাষাকেও 
মা বলিয়া গ্রহণ করিয়াছেন। পুনশ্চ, নিজ জননীর বনন1 শেষ পর্যন্ত দেশজননীর 
বন্দনায় পরিণত হইয়াছে এবং শেষ পর্ধস্ত মাতৃম্তব ও দেশমাতৃকার স্ব সমার্থক 
হইয়। গিয়াছে । এখানেই শেষ নহে । বাণী-বন্দনাও শেষ পর্ধস্ত মাতৃবন্দনা 
হইয়া উঠিয্াছে। স্তরাং গর্ভধারিণী মাতা, মাতৃভাষা, দেবী সরম্বতী এবং 


১৬৪ উনবিংশ শতাব্ধীর বাংলা গীতিকাব্য 


জগ্মভূমি--মকলেই কল্পনাসর্বন্থ ভাববিভোর বাঙালি কবির চোখে এক বূপে 
দেখা দিয়াছেন। তাই এই সব কবিতার একত্র আলোচনাই সমীচীন। 
পুনশ্চ, কবির! দেশমাতার বন্দনা করিতে গিয়া কেবল বঙ্গমাতার বন্দনা 
করেন নাই, ভারতমাতারও বন্দনা! করিয়াছেন। একথ। বলিলে অতিরঞ্জন 
হইবে না যে, বাঙালির মাতৃবন্দন। প্রাদ্দেশিকতাদোযমুক্ত ; ভারতমাতা- 
রূপেই দেশজননীর বন্দন। অধিক সংখ্যায় লিখিত হইয়াছে । 

স্বদেশপ্রেমের প্রকৃত তাৎপর্য যাহাই হউক, ঈশ্বরচন্ত গুধর কবিত৷ 
আলোচনা করিলে দেখা যাইবে যে, তাহার প্রকৃত বিরোধ ; ইংরাজের 
রাষ্ট্রশক্তির সহিত নহে, ইংরাজের সভ্যতা-সংস্কৃতির সহিত । ইই্াার সহিত 
যুক্ত হইয়াছে কবির মাঁতৃভাষ! ও স্বদেশী সমাজের প্রতি গভীর অনুরাগ । 

রেনেসীসের প্রথম কুলপ্লাবী ঘরভাঙানো বন্যায় নৃতনত্বের 
অন্ধ আকর্ণে বাঙালির সমাজজীবনে ষখন ভারসাম্য বিপর্যস্ত হুইয়। 
পড়িয়াছিলঃ পাশ্চাত্য ভাবধারা অনুকরণের নেশায় যখন বাঙালি অস্থির 
প্রলাপ বকিতেছিল, তখন ব্যঙ্গকবিতার কশাঘাতে তিনি সেই মোত্গ্রস্ত 
উন্মত্ত সমাজ-জীবনকে প্রকৃতিস্থ করিবার গুরু দায়িত্ব গ্রহণ করিয়াছিলেন। 
প্রাচীন সংস্কার ও আচার ব্যবহার তাহার মনে একটি ঞ্ব আদর্শ গড়িয়া 
রাখিয়াছিল। সেই সনাতনী আদর্শের মানদণ্ডে রিচার করিয়! যেখানেই 
আদর্শচুতির লক্ষণ প্রকাশ পাইয়াছে, সেইখানেই তিনি কশাঘাত 
করিয়াছেন । এই সংরক্ষণশীলতা' সর্বত্রই সীম রক্ষা করে নাই ; মাঝে মাঝে 
উৎ্কট বাঙালিয়ানার জোরে কটুক্তি করিতেও নঈশ্বরচন্ত্র পশ্চাৎ্পদ হন 
নাই। ''বিধবা-বিবাহ-আইন”, “ছন্ম-মিশনারী*, “আনযাআ”, “বড়দিন” 
প্রভৃতি কবিতায় এই তীব্র ব্যঙ্গ, সংরক্ষণী মনোভাব, বাঙালিয়ান' 
ও অন্করণপ্রিয়তার বিরুদ্ধে প্রতিবাদ প্রকাশিত হইয়াছে। 

ইংরাজ আচার-ব্যবহার ও নৃতন ভাবধারার প্রতি ঈশ্বর গুপ্চের বিরাগের 
কথ ছাড়িয়াই দিলাম । কিন্ত ইরাজ রাজশক্তির নিকট কবির আহ্গত্য 
সীম! ছাড়াইয়া গিয়াছে। শুধু আনুগত্য নহে, ইংরাজ সামরিক শক্তির 
জয়গান গাহিয়া এবং উনবিংশ শতাবীর শিখধুদ্ধ,+ আফঘান যুদ্ধ, 
দিপাহীবিজ্রোহ প্রভৃতি সমরে ইংরেজের প্রতিপক্ষের প্রতি অজন্র নিন্দা ও 
কট,ক্তি বর্ষণ করিয়া তিনি প্রতিক্রিপ্াশীগ মনের পরিচয় দিয়াছেন । যুদ্ধবিষয়ক 
কবিতাগুলিতে ঈশ্বরচন্দ্র ইংরেজের পক্ষ অবলম্বন করিয়াছেন ও ইংরেজের জয়ে 
উৎফুল্ল হইয়াছেন। উনবিংশ শতাবীর ভারতে অন্তবিদ্রোহ দমন করিতে 
ইংরাজ-শক্তিকে যথেষ্ট বেগ পাইতে হইয়াছিল। কোনো প্রকৃত দেশপ্রেমিক 
কবি যদি এই যুদ্ধ গুলিকে তাহার কবিতার বিষয়নরূপে গ্রহণ করিতেন, তাহা 
হইলে কবিতাগুলিতে সুরের পার্থক্য দেখা যাইত। ঈশ্বরচন্দ্র যদি সত্যই দেশ- 
প্রেমিক হইতেন, তাহা হইলে তিনি বিভ্রোহীদের পরাজয়ে উৎফুল্ল হইতেন 


দেশপ্রেমের কবিতা ১৬৫ 


না এবং ম্বাধীনতারক্ষার জন্ত প্রাণোৎ্সর্গকারী দেশব্রতীদদের জয়গাথা রচনায় 
আত্মনিয়োগ করিতেন। ইংরাজ শক্তির জয়ে উল্লাস প্রকাশ করিতে গিয়া 
কবি পিখিয়াছেন * 
রণভূমি ছেড়ে যায় যত চাপ দ্েড়ে। 
গুলী গোল! অস্ত্র তোপ সব লয় কেড়ে ॥ 
মাথার পাগড়ী উড়ে পড়ে নদী কুলে । 
বুদ্ধিলোপ দাড়ি-গেপ সব যায় ঝুলে ॥ 
চড়াচড় মারে চড় সিফায়ের দলে। 
ধরফড় ক'রে ধড় পড়ে ধরাতলে ॥ 
( “শিখযুদ্ধে ইংরাজের জয়” ) 
'দি্লীর যুদ্ধ' কবিতায় কবি লিখিয়াছেন £ 
পড়ক বিপক্ষদ্ল মনের অনলে 
উড়ুক ব্রিটিশধবঞ্জা সমূদ্রয় স্থলে ॥ 
ঝুড়ক দু্টের মাথা! যারে যথা! পাবে। 
ফুড়ক ফুড়,ক করি গুড়ক কেখাবে? 
ধুড়ক ধুড়ক ক'সে তোপ দিল দেগে। 
ভুড়ুক ভুড়ুক সব ভয়ে গেল ভেগে ॥ 
সিংহনাদ শুনে গেল একে একে সরে। 
ঘেউ ঘেউ ফেউ ফেউ কেউ কেউ করে ॥ 
এই কবিতার স্থচনায় কবি আহ্বান জানাইতেছেন £ 
ভারতের প্রিক্ন পুত্র হিন্দু সমুদয় । 
মুক্ত মুখে বল সবে ব্রিটিশের জয় ॥ 
সিপাহী-বিদ্রোহের নায়ক নানা সাহেব, তাস্তিয়। টোপী, ঝান্পীর রাণী, 
বাজীরাও প্রমুখের বিরুদ্ধতা করিয়াই কবি ঈশ্বর গুপ্ত ক্ষান্ত হন নাই, 
তাহাদের নিন্দাও করিয়াছেন। “কানপুরের যুদ্ধে জয় কবিতায় ইংরাজ- 
ভক্তির পরাকাষ্ঠা ও সিপাহীবিদ্রোহের ' নায়কদের গালি দিবার অদ্ভূত 
ক্ষমত] কবি দেখাইয়াছেন ঃ 
হাদে শুনি বাণী, ঝাসীর রাণী, 
ঠোৌটকাট। কাকী । 
মেয়ে হয়ে সেন! নিয়ে, সাজিয়াছে নাকি ? 
নান। তার ঘরের ঢেঁকি, 
নান। তার ঘরের ঢে'কি, মাগী খেঁকী, 
গোয়ালের দলে। 
এত দিনে ধনে জনে, যাবে রসাতলে ॥ 
হয়ে শেষ নানার নানী, 


১৬৬ উনবিংশ শতাব্দীর বাংল! গীতিকাব্য 


হয়ে শেষ নানার নানী, মরে রানী, 
দেখে বুক ফাটে 
কোম্পানীর মুলুকে কি বগাঁগিরি খাটে? 
ঈশ্বর গুঞ্চের প্রকৃত বিরোধ রাষ্ট্রকা ইংরাজদের সহিত নহে, ইংরাজ- 
অন্গকারী বিভ্রাস্ত বাঙালির সহিত। পরাধীনতার গ্লানি তাহাকে ম্পশ 
করে নাই; তাহার কবিতায় ইহা প্রকাশ পায় নাই । বস্ততঃ দেশপ্রেমের-__যাহ। 
বিদেশী শক্তির সততই বিরোধী ও অধীনতাপাশ-মুক্ত হইত্বে সচেষ্ট-_ 
তাহার কোন পরিচয়ই ঈশ্বর গুপ্তের কাব্যে নাই। |] 
স্বাধীনতার সচেতনতা ঈশ্বর গুপ্তের ছিল, কিন্তু তাহার ক্ষুধা.ছিল না। 
তখন কাহারও ছিল না। রামমোহন হইতে বঙ্কিমচন্দ্র পর্যস্ত কেহই ইংরেজ 
রাজত্বের বিরোধী ছিলেন না। বস্কিমচন্দ্রও ইংরেজ রাজত্বের সমর্থক ছিলেন 
দেশপ্রেমবশতঃই | 
ঈশ্বর গুপ্তের পুর্বে বাংলা কাঁব্যে দেশপ্রেমের এই ধরণের উক্তি লক্ষ্য কর! 
যায় নাঃ 


স্বদেশের প্রেম যত সে-ই মাত্র অবগত 
বিদেশেতে অধিবাস যার। 
ভাবতুলি ধ্যানে ধরে চিত্বপটে চিত্র করে 


স্বদেশের সকল ব্যাপার ॥ 
এখানে একটি দেশাচুরাগী চিত্তের পরিচয় পাই। প্রাচীন ভারতের স্বাধীনতা 
স্মঃণে ঈশ্বর গুপ্তই লেখেন £ 
ইউরোপ আদি করি ব্রহ্ম আর চীন। 
মাংস-বলে বানু-বলে সবাই স্বাধীন ॥ 
ভারতে যখন ছিল ব্যবহার কীর । 
বোদ্ধা ছিল যোদ্ধা ছিল সবে ছিল বীর ॥ 
ধন মান যশ ভাগ্য স্বাধীনতা -স্থথ 
সমুদয় ছিল, নাহি ছিল কোনো ছুখ ॥ 
ঈশ্বর গুপ্তের অন্রাগ স্বাধীনতার জন্ত নহে, শ্বদেশীসমাজ ও মাতৃভাষার জন্ত 
প্রকাশ পাইয়াছে। 
মাতৃভাষার প্রতি প্রীতি দুইটি কবিতায় ঈশ্বর গুগ্ ব্যক্ত করিয়াছেন। 
তাহা “মাতৃভাষা” ও “ভাষা” নামক কবিতাদ্য়ে। বিদেশের ঠাকুর ফেলিয়া 
স্বদেশের কুকুরকে আদর করিবার জন্ত তিনি বাঙালিকে আহ্বান জানাইয়। 
গিয়াছেন। 
ঈশ্বর গপ্থের জাতীয়তাবোধ সমাজগত, রাষ্ট্রগত নহে । দেশীয় আচাঁর- 
ব্যবহার ও সংস্কৃতির প্রতি কবির প্রবল অনুরাগ ছিল। সেক্ষেত্রে ঈশ্বরগুধ 
দেশপ্রেমিক কবি । 


দেশপ্রেমের কবিত। ১৬৭ 


বন্ততঃ দেশপ্রেমের সার্থক উদ্বোধন হুইল রঙ্গলাল বন্দ্যোপাধ্যায়ের 
'পন্মিনী-উপাখ্যান' কাব্যে (১৮৫৮)। বাংল! সাহিত্যে বীরযুগের সিংহার 
তিনিই প্রথম উল্সোচন করিলেন। তিনি বাংলা সাহিত্যকে পৃথিবীর 
রাজপথে উপস্থিত করিলেন। রোমান্স-রসের মধ্য দিয়] রঙ্গলাল জগতের ও 
দেশপ্রেমের সহিত বাঙালি প।ঠকের পরিচয় করাইয়া! দ্রিলেন। রাজস্থানের 
শৌরধবীধমণ্তিত অতীত ইতিহাস-কাহিনীর প্রতি তিনি কুপমণ্ডুক বাঙালির 
দৃষ্টি আকর্ষণ করিলেন। বঙ্গ-সরম্বতীর বীণায় তিনি নৃতন তার সংযোক্গন 
করিলেন। এখানেই তাহার প্রতিষ্টা । রঙ্গলালের তুলনাস্থল হইতেছেন 
রোম।টিক আখ্যায়িকার অ্টা স্কট । 

ইংরাজী কাব্যে স্কটের গৌরবগাথ। যে গুরুত্ব লাভ করিয়াছে রঙ্গলালের 
রোমান্স-গাথাও বাংলা কাব্যে সেই গুরুত্ব লাভ করিয়াছে। স্কট মধ্যযুগীয় 
সামস্ততান্ত্রিক পরিবেশে স্কটলাণ্ডের গোগঠীজীবনের যুদ্ধবিগ্রহপুর্ণ উত্তেজনা- 
রোমাঞ্চিত জীবনের ছবি আকিম়্াছেন। সে যুগে মানুষের জীবন-বীণ। 
সর্বদাই উচু স্থরে বীধা থাকিত। এদেশে রঙ্গলালই ভারত-ইতিহাসের 
মধ্যযুগে প্রত্যাবর্তন করিলেন । রোমান্স-রসের উদ্বোধন করিয়া তিনি রাজ- 
পুত জাতির শৌরধগাথা বর্ণনা করিলেন আমাদের, দেশপ্রেমের মন্ত্রে 
উদ্বোধিত করিলেন। ৬ 

পদ্মিনী-উপাখ্যান” কাব্যের ভূমিকায় কবি তাহার কাব্যরচনার কারণ 
সম্পর্কে যে কৈফিয়ৎ দিয়াছেন তাহাতে ধারণ! হয়, স্থট্টির তাগিদ 
নহে, প্রকাশের ব্যাকুলত| নহে, দৈবপ্রেরণ নহে, রঙ্গলালের কাব্যরচনার 
প্রেরণা ব্বতশ্্। উনবিংশ শতাব্দীর বাংলাদেশে জাগরণের যে সাড়৷ 
পড়িয়াছিল, সেই নবজাগ্রত দেশাত্মবোধই রঙ্গলালের কাব্যরচনার প্রধান 
প্রেরণাম্বপ কাজ করিয়াছে । সুতরাং দেখা যাইতেছে যে, রঙ্গলালের 
বিশুদ্ধ কাব্যপ্রেরণা ছিল না। জাতীয় জাগরণের অন্ততম উপায় হিসাবে 
কাব্যের উন্নতিসাধনে তিনি ব্রতী হইয়াছিলেন। ফলে “পদ্মিনী-উপাখ্যান, 
উচু দরের কাব্য হয় নাই__মাঝে মাঝে ' ইহ1 উচ্ছ্াসবল বক্তুতার সমষ্টিতে 
পরিণত হইয়াছে । তথাপি একথা অনস্বীকার্য যে, রঙ্গলালের কবিতায় 
একদ্রিকে শৃঙ্খলাবন্ধ জাতির মর্মান্তিক গ্লানি, আর একদিকে স্বাধীনতার 
মহিম! প্রকাশ পাইয়াছে। তাই 'ম্বাধীনতাহীনতায় কে বাচিতে চায় হে" 
চারণগীতি যতই উচ্ছাসবহুল হউক, ইহার কাব্যমূল্য যতই অকিঞ্চিংকর 
হউক, ইহার মধ্যে বাঙালির দেশপ্রেম প্রথম সার্থক প্রকাশ লাভ করিয়াছে। 
ইংরাজ কবি ?4০০1৩-এর “7০1 110ি 100086 2550020) 001 ৬0০ 
০৪1 0 8)” কবিতাটির প্রভাব এই চারণগীতির উপর পড়িয়াছে। 
'কর্মদেবী, (১৮৬২) কাব্যেও অতীতগৌরবগাথা। ও ব্যাকুলত! ধ্বনিত হইয়াছে। 
এই কাব্যের প্রথম সর্গেই কবি বিলাপ করিয়া বলিতেছেন £ 


১৬৮ উনবিংশ শতাব্গীর বাংল। গীতিকাব্য 


হায় কবে দুঃখ যাবে, এ দশা বিলয় পাবে, 
ফুটিবেক সুদিন-প্রস্থন। 
কবে পুনঃ বীর-রূসে, জগত ভরিবে যশে, 


ভারত ভাম্বর হবে পুনঃ? 
বাংল] সাহিত্যের একমাত্র ক্লাসিক মহাকাব্য “মেঘনাদবধ কাব্য 
(১৮৬১) এই দেশপ্রেমের সুর নি;শংসগ্নিতরূপে ধর! পড়িয়াছে। 'য়েঘনাদবধ 
কাব্য' পাশ্চাত্য সাহিত্যিক মহাকাব্যের অন্গসরণে রচিত হইয়াছ। এই 
জাতীয় মহাকাব্যের একটি বিশিষ্ট লক্ষণ হইতেছে [ব800291 ৪11 বা 
জাতীয় স্থর এবং 'মেঘনাদবধ কাব্য এই বিশিষ্ট লক্ষণে বিশেধিত।' প্রাচ্য 
মহাকাব্যে এই আদর্শের অনুপস্থিতি লক্ষ্য করা যায়। এই “জাতীয় স্থর' 
পাশ্চাত্য মহাকাব্যে গুরুত্বপুর্ণ স্থান দখল করিয়া আছে--দেশ ও জাতি 
একট অথণ্ড ভাবাদর্শনূপে মহাকাব্যের চরিক্রগুলির চিন্তা ও কর্মকে নিয়ন্ত্রিত 
করিয়াছে । 'মেঘনাদবধে" এই 'জাতীয় স্থর' নিভূল পদচিহ্ন রাখিয়! গিয়াছে। 
রাবণ ও মেঘনাদ শক্রর বিরুদ্ধে জন্মভূমি রক্ষার মহৎ গ্রতিজ্ঞায় প্রাণ উৎসর্গ 
করিতে চাহিয়াছে, আর ধর্মভীক দেশত্যাগী বিভীষণের চরিআটি দেশ- 
ভ্রোহীর কলঙ্কে মলিন হইয়াছে । রাবণ যে পাপই করুক না কেন, সে 
যে জন্মভূমিকে রক্ষার জন্য দাড়াইয়াছে, ও র$মচজ্জ্ের দূত দেশত্যাগী 
বিভীষণকে যে তিরস্কার করিয়াছে, তাহ। সে যুগের স্বদেশমন্ত্রে উজ্জীবিত 
বাঙালির স্বতঃম্ফ.ত” অভিনন্দন লাভ করিয়াছে । জাতীয়তাবোধের এই স্থর 
সমগ্র কাব্যটিতে অনুরণিত হইয়াছে । 
এখানেই মধুস্ছদনের দেশপ্রেম ক্ষান্ত হয় নাই। 'বঞভূমির প্রতি” ও 
চতুর্দশপদী কবিতাবলীর অন্তর্গত 'ভারতভূমি+, 'বঙ্গভাষা” £ এই তিনটি ক্ষুতর 
কবিতায় মাতৃভূমি ও মাতৃভাষার প্রতি তাহার গ্রবল অন্থরাগের পরিচয় 
বতর্মান। শশ্রিষ্ঠ।” নাটকের (১৮৫৯) প্রস্তাবনায় মধুস্থদন বলিয়াছেন : 
শুন গো ভারত ভূমি, 
কত নিদ্র। যাবে তুমি, 
আর নিদ্রা উচিত ন হয়। 
উঠ ত্যজ ঘুমঘোর । 
হইল, হইল ভোর, 
দিনকর প্রাচীতে উদয় ॥ 
এই নবঙ্গাগরণের মন্ত্রোচ্চারণের মধ্য দিয়াই শ্বদেশপ্রেমী মধুস্থদনের চিভটি 
পাঠকের নিকট উদ্ভাসিত হইয়াছে । 
এইভাবে রঙ্গাল এবং মধুস্দনের হাতে দেশপ্রেমের কবিতার শুভ 
কুচনা হইল। ইহার পর সমাজজীবনে ও রাষ্ট্রজীবনে দেশ যত অগ্রসর 
হইয়াছে, দেশপ্রেমের কবিতাও তত বিকাশ লাভ করিয়াছে । 


দেশপ্রেমের কবিতা ১৬৪ 


শিক্ষার উত্তরোত্বর বিস্তার, ইতিহাসের জান, সমাজ আন্দোলন, 
সামগিক পত্রের সুগ্রসার, দেশে নীলবিজ্রোহ ও উপযুপরি ছুতিক্ষ, ইংরেজ 
শাসকের পাঁড়ন ও শাসনতন্ত্র হইতে ভারতীয়দের দূরে রাখার গ্রাম, 
ধবাদপত্রের করোধ ইত্যাদির মধা দিয়া সমগ্র ভারতবর্ষে এক জাতীয়তা" 
বোধ ও ভ্রাতৃত্ববোধের অভ্যুদয় ও ক্রমগ্রতিষ্ঠ। ঘটিয়াছিল। বলা বাহুল্য, 
এক্ষেত্রে বাঙালি সেদিন অবশি্ ভারতকে পথ দেখাইয়াছিল। 

বাঙালির দেশান্ুরাগ সাহিত্যের ক্ষেত্রে গ্রবাহিত করিয়া দিবার কৃতিত্ব 
অনেকটাই “হিন্দুমেল। দাবি করিতে পারে । এই “মেলা, রাজনারায়ণ বন্থর 
প্রস্তাবিত “জাতীয় গৌরবেচ্ছাসঞ্চারিণী সভা'র আদর্শে গঠিত হইয়াছিল 
(দ্রঃ রাজনারায়ণ বস্থুর আত্মচরিত, পৃ ১৮)। ১৮৬৭ খ্রীষ্টাকের ১২ই 
এপ্রিল তারিখে ইহার প্রথম অধিবেশন হয়। দেশীয় শিল্প ও সাহিত্যের 
উন্নতিসাধন, দেশীয় ব্যায়ামা্দির পুনঃপ্রচলন, দেশীয় ভাবের পুনকুদ্বোধন_এই 
মবই ছিল হিন্দুমেলার উদ্দেশ্য । 

রবীন্দ্রনাথ এই প্রসঙ্গে 'জীবনস্থৃতিতে বলিয়াছেন £ “ভারতবর্ষকে হ্বদেশ 
বলিয়। ভক্তির সহিত উপলব্ধির চেষ্ট। সেই প্রথম হয়।” এই হিন্দুমেলাকে 
উপলক্ষ্য করিয়! সাহিত্যে একটি নৃতন ধারার সুত্রপাত হয়, তাহার 
বিষয়বস্তু হ্বদ্রেশ। হিন্দুমেলার বিভিন্ন অধিবেশনে দেশের ্তবগান গীত ও 
দেশানুরাগের কবিতা! পঠিত হয়। ১৮৬৮ খ্রীষ্টাবের এপ্রিল মাসে হিন্দুমেলার 
দ্বিতীয় বাধিক অধিবেশনে সত্যেন্দ্রনাথ ঠাকুর-রচিত বিখ্যাত জাতীয় সংগীত 
'গাও ভারতের জয়? গ্লীত হইয়াছিল ( 'জীবনম্থৃতি+ তষ্টব্য )। 

রঙ্গলাল-মধুস্থদনের কাব্যে দেশপ্রেমের যে বিকাশ দেখ! গিয়াছে, তাহা 
মহাকাব্যের আন্ুযঙ্গিক ফলমাত্র। স্বতন্ত্র মর্ধাদায় দেশপ্রেমের গান রচিত 
হইয়াছে হিন্দুমেলার যুগে। হিন্দুমেলার পুর্বে দ্েশগ্রীতি ছিল কাব্যান্ুভূতির 
উপাঁদান। হিন্দুমেলায় তাহ দেখ! দিল স্বতন্ত্র উপলব্ধিন্নপে এবং তাহার প্রকাশ 
হইল দেশসেবার কর্মপ্রেরণায়। গীতিকবিতার উপজীব্য হিসাবে দেশপ্রেমের 
ব্যবহার দেখা গেল রবীন্দ্রনাথ, গোবিনচন্তর দাস, গ্রমথনাথ রায়চৌধুরী, অক্ষয় 
বড়াল, হুরিশ্ন্ত্র নিয়োগী, হেমচন্দ্র, কামিনী রায় এবং আরে পরে দ্বিজেন্রলাল, 
কালীগ্রসন্ন ফ্লাব্যবিশারদ, বিজয়ন্ত্র, রজনীকান্ত সেন, অতুলগ্রসাদের রচনায়। 
গীতিকবিতার মানদণ্ডে বিচার করিলে সকল কবিতাকে সার্থক বল! যায় না। 
কারণ সর্বত্র ভাবের সমুন্নতি ও গীতিরসের বিশুদ্ধিকরণ ঘটে নাই। 


১৭০ উনবিংশ শতাবীর বাংল! গীতিকাব্য 
দেশপ্রেমের কবিতার শ্রেণিবিভাগ 


উনবিংশ শতাবীর দ্বিতীয়ার্ধে ও পরবর্তা শতাব্দীর প্রথমঞ্পাদে রচিত 
দেশপ্রেমের কবিতার কয়েকটি শ্রেণিবিভাগ কর! সম্ভবপর । 

(১) কবিরা বঙ্গভূমিকে মাতৃরূপে বন্দনা করিয়াছেন। মধুস্ছদনের 
'বঙ্দভূমির প্রতি", স্থরমান্থন্নগী ঘোষের 'বঙ্গজননী» অক্ষয় বড়ালের “বঙ্গভূমি,। 
প্রমথনাথ রায়চৌধুরী “বঙ্গভূমি “বাঙ্গালীর মা”, নিত্যরুষ্ণ বন্ধ “লক্ষ্মী 
ও দ্বিজেন্ত্রলালের “আমার দেশ, কবিতায় এই মাতৃধ্যানের &% প্রকাশ 
ঘটিয়াছে। 

(২) সেদিনের বাঙালি কবির! দ্বেশমাতাঁকে কেবল রিনার মধ্যে 
সীমাবদ্ধ রাখেন নাই, অথণ্ড ভারতবর্ষের অধিষ্ঠাত্রীদেবী ভারতমাতা রূপেও 
কল্পনা করিয়াছেন। বস্তুতঃ সেদিনের দেশাতআবোধ সর্বপ্রকার গ্রাদদেশিক তা 
ও সংকীর্ণতা হইতে মুক্ত ছিল। নিম্নলিখিত কবিতাগুচ্ছে তাহার হুন্দর পরিচয় 
পাওয়া যায়: মধুস্থদ্রনের “ভারতভূমি+, হেমচন্ট্রের “রাখিবন্ধন”, দ্বিজেন্দ্রলালের 

ভারত আমার» বঙ্কিমচন্দ্রের অমর সংগীত 'ন্যেমাতরম্” অতুলপ্রসাদের 
“ভারতলক্্মী”, সত্যেন্্রনাথের "গাঁও ভারতের জয়, সরল! দেবীচৌধুরাণীর 
“নমো হিন্দুস্থান”, 'ভারতজননী,” হরিশন্ত্র নিয়োগীর “ভারতরাণী”, বিজয়চন্দ 
মজুমদারের উদ্বোধন” প্রভৃতি কবিতায় এই অখণ্ড দেশাত্মবোধ বূপ 
পাইয়াছে। 

(৩) আর এক শ্রেণীর কবিতা বিলাপপ্রধান। বোধকরি পরাধীন 
মোহাবদ্ধ নিশ্চেষ্ট হতমান ভারতবাসীকে পুন: জাগ্রত করার জন্যই অতীত 
গৌরবের বর্ণোজ্জল চিত্র অংকন কণা হইয়াছে ও বর্তমান ছুরবস্থার পটভূমিতে 
বিলাপ কর! হইয়াছে। ূ 

হেমচন্দ্রের “ভারতবিলাপ*, “'ভারতসংগীত', কালীগ্রসন্ন কাব্যবিশারদের 
“সেই ত রয়েছে মা তুমি, রাজকষ্ণ রায়ের "শৃন্যকৌটা, আনন্দচন্ত্র মিত্রের 
ঘভারতশ্মশান মাঝে” গোবিন্দচন্দ্র রায়ের “ভারতবিলাপ, “যমুনালহরী”, 
রাজকষণ মুখোপাধ্যায়ের “ভারতমাতা", গোবিন্দচন্দ্র দাসের “মৃত্যুশষ্যায়” 
দ্বিজেন্দ্রলাল রায়ের “করে! না অপমান" প্রভৃতি কবিতায় ভারতের অতীত 
গৌরবের জন্ত বিলাপ করা হইয়াছে। 

(৪) অপর এক শ্রেণীর কৰিতা উৎসাহ ও প্রেরণাদছায়ক | দেশের সেবায় 
জীবন বলিদানের উচ্চাদর্শ এই কবিতাগুলিতে রূপ পাইয়াছে। কালী প্রসন্ন 
কাব্যবিশারদের “যায় যেন জীবন চলে”, "স্বদেশের ধৃলি', রজনীকান্ত সেনের 
“মায়ের দেওয়া মোটা কাপড়", মৃণালিনী সেনের 'নৃতন রাগিণী, গ্রিরীন্দ্র- 
মোহিনী দাসীর 'খণশোধ+, 'আদেশবাণী+ দ্বারকানাথ গঙ্গোপাধ্যায়ের 'ভারত- 
ললনা”, বিজয় মজুমদারের “আহ্বান”, হ্বর্ণকুমারী দেবীর 'শতকঠে কর গান, 


দ্নেশপ্রেমের কবিতা ১৭১ 


জ্যোতিরিক্্রনাথের “ওঠ, জাগ', “চল্রে চল সবে* অতুলগ্রসাদের 'বল-বল বল 
বল সবে” “হও ধরমেতে ধার" গ্রভৃতি কবিতায় কতরব্যসাধন ও আত্মোৎসর্গের 
বলিষ্ঠ আহ্বান ধ্বনিত হইয়াছে। 

(৫) আর এক শ্রেণীর কবিতায় মাতৃভৃমির চিন্ময়ী রূপের ধ্যান করা 
হইয়াছে । জন্মভূমির বিশুদ্ধ ভাবরূপটি এই শ্রেণীর কবিতায় ধরা 
পড়িয়াছে। 

রজনীকাপ্ত সেনের “ব্যাকুলতা”, গোবিন্দচন্দ্র দাসের 'জন্মভূমি”, যোগীন্দ্রনাথ 
বহর “দেশভক্তি” হেমচন্দ্রেরে 'জন্মভূমি* মনোমোহন বস্থর জন্মভূমি” 
প্রমথনাথ বের “উপ্ক্থীর+, “উদ্বোধন” দ্বিজেন্দ্রলালের 'প্রতিম। দিয়ে 
কি পুজিব” কীাদিবে কি স্সেহময়ি, 'কেন মা তোমারি” সরল] দেবী 
চৌধুরাণীর “জয় যুগ আলো কময়* গিরীন্দ্রমোহিনী দাসীর “মাতৃস্তোত্র” কামিনী 
রায়ের “মাতৃপুজা” কামিনীকুমার ভট্টাচার্ধের “জননী, প্রভৃতি কবিতায় মিউডটি 
ভাবময় মাতৃধ্যান প্রকাশ পাইয়াছে। এই সকল কবিতায় দেশমাতার জন্ত কবি- 
হ্বদয়ের ব্যাকুলতাই প্রাধান্ত লাভ করিয়াছে । ইহার সুন্দর পরিচয় গোবিন্দচন্ত্র 
দাসের “জন্মভূমি” কবিতা] £ 

্‌ যদিও ব্যাকুল গ্রণ ব্যাধি-যন্ত্রণায়, 
তোমার ভবিষ্য-বেশ 
করে চিত্তে মোহাবেশ, 
মিশিব তোমারি বুকে তন মৃত্তিকায়, 
ভয় কি, যাই ম৷ তবে-__বিদায়, বিদায় ! 

(৬) মাতৃভাষার বন্দন। গাহিয়াছেন কয়েকজন কবি । মাতৃভাষার সেবাই 
দেশমাতার সেবাঃ এই ভাবটি এই শ্রেণীর কবিতায় ফুটিয়। উঠিয়াছে। ঈশ্বর 
গুপ্তের 'ভাষা”, “মাতৃভাষা”, মধুস্থদনের “বঙ্গভাষা” ঘিজেন্দ্রলালের “বঙ্গভাষা", 
প্রমথনাথ রায়চৌধুরীর “বঙ্গভাষ।", 'গীতিকা' নবীনচন্দ্র মুখোপাধ্যায়ের 
'সরম্বতীপুজা”, মানকুমারী বনস্থর “বাণীবন্দনা,, অতুলপ্রসার্দের বাংলা ভাঁষা” 
এই শ্রেণীর কবিতা | এই শ্রেণীর মাতৃভাষাপ্রেম তথা দেশপ্রেমের প্রথম পরিচম্ , 
পাই রামনিধি গুপ্চের গানে-_ 

নানান্‌ দেশের নানান্‌ ভাষা, 
বিন! শ্বদেশীয় ভাষা 
পুরে কি আশা 
কত নদী সরোবর কিবা ফ্লপ চাতকীর? 
ধারাজল বিনে কু 
ঘুচে কি তৃষা? 

হিজেন্্রলালের 'বজ্গভাষা” কবিতায় এই শ্রেণীর মনোভাব সুন্দর অভিব্যজি 

লাভ কনিয়াছে ঃ 


১৭২ উনবিংশ শতাব্দীর বাংলা গীতিকাব্য 


জননি বঙ্গভাষা, এ জীবনে 
চাহিন। অর্থ চাহি না মান, 
যদি তুমি দাও তোমার ও ছুটি 
অমল কমল-চরণে স্থান ! 

(৭) আর এক শ্রেণীর কবিতায় স্বাধীনতা পুনরর্জনের আহ্বান যতটা না 
শোন! গিয়াছে, তদপেক্ষা বেশি শোন! গিয়াছে জীবনের প্রতিক্ষেত্রে পরাধীনতা 
ও দৈনন্দিন জীবনের প্রতি পদ্দে অপমান ও গ্লানির জন্ত হাহাকার । 
মনোমোহন বস্থর “দিনের দিন্‌ সবে দীন”, গোবিন্দ দাসের “ম্ব্রেশ”, ভূষণ 
দাসের 'মাতৃপুজা', মনোমোহন রায়ের 'উপ্স্টি', কামিনীকুমুুর ভট্টাচার্ধের 
'শাসন-সংযত ক”, “সোনার স্বপনমোহে" কবিতা এই শ্রেণীর উদ্ধাহরণ। 
নিয়ের উদ্ধৃতি হইতে এই বেদনাবোধ স্পষ্ট হুইয় উঠিবে। 

গোবিন্দচন্দ্র দাসের 'দ্বদেশ? ঃ 

যে ক্ষেতে শস্ত ভরা তোমার ত নয় একটি ছড়। 

তোমার হলে তাদের দেশে চালান কেন হয়? 

তুমি পাও না একটি মুষ্টি, মরেছে তোমার সপ্ত গোষঠী, 

তাদ্দের কেমন কাস্তি পুষ্টি--জগতৎভর] জয়। 

তুমি কেবল চাষের মালিক, গ্রাসের মালিক নয়, 

দ্বদেশ স্বদেশ কম্ছছকারে? এদেশ তোমার নয়। 
কামিনীকুমার ভট্টাচার্পের “সোষ্টুর ক্বপন মোহ' £ 

ওর! মোদের দেন্তে করি” পরিহাস; কেড়ে নিতে চায় মুখের গ্রাস; 

তবু যুক্ত করে ওদের দুয়ারে কেন নিত্য নিষ্ষল ষাচনা? 
মনোমোহন বঙ্থর “দিনের দিন্‌ সবে দীন? £ 

তাতি কর্মকার করে হাহাকার, সুতা জণত] টেনে অন্ন মেল! ভার-_ 

দেশী বক্র অস্ত্র বিকায় নাকে! আর, হ'লে! দেশের কি ছুর্দিন !**" 

ছই সুতো পর্বস্ত আসে তুঙ্গ হ'তে; দীয্লাশালাই কাটি, তাও আসে 

পোতে ; 
প্রদীপটি জালিতে যেতে, শুতে, যেতে কিছুতেই লোক নয় স্বাধীন ! 

এই সকল কবিতায় অর্থনৈতিক পরাধীনতার চিত্রটি ফুটিয়৷ উঠিয়াছে। 
ইংরেজ শোধিত ভারতের দুরবস্থার চিত্রটি কবির! সহ।নভূতির সহিত চিত্রিত 
করিয়াছেন। 

রবীন্দ্রনাথ দেশপ্রেমের কবিতা বহু লিখিয়াছেন। তাহার দেশপ্রেমের 
কবিতায় দেশমাতৃকার চিন্নয়ী রূপটি আরে প্রোজ্জল হইয়! উঠিয়াছে। 
'জনগণমনঅধিনায়ক" কবিতায় ভারতভাগাবিধাতার বন্দনা কর! হইয়াছে; 
দুঃখ, বেদনা, হতাশা হইতে মুক্তির বলিষ্ঠতর আহ্বান তাহার কবিতায় 
ধ্বনিত হইয়াছেন, 'তোর আপন জনে ছাড়বে তোরে, তা বলে ভাবন। কর! 


দেশপ্রেমের কবিত। ১৭৩ 


চলবে না” 'যদ্দি তোর ডাক শুনে কেউ না আসে তবে একলা চলরে। 
গভীর প্রীতির সঙ্গে রবীন্দ্রনাথ বলিয়াছেন, “সার্থক জনম মাগে! জন্মেছি 
এই দেশে, সার্থক জনম মাগে। তোমায় ভালবেসে । সকলকে ডাক 
দিয়া কবি বলিয়াছেন-_. 
আমর]! মিলেছি আজ মায়ের ডাকে ! 
কত দিনের সাধন ফলে 
মিলেছি আজ দলে দলে, 
(আজি) ঘরের ছেলে সবাই মিলে 
দেখ! দিয়ে আয়রে মাকে । 
কবি বিনয়ের সঙ্গে আশ। করিয়াছেন, 
যদিও জননি, যদিও আমার 
এ বীণায় কিছু নাহিক বল, 
কি জানি যদ্দি মা একটি সন্তান 
জাগি উঠে শুনি এ বীণা-তান! 
কবির এ আশ সফল হইয়াছিল। কবির বজ্র আহ্ঘান প্রতি হৃদয়কন্দরে 
প্রতিধ্বনিত হুইয়্াছিল-_ 
দিন আগত এ,_ 
ভারত তবু কই? 
আত্ম-অবিশ্বাস তার নাশে! কঠিন-ঘাতে, 
পুপ্তিত অবসাদ-ভার হানে। অশনি পাতে। 
ছাঁয়া-ভয়-চকিত মুঢ় করহ পরিজ্রাণ হে, 
জাগ্রত ভগবান হে ॥ 
কবির এই আবেদন ব্যর্থ হয় নাই-স্বদেশী যুগে রাখিবন্ধনের মধ্য দিয়া 
সেদিন সমগ্র বাংল! দেশ জাগ্রত হইয়াছিল। 
তৎকালীন দেশপ্রেমের কবিদের মনোভাব ছিল আত্ম-উদ্বোধনের ও 
আত্মবিশ্বাসের । ইহারই প্রেরণায় সেদিন অসংখ্য স্বদেশী গান ও কবিতা 
রচিত হইয়াছিল। তৎকালীন মনোভাবের সার্থক প্রকাশ ঘটিগ্নাছে 
রবীন্দ্রনাথের এই কথায় £ 
“মনে রাখিতে হইবে আজ শ্বদেশের স্বদেশীয়তা আমাদের কাছে যে 
প্রত্যক্ষ হইয়া! উঠিম্বাছে, ইহা রাজার কোনে। প্রসাদ বা অপ্রসাদে নির্ভর 
করে না; কোন আইন পাশ হউক বা না হউক, বিলাতের লোক আমাদের 
করুণোক্তিতে কর্ণপাত করুক বা ন! করুক, আমার শ্দেশ আমার চিরস্তন 
স্বদেশ, আমার পিতৃপিতামহের ত্বদেশ, আমার সম্তান সম্ভতির ম্বদেশ, আমার 
প্রারণদাত।, শক্তিদাত', সম্পদ্দাত। স্বদেশ | (কোনো মিথ্যা আশ্বাসে ভূলিও না, 
কাহারও মুখের কথাম্ ইন্থাকে বিকাইতে পারিব না, একবার যে হত্তে ইহার 


১৭৪ উনবিংশ শতাবীর বাংল! গীতিকাবা 


স্পর্শ উপলব্ধি করিয়াছি, সে হত্তকে ভিক্ষাপাত্র বহনে আর নিযুক্ত করিব না, 
সেহন্ত মাতৃসেবার জন্য সম্পূর্ণভাবে উৎপর্গ করিসাম! আঙ্গ আমরা প্রস্তত 
হইয়াছি-.যে পথ কঠিন, যে পথ কণ্টকসংকুল সেই পথে যাত্রার জন্য প্রস্তুত 
হইয়াছি। আঙ্গ যাত্রারভ্ে এখনও মেঘের গর্জন শোনা যায় নাই বলিয়া, 
সমন্তটাকে যেন খেলে। বলিয়। মনে নাকরি। যদি বিদ্যুৎ চকিত হইতে 
থাকে, বজধবনিত হইয়া উঠে, তবে তোমর] ফিরিক্জ! না) ফিরিয়ো না। 
দুর্যোগের রক্তচক্ষুকে ভয় করিয়া! তোমাদের পৌরুষকে জগং সমঙ্ষে 
অপমানিত করিও না।” এই অভীঃমন্ত্রে সেদিন বাংল! দেশ দীষ্ষা গ্রহণ 
করিয়াছিল । দেশপ্রেমের কবিতা ও গান তাহারই পুজোপচার। 


পঞ্চম অধ্যান্ 
গাহন্থ্যজীবনের কবিতা 


গাহস্থ্যজীবনের কবিতার পটভূমি 


বিহারীলাল-স্থরেন্্রনাথে বাংলা গীতিকবিতার যে বিকাশ লক্ষ্য করা যায়, 
তাহ! পরবর্তীকালে রবীন্দ্রনাথে আসিয়া পুর্ণ পরিণতি লাভ করিয়াছিল। 
এই গ্রীতিকবিতা বিভিন্ন নূতন বিষয় অবলম্বন করিয়া লিখিত হইয়াছিল। 
ইংরেজী কাব্যের প্রসাদে সেদিনের কাব্যরসিক বাঙালি নৃতন ও বিচিত্র রস 
আম্বাদ করিয়াছিল। দেশপ্রেম, ধর্মব্যাকুলতা, তত্বমূলক বিষয়, যুক্কিমূলক 
আলোচনা, গ্রকৃতি বর্ণন, প্রেম--প্রভৃতি নানা বিচিত্র ক্ষেত্রে বাঙালি কবিমন 
উৎসারিত হইয়াছিল। প্রেম ও প্রকৃতি-বর্ণনের ক্ষেত্রে অজ্র সতম্রবিধ 
চরিতার্থতায় বাংলা গীতিকবিতা! সমৃদ্ধ হইয়! উঠিয়াছে ৷ ধম? তব, যুক্তিমূলক 
কবিতাও মাঝে মাঝে গীতিকাব্যরসে সার্থক হইয়া উঠিয়াছে। ইহা ছাড়! 
তৃপ্রেম ও দেশপ্রেম, জাতীয়তাবোধ ও স্বাধীনতা আন্দোলনকে অবলম্বন 
করিয়া গীতিকবিতায় প্রকাশিত হইয়াছে । এগুলি নিঃসন্দেহে নৃতন। এগুলি 
ছাড়াও আর একটি দিকে বাংল! গীতিকবিতা প্রকাশ পাইয়াছে। তাহ! 
হইতেছে গার্হস্থাচিত্রমূলক গীতিকবিতা। ঠিক এই ভাবের গীতিকবিতা 
উনবিংশ শতাবীর পরে আর বিশেষ লেখা হয় নাই। বিগত শতাব্দীর শেষ 
চার দশকেই এই গারস্থযচিত্রমূলক গীতিকবিত লক্ষ্য করা যায়। বর্তমান 
শতাব্দীর প্রথম ত্রিশ বৎসরে যে রবীন্দ্রান্থারী কবিসমাজের আবির্ভাব ঘটে, 
তাহাদের হাতে এই শ্রেণীর কবিতা শেষ স্বীকৃতি লাভ করে। যতীন্দ্রমোহন, 
কুমুদরঞ্জন, পরিমলকুমার ও কিরণধনের কবিতায় গার্স্থ্যজীবনের ছবি দেখা 
যায়। সাম্প্রতিককালে যাতায়াতের অভাবে কাব্যসংসারের এই পথের রেখ। 
বিলুপ্ত হইম়| গিয়াছে। ইংরাজী কাব্যপাঠান্তে বাঙালি কাব্যরসিক 
জীবনের সবক্ষেত্রেই বিপুলত্বের ও বৈচিত্র্যের প্রকাশ দেখিয়াছিল। 
তখন জীবনের অতি তুচ্ছ বিষয়ও অপরূপ মহিমামগ্ডিত হইয়াছিল। তাই সে- 
দিনের গারস্থাচিজ্রের সৌন্দর্য সেই নব-উদ্বোধিত বিশ্ময় ও আনন্দের চোখে 
ধরা পড়িয়াছিল। সেদিন বাঙালি গার্স্থাজীবন সখ শাস্তি ও আনন্দের নীড় 
হিনাবে রূপাগ্নিত হইয়াছিল । সেই স্গুখন্বপ্নের পিছনে ছিল সামাজিক সংস্থিতি 
ও মানসিক আনন্দবোধ। এই সংস্থিতি, আনন্দবোধ প্রথম আবিষ্কারের 
কৌতৃহল ও বিশ্ময় পরবর্তী যুগে আর দেখা যায় নাই, ফলে এই ধরণের গীতি- 
কবিত1 পরে আর কখনও লেখা হয় নাই। 


১৭৬ উনবিংশ শতাবীর বাংলা গীতিকাব্য 


গার্স্থাচিত্রমূলক গীতিকবিতা রচনায় কেবল যে মহিল! কবিরাই আগ্রহ 
দেখাইয়াছিলেন, তাহা নহে ; সে দিনের খ্যাতনাম। কবিরাও অগ্রপর হইয়া 
আসিয়াছিলেন। গিরীন্দ্রমোহিনী দাসী মানকুমারী বন্থ, কামিনী রায়, 
স্থরেন্ নাথ মজুমদার, প্রম্থনাথ রায়চৌধুরী, দেবেন্দ্রনাথ সেন, রমণীমোহন 
ঘোষ, নিত্যক্চ বনু, শিবনাথ শাস্ত্রী প্রভৃতি কবির] এই শ্রেণীর কবিতায় 
বাঙালির শাস্তিনীড়ের এক একটি মনোরম আলেখ্য অংকন কবিয়াছেন। 
সেখানে বাৎসল্য রসের সহিত মানবতাবোধের উপস্থিতি লক্ষ্য করা যাঁয়। 
সহান্গভূতি কেবল নিজ পুত্রকন্তান্ত্রর গ্রতি আপতিত নহে ) ভিখারিনী 
মেয়েকে কোলে তুলিয়া লইতেও আগ্রহের অভাব নাই। গৃহহারাঁে আশ্রয়- 
দানে ও অন্নদানে গার্থস্থাধর্মের সার্থকতা, এ সত্য সেদিনের কবিরা'বিস্বৃত হন 
নাই । এক্ষেত্রে প্রশ্ন উঠিতে পারে, এই সকল কবিতা কি বৈষ্ণব গীতি- 
কবিতার বাৎসল্য রসের অনুযায়ী নহে? এসকল কবিতা যে একান্তভাবে 
আধুনিক যুগেরই, তাহার প্রমাণ কি? এসকল কবিতা পাঠ করিলে ইহা 
স্পট প্রতীয়মান হয় যে, এখানে কোন অলৌকিকের প্রতি শ্রদ্ধা নিবেদন করা 
হয় নাই, নিতাস্তই গ্রামাজীবন, ঘরের কথা ও সন্ভান।দির প্রতি সেহ বর্ণিত 
হইয়াছে। কেবল বাৎসল্য রসেই ইহ সীমাধন্ধ নহে। গারস্থাজীবনের 
প্রতিমী যে বধূ তাহার প্রতি কবিদের শ্রদ্ধা ও স্সেহ এখানে লক্ষ্য করা 
গিয়াছে । বাঙালি জীবনে সেদিন নিজ গৃহই ছিল মূল আকর্ষণ, এই সত্যই 
এই শ্রেণীর কবিতাগুলিতে প্রতিভাত হইয়াছে । আলোচ্যমান কবিতাগুলির 
রচনাশিল্লে এমন একটা সৌকুমার্ধ ও শালীনতা আছে যাহ! ইহার অন্তর্নিহিত 
শাস্ত রসকেই প্রকাশ করে। 


গরহ্স্থ্য কবিতার শ্রেশিবিভাগ 


গার্স্থ্যচিত্রমূলক যে গীতিকবিতা আমর! উনবিংশ শতাবে পাই, মোটা- 
মুটি চার শ্রেণীতে সেগুলিকে ভাগ কর! চলে। (১) বাঙালির শাস্তির নীড় 
ংসারের চিত্র; (২) মায়ের প্রতি সন্তানের ভালবাসা; (৩) সন্তানের প্রতি 
মায়ের ভালবানা--ঘরে ও বাহিরে । (৪) শিশু জগতের ও শিশুর 
আকাঙ্ষার চিত্র। 
প্রথমেই পাই বাঙালির শাস্তির নীড় সংসারের চিত্র । একদা যে সংসার 
বাঙালির জীবনের মূল আকর্ষণ রূপে বর্তমান ছিল, তাহা আজ আর ফিরিয়া 
আসিবে না। কয়েকটি কবিতায় এই লুপ আকর্ষণের দরদী চিত্র অস্কিত 
হইয়াছে । 
স্থরেন্দ্রনাথ মজুমদার ১৮৮০ ত্রীষ্টাব্ষে 'নলিনী' জিকায় “সন্ধার প্রদীপ? 
নামে একটি কবিতা প্রকাশ করেন। ইহাই প্রাচীনতম গার্হস্থাকবিতা । 


গার্স্থাজীবনের কবিতা ১৭৭ 


সন্ধার গ্রদীপালোকে যে কয়টি দৃশ্ত কবির নিপুণ লেখনীতে উদ্ভাসিত হইয়াচে, 
তাহার মধ্যে মহার্ঘ চিত্র হইয়াছে জননী ও শিশুর চিন্ররটি-_ 
বদনের কাছে বাতি জননী ঢু্লায়, 
থল খল হাসে শিশু তায় 
আভায় আভায় মিশে শোভায় শোভায়, 
হেরে মাত! মেহের মেশায় ; 
আগারে বালক মেলা, 
ছায়৷ ধরাধরি থেলা, 
হেরে প্রবীণের! হাসে, গণে না আপন, 
ছায়! ধরা খেলাতেই কাটালে জীবন। 
গিরীন্ত্রমোহিনী দাসীর 'গার্থস্থা চিত্র কবিতাটি ('অশ্রুকণ।” কাব্য) জননী- 
শিশুর চিন্রগৌরবে মম্দ্ধ। পুষ্পহ্বাসিত জ্যোক্স-রজনীতে আঙিনায় 
শিশুকে ঘুম পাড়ানোয় রত জননীর চিত্র অংকনে কবি নৈপুণ্য দেখাইয়াছেন £ 
প্রশান্ত মুখের "পরে কালে। কেশ উড়ে পড়ে, 
অলসেতে আখি ঢুলুঢুল্‌! 
মৃদু মৃদু ধীর হাতে, আঘাতি শিশুর সাথে, 
গায় ঘুম-পাড়ানিয়! গান 1***---৮" 
শিয়রেতে জেগে শশী, যেন সে সৌন্দর্যরাশি, 
নেহারিছে মগ্ন হয়ে ভাবে । 
তারপর এই স্বর্গীয় দূশের গৌরব ঘোষণা : 
ছেলে ডাকে *আয় চাদ”, মা বলিছে “আয় চাদ” 
কি করিবে চাদ মনে ভাবে! 
ম! নাই ঘরেতে যার, ছেলে কোলে নাই যার, 
যত কিছু সব তার মিছে! 
টাদে টাদে হাসাহাসি, চাদ চাদে মেশামেশি 
স্বর্গে মর্তে গ্রভেদ কি আছে! 
'গ্রাম্য ছবি' কবিতায় কবি বাংলার গ্রামের শাস্ত সংসারের চিত্র আকিয়াছেন। 
প্রমথনাথ রায়চৌধুরী তাহার 'গীতিকা? কাব্যে “সেকাল ও একাল, শীর্ষক 
মনেটে এই লুপ্ত গাহস্থচিত্রের জন্ত দুঃখ প্রকাশ করিয়াছেন। আধুনিক 
যুগের শিক্ষিত কবির মনে গত গৌরবের ও শান্ত ভালবাসার জন্ত যে বেধনা, 
তাহাই ইহাতে প্রকাশ পাইয়াছে; 
অস্তঃপুরে দিদিমার শুভ সিংহাসন 
কে নিল কাড়িয়।কবে! আছে কি এখন? 
মাদুর বিছায়ে শত অঙ্গনে অঙ্গনে 
দিদিমা আছেন বসি সহাস্য আননে 
১২ 


১৭৮ উনবিংশ শতাব্বীর বাংল! গীতিকাব্য 


সন্ধা বেল! ঘিরে তারে বালিক। বালক 
রূপকথা শুনিতেছে, আখি অপলক ; 
চলিতেছে কৌতৃহল, অদ্ভূত কল্পন। 
কত প্রশ্ন কত ব্যাখ্যা, সরল জল্পন। ! 
দিদিমার শিপ্ধ কোল, ধৈর্য-ক্ষমাময় । 
লালন করিত আগে শিশুর হৃদয় ; 
শৈশবের দিনগুলি স্সেছের ছায়ায় 
অবাধে ফুটিতে পেত স্বাধীন শোভায়। 
এখন লয়েছে সেই সোনার আসন 
কঠোর কত'ব্য আর শাণিত শাসন । 


তারপর পাই দ্বিতীয় শ্রেণীর কবিতা--মায়ের প্রতি সন্তানের ভালবাসা । 
আধুনিক যুগের ছারপ্রাস্তে রসিয়া রামপ্রসাদ সেন এই বিষয়ে অসংখ্য গান 
গাহিয়াছিলেন। সেখানে তিনি জগজ্জননী মাতার নিকট আবার, অভিমান 
জানাইয়া দেহ আদায় করিয়াছিলেন। *ম1 “মা” রবে রামপ্রসাদ বাংলার 
আকাশ বাতাস মুখরিত করিয় তৃলিয়াছিলেন। তাহার গানে ভবানীর 
জগজ্জননী রূপটি চাপা পড়িয়া গিয়াছে, সন্তানের ন্েেহাভিমান প্রীধান্ত লাভ 
করিয়াছে। 
তবু সম্ভানের মুখে চাইলে ন! মা, 
আমায় দয় কোরলে ন1 মা, 
পাষাণে প্রাণ বাধলি উম, মায়ের ধর্ম এই কি মা? 
রামপ্রসাের অন্থসরণে কবিওয়ালারাও এই মাতৃবন্দন! করিয়াছিলেন । 
আধুনিক কালে বিশুদ্ধ ধমর্ণাছগরাগী কবি বিশেষ দেখা যায় না । তাই বিশ্ব 
মাতাকে নিজ জননীরূপে কল্পনা! করার ভাবদৃষ্টি গত শতাব্দীর কবিদের ছিল 
ন1। তথাপি মায়ের প্রতি সন্তানের টান-_যাহ। বাডালির জীবনের মর্মকথা-_ 
তাহার পরিচয় একেবাবে বিরল নহে । শিবনাথ শাস্ত্রীর 'নির্বাসিতের বিলাপ" 
কাব্যের (১৮৬৮) তৃতীয় কাণ্ডে নির্বাসিত ব্যক্তি শাস্ত গৃহসংসারের জন্য_- মা, 
পত্বী, সন্তানের জন্য--বিলাপ করিয়াছে । মাতৃবিলাপ করিয়া নিবাসিত 
বলিতেছে £ 
হায় মা! রহিলে কোথা; এই রসাতলে 
যাই; জনম মত সাগরের জলে; 
নমস্কার, নমস্কার ! দেও মা! বিদায়, 
অভাগ! তনয় তব যমালয়ে যাঁয়। 
জননি! তোমার ভালে এ হেন যাতন। 
লিখেছিল ৫পাড়। বিধি মনের বাসন 


গাহস্থাজীবনের কবিতা ১৭৯ 


রহিল ম। ! মনে মনে; যাই মা এখন 
মনে রেখ দয়াময়ি! জন্মের মতন। 
তোমার মহৎ খণ রহিল সমান, 
তিলমাজ্র না শুধিন্ন আমি কুসস্তান ! 
লইয়! সে গুরু ধণ যমালয়ে যাই, 
তোমাকে জননী যেন লোকাস্তরে পাই। 
মায়ের প্রতি সন্তানের ছুরস্ত আকর্ষণ অবলম্বনে অনেকেই কবিতা! 
লিখিয়াছিলেন। দেবেন্দ্রনাথ সেনের "মা১( অপুর্ব নৈবেছ্য ) রজনীকান্ত সেনের 
'নবমীর সন্ধ্যা” (আনন্দময়ী), “ব্যাকুলতা'' অঅভত্ন),“মা” (বাণী), মানকুমারী বস্থর 
'মাতৃহারা” (বিভূতি) প্রভৃতি কবিতা বিখ্যাত। 
রজনীকান্ত সেনের "মা কবিতাটি এখানে সম্পূর্ণ উদ্ধার করা গেল। 
মাতৃপ্রীতি যে বিশুদ্ধ গীতিরস উৎসারিত করে, ইহ1 তাহার উৎকৃষ্ট উদাহরণ ঃ 
সেহ-বিহ্বল, করুণ-ছলছল, 
শিয়রে জাগে কার আখি রে! 
মিটিল সব ক্ষুধা, সপ্তীবনী সুধা, 
এনেছে, অশরণ লাগিরে ! 
শ্রাস্ত অবিরত যামিনী-জাগরণে, 
অবশ কৃশ তন মলিন অনশনে; 
আত্মহারা, সদ বিমুখী নিজ সুখে, 
তপ্ত তঙ্ মম, করুণা-ভর। বুকে 
টানিয়! লয় তুলি? যাতনা-তাপ ভুলি, 
বদন-পানে চেয়ে থাকি রে! 
করুণে বরষিছে মধুর সাত্বনা, 
শাস্ত করি মম গভীর যন্ত্রণা? 
মেহ-অঞ্চলে মুছায়ে আখিজল, 
ব্যথিত মন্তক চু্ধে অবিরল, 
চরণ-ধূলি সাথে, আশীষ রাখে মাথে, 
স্বপ্ত হাদি উঠে জাগি রে! 
আপনি মঙ্গলা, মাতৃরূপে আসি' 
শিয়রে দিল দেখ! পুণ্য সেহরাশি, 
বক্ষে ধরি? চির পীয,ষ-নির্বর, 
নিরা শ্রয্-শিশু-অসীম-নির্ভর ; 
মনো! নমো নমঃ, জননি দেবি মম! 
অচল! মতি পদে মাগি রে! 


তৃতীয় শ্রেণীর যে গার্স্থ্য-কবিতা পাই তাহা! সন্তানের প্রতি মায়ের 


১৮০ উনবিংশ শতাবীর বাংল। গীতিকাব্য 


ভালবাসার চিত্র। এই ভালবাসা, এই বাৎসল্য কেবল আপন গৃহের 
শিশুকেই স্পর্শ করে নাই বাহিরের অনাথ শিশুর গ্রতিও বধিত হুইয়াছে। 
বাৎসল্যরসের কবিত। বৈষ্ণবসাহিত্যে ও শাক্ত সাহিত্যে একটি বিশিষ্ট স্থান 
অধিকার করিয়া আছে। শিশু কৃষ্ণের জন্য মা যশোদার ব্যাকুলতা ও 
পতিগৃহবাঁসিনী ছুর্গার জন্য মেনকার বেদনা এই রসের মূল অবলম্বন। এই 
বাৎসল্য রসের পর্দ কয়েক শতাবী খরিয়! বাঙালিকে আকর্ষণ করিয়াছে। 
আজে। আমর! ইহার আবেদন অন্ধীকার করিতে পারি না। তাই 
উনবিংশ শতারব্ধে আধুনিক গীতিকবিদের রচনাতেও বার্বার 'ননী- 
চোরা কানাই পদক্ষেপ করিয়াছে । আমাদের গৃহের শিশুকে আমরা সেই 
“কানাই” বলিয়া গ্রহণ করিয়াছি । দেবেন্দ্রনাথ সেনের 'অপুর্ব নৈবেছ্ঠ” কাব্যে 
ইহার প্রমাণ রহিয়াছে । 
বাঙালির সংসারে নবজাতক বা শিশুর যে একটি বিশিষ্ট স্থান রহিয়!ছে 
তাহ এই শ্রেণীর কবিতাপাঠে উপলব্ধি কর যায়। 
মানকুমারী বস্থর “অভ্যর্থনা” কবিতাটি ( কাব্যকুন্থমাগুলি £ ১৮৯৩) নব 
জাতকের প্রতি কবির অভ্যর্থন। ঃ 
পথ ভুলে এ মর-জগতে 
এলি যদি যাদু! আয় আয়! 
হৃদয়ের সোহা গ-মমতা। 
দিব তোরে সহ ধারায়! 
“অতিথি” কবিতায় ( কনকাঞ্জলি £ ১৮৯৬ ) কোনও সহ্যোজাত শিশুর মৃত্যুতে 
কবি বিলাপ করিয়াছেন : 
তুমিই আসিবে, তুমিই হাসিবে, 
এ আনন্দ-ধামে আনন্দ বাড়িবে, 
রাঙ। পা ছু'খানি যেখানে রাখিবে 
কুহ্থম ফুটিবে কুন্থম পরে ! 
কিন্তু, হাঁ! কল্পিত সে স্খ-কামন! 
মনেই রহিল-_কাজে ত1 হল না 
ভেঙে দিল ঘুম নিঠুর চেতনা ! 
দেখিলাম, তুমি ধেতেছ দূরে 7 
সেই রবি পুন পশ্চিমে হেলিল, 
উষার সে আলো আধারে মেলিল, 
বীণ। বাঁশী সব বেস্থ্রা বাজিল, 
হায়! তুমি গেলে অজান৷ পুরে ! 
রমণীমোহন ঘোষ '(দবশিশু” কবিতায় (“দীপশিখা' ) শিশুর স্বর্গীয় সৌন্দর্যের 


গারস্থ্াজীবনের কবিতা ১৮১ 


নিকট তন্করের নতি দ্বীকার বর্ণনা করিয়াছেন। শিশুর হ্বর্ণাভরণ চুরি 
করিতে আসিয়! শিশুর হাসিতে তন্করের হৃদয়ে বেদন। জাগিল, তখন-_. 
সযঘতনে চোর কোলে লয়ে তারে 
ধূলি মুছি দিল ধীরে, 
যেখানে যা ছিল-_- রতনে ভূষণে 
সাজাইয়। দিল ফিরে । 
কোথা গেল তার অর্থ লালসা, 
কোথা গেল পাপে মৃতি, 
মুগ্ধ নয়নে রহিল চাহিয়! 
গৌর শিশুর প্রতি । 
হেমচগ্র বন্দ্যোপাধ্যায় “শিশুর হাসি” কবিতাম্ম (“বিবিধ কবিতা, £ ১৮৯৩) 
শিশুর স্বর্গীয় হাসির বন্দনা করিয়াছেন £ 
কি মধু মাখানো, বিধি, হাসিটি অমন দিয়াছ শিশুর মুখে! 
ত্বর্গেতে আছে কি ফুল 
মর্তে যায় নাহি তুল, 
তারি মধু দিয়ে, কি হে, করিলে স্থজন 1..." 
শিশুর হাসির কাছে, 
সবি পড়ে থাকে পাছে, 
যেখানে যখনি দেখি তখনি জুড়াই !,**-.. 
আয় আয় আয়, শিশু, অধরে ফুটায়ে 
অই স্বরগের উষা, 
অই অমরের ভূষা 
তুলিয়! হৃদয়ে--দে রে মানবে তুলায়ে। 
হে বিধি নিয়াছ সব, করেছ উদাসী 
এক হাদয়ের আলে। 
উহারে করো না কালে, 
অতুলন! দীপ ওটি-_নিও না ও হাসি! 
এই সংসারে শিশুর হাসিকে কবি সর্বোচ্চ মূল্য দিতে চাহিয়াছেন। কেবল 
শিশুর হাঁসি নহে শিশুর অভিমানও বাঙালি কবির নিকট ্বর্গীয় সম 
সি করিয়াছে। প্রমথনাথ রায়চৌধুরীর "অবোধ ব্যথা কবিতাটি (“গীতিকা”: 
কাব্য) ইহার পরিচায়ক £ 
সাত বৎসরের ছেলে, এতক্ষণে তার 
শত ক্ষুত্র অত্যাচার সহা হ'ত ভার। 
আজি শুন্যে সকরুণ আধখি-ভার! তুলি 
সে রয়েছে কোণে গিয়ে খেলাধূলো ভুলি । 
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ছেরি সকৌতুক ন্ষেহ জাগিল অন্তরে ; 
ছোট ছুটি হাতে ধরে" স্থধিন্থ আদরে-_ 
কি হয়েছে তোর ?__-গুমরি, গুমরি, পরে, 
কম্পমান ওষটুকু জানাল কাঁতরে__ 
তার বোন-_মাসীমারও মেয়ে বটে সে; 
একলাটি ফেলে কিন। চলে গেল দেশে ! 
শুনিন্ু, উঠিল যেন কাদিয়! বাতাসে 
শিশুর অবোধ ব্যথ। উদাস আকাশে; 
ভাবিহ্, সে কোন্‌ দূরে আরেকটি হিয়! 
এমনি বেদনাভরে পড়িছে হুইয় ! 
এই কবিত। পাঠে শ্বতই রবীন্দ্রনাথের 'যেতে নাহি দিব (সোনার তরী ) 
কবিতার সেই “চারি বৎসরের কন্ঠাটির” কথা মনে পড়ে। 
গিরীন্দ্রমোহিনী দাসীর “ভয়ে ভয়ে” কবিতাটি (অশ্রকণ! £ ১৮৮৭) এই অভি. 
মানের আরেকটি সুন্দর চিত্র £ 
ভয়ে ভয়ে কেন, বাছা, যাম্‌ ফিরে ফিরে? 
কচি কচি ঠোট ছুটি কেন কাপে ধীরে? 
বিষাদ-গম্ভীর মুখ, 
দেখে কি কীপিছে বুক? 
--ঢল ঢল আধিষুগ ছল ছল নীরে! 
আসিতে সাহস নাই, 
দুয়ারে দাড়ায়ে চাই, 
ডাকিলেই এস ধাই, আজ কেন চেয়ে রে! 
আমার অেহের লতা 
তুমি কি বুঝেছ ব্যথা! 
কাপিছে অধরপাতা, অভিমানী মেয়ে রে! 
মুচেছি মা, আখিজলে । 
ভয় কি, মা, আয় কোলে! 
ডাকি দেখ “ম! মা” বলে আয় বুকে, রাণি রে! 
_ আয় বুকে অবশিষ্ট সখহাসি খানি রে! 


বাকি কবিতাগুলিতে দেখি শিশুর নেহা কর্ষণের অদ্ভুত ক্ষমতা বণিত হইয়ান্ছ। 
গিরীন্্রমোহিনী দাসী "চোর? কবিতায় ( শিখা £ ১৮৯৬ ) বলিয়াছেন £ 

কোথা হ'তে এলি তুই ওরে ওরে ওরে চোর ; 

সর্বস্ব লইলি হরি যাহা কিছু ছিল মোর। 


গারস্থাজীবনের কবিত। ১৮৩ 


কোলের উপরে বসে' 
হৃদয় লইলি চুষে__ 
বুকেতে কাটিয়! সিধ, এমনি সাহস তোর; 
কোথা হতে এলিরে ছু'দে ক্ষুদে সিধেল চোর। 
দেরেন্দ্রনাথ সেন অনুরূপ অভিমত প্রকাশ করিয়াছেন "ডাকাত, কবিতা! 
টিতে পুর্ব শিশুমঙগল) £ 
| মহা! আস্ফালন করি গৃহে যবে আইল ডাকাত, 
কপাট খুলিয়া! দিচু,-_দিম্থ তারে ধনরত্বরাশি 
যত ছিল, কিন্তু সে গে! হাসি হাসি আসি অকস্মাৎ 
বুকে উঠি ছুটি বাহু প্রসারিয়া,--গলে দিল ফাঁসি! 
“শিশুর ্তন্তপান কবিতায় দেবেন্দ্রনাথ পৃথিবীর সকল সৌন্দর্যের মধ্যে শ্রেষ্ঠ 
বলিয় স্বীকার করিয়াছেন স্তন্তপানরত শিশুর চিত্রটিকে__-এ চিত্র অতুলনীয়-_ 
লোকে বলে অতুলন1 কাঁলিদীনী উপমা-- 
নিক্তিতে ওজন করে, 
দেখ দেখি ভাল করে, 
বোঝ। যাক কার কত উপমার গরিম]। 
তারপর এই চিত্রের বর্ণন| £ 
চুপ ! চুপ ! চুপে এসে, এখানে থাক বসে, 
জননী-উৎসঙ্গে শিশু দুগ্ধ খায় নীরবে; 
গৃহখানি গেছে ভরি পারিজাত সৌরভে ! 
অন্গপম, অপরূপ ! দেখিছ না? চুপ! চুপ! 
দেখিছেন দেব সব এই দৃশ্ঠ নীরবে ! 
এক স্তন হস্তে ধরি অন্ধ স্তন মুখে পুরি, 
চক্ষু বুজি !--ভৃঙগ ষেন কমলের আসবে ! 
ফুল্প বুক !_-রাজ যেন বৈভবের গরবে ! 
আত্মহার1 !--প্রজাপতি যেন পুষ্প-গরভে ! 
তুমিও গো চুপে এসে, এইখানে থাক বসে__ 
একটি প্রহর ধরি দৃশ্ দেখ নীরবে !__ 
ভাঁতিছে স্বর্গের আলে! ওই দেখ পৃরবে ! 
এই অনুপম দৃশ্ঠ অংকনের পর করি এই সিদ্ধান্তই করিলেন ঃ 
বলিহারি, বলিহারি, 
মোর পাল্প! হল ভারি, 
খর্ব-গর্ব হয়ে গেল সর্বকবি-মহিম|। 
দেবেন্দরনাথের গা্স্থাজীবনের কবিত1 এখানে চরমোৎকর্ষ লাভ করিয়াছে । 
ছবিজেন্্রলাল রায়ের গারস্থ্যজীবনচিত্রভিত্িক কবিতার সন্ধান পাই “মন্ত্র 
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(১৯৯২) ও “আলেখ্য? (১৯০৭) কাব্যে । “আলেখ্য'র তৃতীয় চিত্র 'নৃতন মাতা” 
ও 'মন্ত্র-এর “আগন্তক' ও “জীবনপথের নবীনপথের প্রান্ত কবিতায় দেখি 
বাঙালি সংসারে কবি রসের উত্স আবিষ্কার করিয়াছেন ও একান্ত অন্ুরাগে- 
শ্রদ্ধায়-বেদনায় সে চিত্র অঙ্কন করিয়াছেন। এ ত গেল বাঙালি সংসারের 
ক্র রাজ! শিশুর প্রতি বাৎসল্যের কবিতা। বাঙালি কবির এই বাঁৎসল্য 
কিন্তু ঘরের বাহিরেও গিয়াছে । কামিনী রায়ের “চাহিবে না ফিরে? 
(আলে। ও ছায়! £ ১৮৮৯), “ডেকে আন্‌, (এ), মানকুমারী বস্থুর “ভিখারিনী 
মেয়ে” (কাঁব্যকুস্থ্মাঞ্তলি £ ১৮০৩) প্রমুখ কবিতায় সংসারে যাহারা ন্সেহের 
কাঙাল, তাহাদের প্রতি কবির সমবেদনা ও বাৎসল্যের ধারা উচ্ছ্বসিত 
হইয়াছে । মানকুমারী বন্থর 'ভিখারিনী মেয়ে কবিতার আহ্বান পাঠক চিত্তকে 
স্পর্শ করে £ 
কচি মুখে এ বিষাদ-গান, 
শুনে কার কাদে না পরাণ? 
আয় তোর। ভাই বোন, সবে মিলে যাই, 
দুখিনীর আখিজল যতনে মুছাই ; 
আমাদের মান্গষের প্রাণ 
কেন হবে নিরেট পাষাণ? 
চল! তোর ওর হাত ধরে, 
ডেকে আঁনি আমাদের ঘরে; 
এজগতে কেউ ওর আপনার নাই, 
কেউ হব বোন মোরা কেউ হব ভাই) 
তা হলে ও বেদন। ভুলিবে, 
তা হলে বা! পুলকে হাসিবে ! 
এই কফবিত] পাঠে মনে পড়ে রবীন্দ্রনাথের “কাঙালিনী” কবিতাটি; সেখানে 
এই একই ভাবের বেদনামধুর প্রকাঁশ। 


চতুর্থ যে শ্রেণীর কবিতা আছে, তাহা শিশুহষ্ট জগতের চিত্র ও শিশুর 
আশা-আকাঙ্ষার কাব্যরপ । কুস্থমকুমারী দাশের কবিতা এই শ্রেণীর । তাহার 
“দাদার চিঠি”, “খোকার বিড়ালছানা” কবিতা! ছুইটি “মুকুল” পত্রিকায় ১৮৯৫ 
খীষ্টাব্ডে প্রকাশিত হইয়াছিল। এই কবিত৷ দুইটিতে শিশুর ভাষাকে জীবস্ত- 
রূপ দেওয়া হইয়াছে । 'দাদার চিঠি” কবিতায় কলিকাতা-আগত এক 
কিশোর তাহার বাড়িতে ভাইবোনদের চিঠি লিখিতেছে ; ইহার মধ্য দিয়া 
কৈশোর-সঙ্গীসঙ্গিনীঘ্ধের জন্ত তাহার বেদন! মূর্ত হইয়া! উঠিয়াছে। খোকার 
বিড়ালছানা” কবিতাটিতে শিশ্তর সহিত ইতর প্রাণীর যে একটা স্থন্দর 
স্বাভাবিক সম্পর্ক গড়িয়া উঠে, তাহারই মনোমুগ্ধকর চিত্র কবি আকিয়াছেন : 
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সোনার ছেলে খোকামণি, তিনটি বিড়াল তাঁর, 
একদও নাহি তাদের করবে চোখের আড়। 
খেতে শুতে সকল সময় থাকবে তার। কাছে, 
ন। হলে কি খোকনমণির খাওয়। দাওয়া! আছে? 
এত আদর পেয়ে বেড়াল ছানাগুলি, 

দাদা, দিদি, মাসি, পিসি সকল গেছে ভূলি। 
সোনামুখী, সোহাগিনী, ঠাদ্দের কণ! বলে? 
ডাকে খোক', ছানাগুলি যায় আদরে গলে-- 
“সোনামুখী” সবার বড় খোকার কোলে বসে 
“সোহাগিনী' ছোট যেটি বসে মাথার পাশে, 
মাঝধানেতে মানে মানে বসে চ।দের কণ।, 
একে একে সবাই কোলে করবে আনাগোন! ॥ 

রবীন্দ্রনাথের শিশু-কবিতা অ(লোঁচনার আগে এ সম্পর্কে তাহার নিজস্ব 
অভিমতটি জান৷ প্রয়োজন । ছেলেতুলানে৷ ছড়া আঁলোচন। করিতে গিয়! 
রবীন্দ্রনাথ বলিয়াছেন £ *এক্ষণে বঙ্গগৃহের যিনি সম্রাট, যিনি বয়সে ক্ষুদ্রতম 
অথচ প্রতাপে প্রবলতম সেই মহাঁমহিম খোকা-খুকু বা খুকুনের কথাট। 
বলা বাকি আছে। প্রাচীন খগবেদ ইন্দর-চন্দ্-বরুণের স্তবগান উপলক্ষ্যে 
রচিত আর মাতৃহ্ৃদয়ের যুগলদেবত1। খোক1 এবং পুঁটুর স্তব হইতে ছড়ার 
উতৎ্পত্তি। প্রাচীনতা হিসাবে কোনটাই নাননহে। কারণ, ছড়ার 
পুরাতনত্ব এঁতিহাসিক পুরাতনত্ব নহে, তাহ] সহজেই পুরাতন। তাহ। 
আপনার সরলতাগুণে মানবরচনার সর্বপ্রথম। সে এই উনবিংশ শতাব্দীর 
বাপ্পলেশশুন্য তীব্র মধ্যাহুরৌদ্রের মধ্যেও মানবহৃদয়ের নবীন অরুণোদয়রাগ 
রক্ষা করিয়। আছে। 

“এই চিরপুরাতন নববেদের মধ্যে যে সেহগাথ। যে শিশুস্তবগুপি রহিয়াছে 
তাহার বৈচিত্র সৌন্দর্য এবং আনন্দ উচ্ছ্বাসের আর সীম। নাই। মুগ্ধহৃদয়। 
বন্দনাকারিণীগণ নব নব স্সেহের ছীচে ঢালিয়। এক খুকুদেবতার কত মৃতিই 
প্রতিষ্ঠা করিয়াছে--সে কখনে। পাখি, কখনে চাদ, কখনো মানিক, কখনে! 
ফুলের বন।"( “লোকলাহিত্য', পৃঃ ৪২)। বাৎসল্যরসের কবিতার ইহাই যথার্থ 
ভূমিক1। 

রবীন্দ্রনাথের 'কড়ি ও কোমল? (১৮৮৬), “সোনার তরী” (১৮৯৪) ও 
'চৈতালি (১৮৯৮) কাব্যে কয়েকটি বিচ্ছিন্ন শিশু-কবিতার সন্ধান পাই। পরে 
শিশু; কাব্যে (১৯*৩) শিশু-মনম্তত্বের অপুর্ব বিশ্লেষণ ও শিশুর আশা-আকাজ্কার 
শ্বাভীবিক চিত্রণ লক্ষ্য করি। রবীন্দ্রনাথের চোঁখে শিশু মানবক মাত্র নহে, 
তাহার জীবনেই অসীম সীমার নিবিড় সঙ্গ পাইয়াছে। জননীহ্বদয়ের অসীম 
াকুতি শিশুকে পাইয়া সার্থক হইয়াছে; বিশ্বের সকল মাধুধ, বিশ্বাতীত 


১৮৬ উনবিংশ শতাব্ীর বাংল গীতিকাব্য 


সৌন্দর্য শিগুর দেহে মনে জীবনে উচ্ছলিয়া উঠিতেছে। শিশু আমাদের 
হৃদয়ে অপীমের রহস্যের ও মাধূর্ধের অস্থভূতি আনিয়া দেয়, "শিশু, কাব্যের 
ইহাই মূল তত্ব। কুন্থমকুমারী 'দাশ বা দেবেন্দ্রনাথ সেনের কবিতায় তাহারই 
প্রথম ইঙ্গিত। ৃ 

.গার্স্থ্যচিত্রের অপর উদাহরণ দ্বিজেন্দ্রলাল রায়ের “'আলেখ্য” (১৯০৬) 
কাব্য । গার্হস্থ্য প্রীতিমধুর বলিষ্ঠ উদারত। ও ন্েহাতুর ব্যাকুলতা এই কাব্যে 
প্রকাশ লাভ করিয়াছে। ন্নেহময়ী পত্বী পুত্র ও কন্যাকে লইয়! এই মর্ত- 
ভূমিতে যে স্বর্গ রচিত হইয়াছে এবং পত্বীবিয়োগে সেই শ্বর্গে আকন্মিক বজ্রপাত 
হইয়াছে, 'আলেখ্য'র কবিতাগ্ুচ্ছ তাহারই পরিচায্নক ৷ ছিজেন্্লাঁলের হাদয়- 
বস্তার আশ্রয়ভূমি ষে এই গপ্রীতিমধুর সংসার, “আলেখ্য* পাঠে তাহাতে আর 
সংশয় থাকে না। বধূচিত্র ( “নববধূ”, মন্ত্র) ভাই-বোনের ন্েহবিবাদচিন্ঞ 
(“আলেখ্য'র দ্বিতীয় চিত্র), বিপত্বীক চিত্র (“আলেখ্য'র পঞ্চম ও 
অষ্টাদশচিত্র ), শিশুচিত্র (“আলেখ্য*র প্রথম ও যষ্ঠ চিত্র) এই 
প্রীতি ও লমবেদনীর বর্ণালিসম্পাতে উজ্জল ও করুণ মধুর রূপ 
লাভ করিয়াছে । 'আর্গাথা” (দ্বিতীয় ভাগ £ ১৮৯৩) কাব্যের বাৎসল্য রসের 
চিত্রগুলিতে নেহের সহিত কৌতুকের'সুন্দর মিলন ঘটিয়াছে। 'এ কি রে তার 
ছেলেখেলা বাকি তায় কি সাধে”, আয়রে আমার স্থ্ধার কণা, আয়রে ননীর 
ছবি' কবিতাছুইটি ইহার পরিচয়স্থল। 

অক্ষয়কুমার বড়ালের “শঙ্খ” (১৯১০) কয়েকটি গাহস্থ্াচিত্র আছে। বাঙালির 

গৃহনিষ্ট প্রেমের কথাই এগুলিতে বণিত হইরাছে। সন্তানের প্রতি জনক- 
জননীর ভালবাস! চিত্রণে দ্বিজেন্দ্রলাল-দেবেন্দ্রনাথের মতে অক্ষয়কুমারও সমান 
উদ্যোগী ছিলেন। 

'সছ্যোজাত কন্যা” কবিতাটির স্চন। কী সুন্দর ! 


কে তুই রে স্থধারাশি পড়িলি ঝাঁপায়ে 
প্রেয়সীর কোলে ! ও 
সমুদ্র আকুল-হিয়া কোটি বাহু আশ্ফালিয়! 


তোরে কি ডাকিতেছিল কল্লোলে কল্লোলে ?:" 
কোথা ছিল এত দিন? ছিলি কি লুকায়ে 
শারদ জ্যোত্সায়? 
কোথা ছিলি এত দিন? ছিলি কি বসন্তে লীন? 
ছিলি কি বরষা-গ্রাতে নিদাঘ-সন্ধ্যায়? 
“মাতৃহীন', 'আদর* পুজার পর, মাণিক', *শিশুহার।” কবিতাগুলি এই 
অপত্যন্সেহের প্রকাশ । “বিপত্বীক", “কন্যার বিবাহে”, “বালবিধবা, প্রভৃতি 
কবিতায় বাঙালি সংসারের উজ্জল করুণ চিত্র আছে। 


ষষ্ঠ অধ্যায় 
প্রকৃতি-কবিতা 


গ্রকৃতি-কবিতার প্রাচীন ও আধুনিক পটভূমি 


প্রাচীন বাংল! সাহিত্যে প্ররুতির যেরূপ আমর! দেখিতে পাই তাহা 
সংস্কৃত সাহিত্যের অনুকরণ গ্রচেষ্টার ফল। একে ত প্রাচীন শ্রেষ্ঠ কবিদের 
আদর্শ রচিত অর্বাচীন সংস্কৃত সাহিত্যেই প্ররুতি গতানুগতিক হইয়] উঠিয়া ছিল, 
প্রাচীন বাংল! কাঁব্যে আবার'তাহাঁরই অন্ধ অনুসরণ করা হইত। অর্বাচীন 
সংস্কৃত সাহিত্যে কতকগুলি চিরাচরিত রীতি ও বন্ুব্যবহ্ৃত ভঙ্গিতে প্রকৃতির 
অবতারণ! কর হইত। প্রকৃতি বর্ণনা এবং গতান্ছগতিক উপমা-উপাদানের 
সাহায্যে রূপবর্ণনাও বিভিন্ন কবির ্বকীয়তার স্পর্শ হইতে বঞ্চিত হইয়াছিল, 
ফলে তাহাদের আর স্বাভাবিক দীথ্থি ছিল না। শ্রীফল-পয়োধর, রস্ভাউরু, 
তিলফুলনাসা, পদ্মলোচন, বিষ্বাধর ইত্যাদি গতাম্্গতিক ভাবোপমার 
প্রাকৃতিক উপাদানের আতিশয্যে নারীরূপ বর্ণন! অব্পচীন সংস্কৃত সাহিত্যের 
মত প্রাচীন বাংল! কাব্যও ভারাক্রান্ত হইয়। উঠিয়াছিল। 

সৃতরাং প্রকৃতি বর্ণনার ক্ষেত্রে প্রাচীন বাংল] সাহিত্যের কবিরা কোন 
কৃতিত্ব দাবি করিতে পারেন বলিয়। মনে করি না। তাহ] ছাড়া একেবারে 
গোড়া হইতেই ধর্মকে সাহিত্য রচনার মূল প্রেরণ! ও উদ্দেশ্ত করিয়া তোলায় 
কাব্যে প্রাকৃতিক উপাদানকে প্রাধান্ত দিবার স্থযোগও বাংলাসাহিত্যে খুব 
বেশী ছিল না। কবিদের মন ছিল অধ্যাত্ম-অন্ুভূতি-বা ভীতি-শাসিত মন। 
তাই রূপকাত্মক প্রকৃতিচিত্্ই সে-যুগের অনেক কবির প্রকৃতির পরিচয়ের 
একমাত্র নিদর্শন । 

মঙ্গলকাব্যগুলিতে “বারমাসিয়া'র মধ্য দিয়া নায়িকার সার] বৎসরের 
স্থখছুঃখের বর্ণনা করা হইত । *বারমাসিয়া”কে আসলে একটি গতান্গগতিক 
প্রথায় নাগিকার সখ দুঃখ বর্ণনার উপায় হিসাবেই কবির! গ্রহণ করিয়া- 
ছিলেন। বৈশাখ-জ্যেষ্ঠ হইতে প্রতি মাস ধরিয়া এই বর্ণনা করাহইত। এই 
বর্ণনায় প্রকৃতির রূপচিত্রণ-আকাজ্ষ। কিছুই ছিল না, ছিল নাগরিকার সুখ বা 

দুঃখ দুর্দশার প্রাণহীন বর্ণনা । একমাত্র কবিকন্কণ-রচিত ফুন্নরার বারমান্তাই 

নীব বর্ণন।। 

অবশ্ত বৈষ্ণব গীতিকবিতায় প্রকৃতিদৃ্ সঙ্গিবেশের স্থযোগ ও অবকাশ 
অপেক্ষাকৃত বেশি ছিল, কিন্তু সেখানেও সেগুলি উপস্থিত হইত নায়ক অথব! 


১৮৮ উনবিংশ শতাব্দীর বাংল! গীতিকাব্য 


নায়িকার স্থখছুঃখের নিয়ামক রূপে । বৈষ্ণব কবিতা আসলে একটি বিশেষ 
ধর্মসাধনার সাধক মহ।জন কবিদের পদাবলী । এখানে কবিমন অধ্যাত্ব- 
অন্থভৃতির দ্বার! নিয়তই শাসিত ও নিয়ন্ত্রিত। কবিপ্রাণের প্রত্যেক প্রকাশ 
এখানে নিষেধের দ্বার] বারিত ছিল। প্ররুতির রূপপরিবর্তন প্রেমমুগ্ধা রাধার 
অন্তরে কী প্রতিক্রিয়! স্ষ্টি করিয়াছে, তাহাই কবিদের উপজীব্য--প্ররুত্তি 
এখানে অপ্রধান। বৈষ্ণব কবিতায় রাঁধাকফের চিরমিলনবিরহের গান 
রচনাতেই বৈষ্ণর কবিরা সার্থকত। খু'জিয়! প্রাইয়াছেন। কিন্তু তাহ সত্বেও 
এই রাধ।কষ্ণ-প্রেমোপাখ্যানের আবরণ ভেদ করিয়া কবিহৃদয়ের ব্যাকুলতা, 
আতি ও বেদন! প্রকাশিত হইয়া! পড়িয়াছে। এইজন্তই «“আজিও) কার্দিছে 
রাধা হৃদয়-কুটিরে” । কিন্তু এই ব্যাকুলতা একটি বৃহৎ গোষীর বাাকুলতা, 
ব্যক্তিগত পরিচয় এখানে ক্ষীণ। এই গোঠীমনোভাবই প্রাচীন গ্ীতিকাব্যকে 
আধুনিক ব্যক্তিপ্রধান গীতিকাব্য হইতে পৃথক করিয়াছে । ফলে প্রাচীন 
গীতিকাঁব্যের কবি পাঠকদের অন্তরঙ্গ হইয়! উঠিতে পারেন নাই। ধমর্ণহ্থশীসন, 
গোঠীমনোভাব এবং বূপকাখ্যানের আবরণ কবি ও পাঠকের মধ্যে বাধা সৃষ্টি 
করিয়! ধড়াইয়া আছে। এই জন্তই আত্মকেন্দ্রিক ব্যক্তিগ্রধান জীবনে 
প্রকৃতি-সহচরীর স্পর্শের ক্রিয়া-প্রতিক্তিয়! বর্ণনায় আধুনিক কবি পাঠকের 
কাছে যতটা অন্তরঙ্গ হইয়া! উঠিতে পারেন, প্রাচীন কবিদের যে স্থযোগ খুবই 
কম ছিল। 

তথাপি বাংল। বৈষ্ণবকবিতায় প্রকৃতির উপস্থিতি মাঝে মাঝেই চোখে 
পড়ে। প্রকৃতির সঙ্গে মানবমনের যে গভীর সম্পকের কথ রামায়ণ-শকুস্তলা 
-মেঘদূত-উত্তররামচরিতে স্থান লাভ করিয়াছে, তাহা অর্ধাচীন সংস্কৃত 
সাহিত্যে ও প্রাকৃত সাহিত্যে গতাঙ্ছগতিকতায় পর্যবসিত হইয়াছে । ইহারই 
অনুসরণে প্রাদেশিক সাহিত্যে--প্রাচীন বাংল! সাহিত্যে--প্রকূতির পরিচয় 
ক্ষীণ হইতে ক্ষীণতর হইয়া আসিয়াছে। বৈষুব কবিরা রাধাকষ্ধের 
প্রেমকাহিনী বর্ণনার জন্য একটা প্রাকৃতিক পরিবেশ সৃষ্টি করিয়! লইয়াছিলেন। 
যমুনাতীর, কদশ্বমূল, শ্তামল কুগ্ এবং বর্ষা বসস্তের পটভূমিতে ছুইটি কিশোর 
নায়ক-নায়িকার বিচিত্র প্রেমলীলাবর্ণনায় তাই অনেকট। সরসত। ও সজীবতা। 
লক্ষ্য করা যায়। চণ্ডীদাস, বিদ্যাপতি, জ্ঞানদাস ও গোবিন্দদাসের পূর্বরাগ, 
মিলন, অভিসারের পদে প্রকৃতির চিত্ররূপ মাঝে মাঝে প্রতাক্ষ ও জীবস্ত 
হইয়া উঠিয়াছে। যখন পদকর্ত। বলেন “তঁহি অতি বাদর দূরতর দোল” 
তখন দোছুল্যমান বুষ্টিধারার রূপটি আমাদের সামনে প্রত্যক্ষ হইয়া উঠে? যখন 
“মত্ত দাদুরি ডাকে ডাহুকি', তখন প্রকৃতির আতি পাঠকমনকে কিছুটা 
স্পর্শ করে। 

ইতঃপুৰে প্রাচীন বাংল! সাহিত্যে বহিঃপ্রকৃতি উদ্দীপন-বিভাবের কাজ 


প্রকৃতি-কবিতা ১৮৯ 


করিয়া আসিয়াছে-_বর্ষ। নায়ক-নায়িকার (প্রধানতঃরাধাকফেের)বিরহ-ব্যথাকে 
নিবিড় করিয়াছে, বসন্ত তাহাদের মিলনেচ্ছাকে তীব্রতর করিয়াছে । এই 
ভাবে প্রকৃতি প্রাচীন ও মধ্যযুগের বাংল! সাহিত্যে নায়কনায়িকার চিত্তে 
স্থায়ী বা সঞ্চারী ভাবোদ্দীপনে সহায়তা করিয়া কাব্যে গৌণস্থান অধিকার 
করিয়াছিল । প্রাচীন ও মধ্যযুগের বাংল! সাহিত্যে নিসগ'” পটভূমি মাত্র, 
ইহার বেশি কিছু নহে। 

ঈশ্বরচন্দ্রের কবিতায় সর্বপ্রথম কাব্যের রাজদরবারে নিসর্গের স্বতন্ত্র আসন 
নির্দিষ্ট হইল। নিসর্গ যে মানবমনকে কেবল পুলকিত ও অশ্রসজল করিয়। 
দূরে সরিয়া ফ্রাড়ায়, তাহা নহে ; নিসর্গের নিজস্ব একটি বূপমহিম। আছে 
_সে আপনাতে আপনি সম্পূর্ণ। বর্ষায়, শরতে, শীতে, হেমন্তে, গ্রীষ্মে, 
বসস্তে নিসর্গের কিচিত্র রূপ বাংলাসাহিত্যে ঈশ্বরচন্দ্রই প্রথম প্রত্যক্ষ 
করিয়াছেন। 

ঈশ্বরচন্দ্রেরে এই নিসর্গ-কবিতার গুরুত্ব কতটুকু? নিসর্গকেই প্রধান 
বর্ণনীয় বিষয় করিয়া, তাহাকে নির্বাসন হইতে উদ্ধীর করিয়া ঈশ্বরচন্দ্র তাহার 
জন্য কাব্যের রাজদরবারে একটি স্বতন্ত্র স্থান নির্দিষ্ট করিয়া দিলেন। এই 
নৃতন রীতির গ্রবর্তনাই ঈশ্বরচন্দ্রের মৌলিকতা৷ ও কৃতিত্ব। ইহার বেশি কিছু 
নহে। ইঈশ্বরচন্দ্রের নিসর্গ-দর্শন বলিয়া কোন দ্বতন্ত্র দৃষ্টিভঙ্গি ছিল না। 
নিসর্গ বর্ণনায় কবির কোন সুক্ষ্দমিতা বা বিশেষ চেতন|এছিল ন।। ঈশ্বরচন্দ্রের 
“খাতু-বর্ণন” পর্যায়ের কবিতায় খতু গৌণ, মানবের উপর খতুর প্রভাবই মুখ্য । 
এগুলি পড়িলে এ-ধারণ| জন্মে না যে নিসর্গের রহস্যলীল। বর্ণনাই এই সকল 
কবিতাষ প্রেরণাবপে কাজ করিয়াছে, পরন্ত দারুণ গ্রীষ্মে ও প্রচণ্ড শীতে 
মানুষের সাধারণ দৈনন্দিন জীবনযাত্রার মধ্যে যে বিশৃঙ্খলতা, যে অবস্থা- 
বিপর্যয়, যে আচরণ-অস্ঙ্গতি প্রকাশ পায়, সেইগুলি লইয়া! একটু লঘু হাস্তরসের 
অবতারণ। করাই যেন কবির অভিপ্রায় ছিল বলিয়া মনে হয়। ইঈশ্বরচন্দ্রের 
প্রকৃতিই এইরূপ, যেখানে মানুষের 'হয়রানি”, 'নাকানি-চুবানি, সেইখানেই 
তিনি কৌতুক রসের সন্ধান পান। এই “খাতু-বর্ণনে*ও দেই কৌতুক রস 
পরিবেশন ভিন্ন গভীরতর কোন উদ্দেশ্ত তাহার ছিল বলিয়। মনে হয় না। 
আসল কথা ঈশ্বরচন্দ্রের নিসর্গ কবিতা ০0৮)০০0%5 বা বস্তলীন, তাহার কল্পন। 
একাস্তই বস্তধর্মী। ( অথচ সার্থক নিসর্গ কবিতার প্রধান বৈশিষ্ট্য হইতেছে 
50৮1০০01 বা আত্মলীনতা-_-সেখানে ব্যঞুনাধর্মী কবিকল্পনাই প্রধান )। 
এগুলিতে নিসর্গের প্রতি ব্যাবহারিক দৃষ্টি লক্ষ্য করাযায়। 

একটিমাত্র তুর বর্ণনাতেই এই বক্তব্যের পরিপোষণণ হইবে । ঈশ্বরচজ্ের 
'্রীষ্ম” কবিতায় গ্রীন্মের প্রবল প্রতাপের কথাই বধিত হইয়াছে। দারুণ 
গ্রীষ্মের এমনই প্রতাপ যে,_ 


১৯৩ উনবিংশ শতাব্দীর বাংল! গীতিকাব্য 


বাঘ হ'ল রাগহত তাগ নাই তার । 
শীকার স্বীকার নাই শীকারে বিকার ॥ 
ভাব দেখে বোধ হয় হইস়্াছে সবগী। 
তার কাছে শুয়ে আছে মগ আর মৃগী ॥ 
এই ত পশুদের উপর গ্রীষ্মের প্রভাব? মানুষের উপর ইহার প্রভাব আরও 
ভয়াবহ । পুরোহিত পুজার আসনে বসিয়। মন্ত্র ভুলিয়! যায এবং “কোষা 
ধ'রে ঢক্‌টক্‌ জল ঢালে গলে।” ইহাদের অবস্থা ত তবু কল্পনা করা যায়, 
কিন্ত-_ ও 
একেবারে মার! যায় যত চাপ দেড়ে। 
হাঁস ফাস করে যত প্যাজ খেকে। নেড়ে ॥ 
বিশেষতঃ পাক। দাড়ি পেটমোটা ভূ'ড়ে। 
রৌদ্র গিয়! পেটে ঢোকে নেড়া মাথ। ফুড়ে। 
মেয়েদের অবস্থা! মারাত্মক __ 
সধবা হইল যেন বিধবার প্রায়। 
কেহ আর অলঙ্কার নাহি রাখে গায় ॥ 
সদাই চঞ্চল মন বস্ত্র খুলে থাকে । 
ইচ্ছা করে অঞ্চলেরে অঞ্চলে না রাখে ॥ 
তাই ঈশ্বর গুষ্টের নিগুর্-কবিতার কোনো! গুরুত্ব নাই। এই-সব বর্ণন1 যথার্থ 
কবিত৷ নহে, পদ্ধ মাত্র। 
ঈশ্বরগ্ুপ্তের পর দেখা দিলেন রঙ্গলাল ও মধুন্দন। প্রকতি-চিত্রণে 
রঙ্গলাল এক ধাপ অগ্রসর হইয়াছেন। 
প্রমাণম্বরূপ বলিতে পারি, “কাঞ্চীকাবেরী” কাব্যের দ্বিতীয় সর্গে নিদাঘ- 
খতু-বর্ণনা ঈশ্বর গুপ্তের শ্রীম্ম-বর্ষা-বর্ণনা অপেক্ষা উচ্চতর বর্ণনা । ইহার 
মধ্যে গভীর রসসঞ্চার দেখ। যায়। 
বহুমুখী প্রতিভাশালী মধুস্দন প্রকৃতি-কবিতার ক্ষেত্রেও আপন স্বাক্ষর 
রাখিয়া গিয়াছেন। ব্রজাঙ্গন। কাব্যে মধুস্থদ্বন যে বৈষ্ণব আদর্শের পদরচন। 
করিয়াছেন, তাহা বাহ্য-অন্রসারী। তিনি বৈষ্ণব কবিদের মনোগত 
রসাবেগটি কাজে লাগাইয়াছেন নবতর আঙ্গিকরীতিতে | ব্রজাঙগন! কাব্যের 
একট বিশেষত্ব স্বতন্ত্র উল্লেখ দাবি করে। মধুস্দনের স্থ্ দিব্যোন্মাদ-ভাবিতা 
রাধিক। সখীহীনা. প্ররকতির বিভিন্ন উপাদান রাধিকার সখীস্থান অধিকার 
করিয়াছে, তাহাদের উদ্দেশ করিয়৷ তিনি প্রেমোচ্ছাস, আক্ষেপ, বিরহানুভূতি 
ইত্যাদি ব্যক্ত করিয়াছেন। পুনশ্চ, মেঘনাদবধ কাব্যে সীতা ও সরমার 
কথোপকথনের (চতুর্থ সর্গ ) মধ্যেও আরণ্য প্রকৃতির সঙ্গে সীতার সখীত্বের 
আভান আছে। কিন্তু উভয় . ক্ষেঅজেই প্রকৃতিতে ব্যক্তিতব-আরোপ 
আলংকারিক রীতিতেই পরিসমাগু, কালিদাসের শকুস্তলা-মেঘদূত প্রভৃতি 


প্রকৃতি-কবিতা ১৯১ 


কাব্যে মানুষের সহিত প্রকৃতির নিবিড় সাল্নিধ্যের মতে। গভীরতা এই 
কাবাগুলিতে নাই। প্রকৃতির সঙ্গে আত্মিক সম্বন্ধ স্থাপনে মধুনুদ্নের 
নামিকারা কালিদাসের নায়িকাদের বহু পশ্চাতে পড়িয়৷ আছেন। 

বর্ষার প্রথম মেঘ একটা বিরহী চিত্তে মিলন-আকাঙ্ষায় কী গভীর বেদনা 
জাগাইয়! তুলিয়াছিল, তাহাই হইল কালিদাসের মেঘদুত কাবোর বর্ণনীয় 
বিষয়। মেঘকে দৌত্যকার্ধে নিয়োগ এবং তাহার গমনপথের সঙ্গে নিখিলকে 
আনন্দ-বেদনার সম্বন্ধে যুক্ত করিয় দিবার পিছনে মাঁনবমনের সহিত প্ররুতির 
সমান্ভূতির ও অস্তরঙ্গতার মনোভাব প্রতিফলিত হইয়াছে। কাহিনী 
কিছুট1 অগ্রসর হইতে না হইতেই বিরহী যক্ষকে কবি বলিয়া চিনিতে 
আমাদের ভ্রম হয় না। প্রাকৃতিক উপাদান এখানে মানুষের মতোই চেতনার 
অধিকারী এবং সমবেদনা পুর্ণ । ঠিক এই সমান্ৃভৃতি ও অস্তরঙ্গতা মেঘনাদবধ- 
কাব্যের সীতা ও আরণ্ প্রকৃতির মধ্যে লক্ষ্য করা যায় না। 

একটা ক্ষেত্রে মধুস্থদনের কিঞ্চিৎ সফলতা লক্ষ্য কর] যায়--তাহ] প্ররুতির 
রুদ্রূপ বর্ণনায়। গম্ভীর শব্ধ সমাবেশে এবং ছন্দের ধ্বনিরোলে মাঝে মাঝে 
প্রকৃতির ভীষণ ব্লপটা মধুস্দনের কাব্যে ধর। পড়িয়াছে। 

কিন্তু বছুব্যবহারে এই পটভূমির সজীবতাও স্নান হইয়! আসিল । অষ্টাদশ 
শতাবে বৈষ্ণবপদ্ররচনা! কেবল অদ্ধ প্রথান্ছগত্যে পর্ধবসিত হুইল। এই 
শতান্দের শেষে বৈষ্ণবপদ প্রেরণা-নিঃশেষিত হইয়া! শ্বাভাবিক মৃত্যুকে বরণ 
করিয়া! লইল। 

উনবিংশ শতাব্দের প্রথমার্ধে কবিগান ও টগ্সা রচয়িতার। আধ্যাত্মিক 
প্রেমের পরিবর্তে পাথিব প্রেমকে উপজীব্য করিয়া গীত রচন! করিয়াছিলেন। 
নরনারীর প্রেমাবেগ প্রকাশে তাহারা যে মৌলিকতা ও সজীবতা 
দেখাইয়াছিলেন, প্রকৃতি-চিত্রণে তাহার কিছুই দেখা যায় নাই। ফলে 
তাহার্দের গানেও বৈষ্ণবকবিতার পটভূমি মুদ্রাদোষের মত হইয়া 
উঠিয়াছিল । 

স্থতরাং একথা বল! যায়, প্রাগাধুনিক বাংলাকাব্যে প্রকৃতি প্রধানত 
পটভূমিরূপেই আত্মপ্রকাশ করিয়াছে; ইহার মধ্যে বৈষ্ণব কবিরাই কিছুটা 
সাফলা লাভ কর্সিছিলেন। কিন্তু সংস্কৃত কাব্যের বশ্ত। ও ধর্মানগত্যের 
জন্য বৈষ্ণব কবিরা প্রকৃতিকে যোগ্যস্থান দিতে কুষ্তিত ছিলেন। ইহার পর 
ইংরজ-শাসনের অভ্যুদয়, জীবনের সর্বক্ষেত্রে নবজাগরণ ও সাহিত্যের নবজন্ম 
হইল। নৃতন ভাবধারার সহিত পরিচয় এবং গতান্থগতিকতার বিরুদ্ধে 
প্রতিক্রিয়ার জন্ত ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্ডের রচনায় বাংলাকাব্যে একটা নৃত্তনত্তবের 
আভাস লক্ষ্য কর1 গেল। 

ঈশ্বর গুপ্ত বাংল কাব্যে বু নৃতনত্বের আমদানি করেন--সমসামগ্িক 
ঘটনার উপর কবিতা, যুদ্ধবিষয়ক কবিতা, ক্ষুদ্র তুচ্ছ বিষয় অবলম্বনে কবিতা, 


১৯২ উনবিংশ শতাব্পীর বাংল! গীতিকাব্য 


রঙ্গ প্রিয়তা, যুক্তিপ্রাধান্ত, মমাজচেতনা, ইতিহ1সবোধ--এই লবই ঈখ্বরচন্দ্রের 
কবিতায় সর্বপ্রথম লক্ষ্য করা যায়। এইরূপ আরেকটি নৃতনত্ব তিনি বাংলা 
কাব্যে আমদানি করেন--তাহ! হইল নিপসর্গ-বর্ণনায় নিসর্গ একমাত্র উপজীব্য; 
কোন . নায়কনায়িকাঁকে অবলম্বন করিয়া নহে, সোজান্ুঙ্জি প্রত্যক্ষ 
নিসর্গ-বর্ণন1। 

মধুস্থদন যেখানে প্রক্কৃতি-কবিতা রচনায় সফল, সেখানে তাহার সাধনা 
অসম্পূর্ণ। তাহা “চতুর্দশপদী কবিতাবলী” (১৮৬৬)। এই কাবোের কোনো 
কোনো কবিতায় প্রকৃতি প্রাণময়ী শুধু নহে, ধ্যানময়ী এবং অধ্যাত্মচেতনার 
উন্মেষে চেতনাময়ী। দৃষ্টান্তস্বরূপ উল্লেখ করিতে পারি তিনটি সনে £ “দেব- 
দোল+ €( এখানে রূপে অরূপ-দর্শনের আভাস আছে ), “বটবৃক্ষ” (রবীন্দ্রনাথের 
“বনবাণী” কাবো.' সুচনা এখানে মিলে ), “বিজয়াদশমী” (শোক্ত কবিতার 
প্রাণবাণী এখানে অধিকতর বেদনায় রোমাঞ্চিত )। মধুন্দন যদি আরো 
কয়েক বৎসর বীচিতেন ও সাহিত্যচর্চ করিতেন, তবে চতুর্দশপদীর গীত- 
মৃ্না ধীরে ধীরে তাহাকে আগে! গভীরে লইয়। যাইত । অন্তর্মখী কবিপ্রণের 
পরিচয় “চতুর্দখপদী কবিতাঁবলী', তাই এখানে প্রকৃতি কোথাও কোথাও 
আত্মময়ীর দিব্যমহিমায় উজ্জ্ল। আধুনিক নিসর্গচেতনা বাংলা কাব্যে 
প্রথম চতুর্দশপদী কবিতাবলীতেই দেখ। গেল। ছ্যুলোক ও ভূলোকে নব 
নব রহন্যসন্ধান ও মানবতাবাদের ছারা নিসগঁকে অন্ুরপ্রিত করার প্রয়াস প্রথম 
এখানেই লক্ষ্য করা যায়। “শনি, “উদ্যানে পু্ষরিণী', “নিশাকালে নদীতীরে 
বটবৃক্ষতলে শিবমন্দিরে+ “সাগরে তরি” “তারা+, 'পৃথিবী+, “বটবৃক্ষ” সনেট গুচ্ছ 
তাহার পরিচয়স্থল। 

অবশ্ঠ এ-কথা স্বীকার্য যে, মধুস্দনের প্ররুৃতি-কবিতা সম্পূর্ণতা লাভ 
করে নাই। মধুস্থৰন পর্যন্ত বাংল! কাব্যে নিসর্গচেতন৷ ভাবনিষ্ঠতার সৌন্দর্যে 
বিশেষ দানা বাঁধিয়া উঠে নাই। হেমচন্দ্র বিহারীলালের কবিতায় নিসর্গ- 
চেতন! পূর্ণ রূপ পাইল ; কবির নিসর্গ-দর্শন এই প্রথম দেখ! গেল। ১৮৭০ 
্ীষ্টাকধে তিনটি মূল্যবান কাব্যগ্রন্থ প্রকাশিত হয়-_হেমচন্দ্রের “কবিতাবলী”, 
বিহারীলালের 'নিসর্গ-সন্দর্শন, ও “বঙ্গহন্দরী”। এই তিন কাব্যে নিসর্গ- 
চেতনা প্রথম ধর। দিল । | 

অনন্ত সম্ভাবনাপুর্ণ প্রকৃতির মধ্যে রহস্য সন্ধানের নিরস্তর প্রচেষ্টা, 
অপরিচয়ের রহস্ত মিশাইয়া প্ররুতিকে উপভোগের ব্যাকুলতা, মানব ও 
প্রকৃতির মাঝে দৃরত্বের আবিষ্কার ও তাহ! উত্তীর্ণ হওয়ার প্রপ্নাস, রোমান্টিক 
অষ্পষ্টতার মধ্য দিয়। প্রকৃতির প্রতি দৃষ্টিপাত, অবগ্ুঠন উন্মোচন করিয়া 
প্রকৃতি সুন্দরীর সহিত পরিচয় স্থাপন-_-ইহা1 বিশেষ করিয়া পাশ্চাস্ত দৃষ্টি 
ভঙ্গি। | 


প্রকতি-কবিত্তা . | ” ১৯৩ 


ইংরাজী কাব্যের মাধ্যমে আমর! এই দৃিভদ্গির পরিচয় লাভ ফরি ও 
ইহাকে গ্রহণ কফরি। প্রকৃতি-কবিতার ক্ষেত্রে বাংলা কাব্য তাই 
পাশ্চাত্যের নিকট' খণী। এখানে ভারতীয় কবিসংস্কার কাজে লাগে নাই। 

প্রাচীন ভারতীয় রসশান্জর নিসর্গরস বলিয়া বিশেষ কোনে রসকে স্বীকার 
করিত না। নিখিল বিশ্বের নান! প্রকাশের মধ্যে গ্রন্কৃতি একটি,--ভারতীয় 
দর্শনের এই দৃষ্টিভঙ্গি প্রাচীন ভারতীয় কবিদের প্রাক্তন- সংস্কার রূপে বিস্তমান 
ছিল। তাই তাহারা গ্রকৃতির রহস্তসদ্ধানের জন্ত ব্যাকুল হন নাই। 

প্রখ্যাত আলংকারিক আনন্দবর্ধন বলিয়াছেন : 

“নান্তেব তদ্বস্ত যদ্‌ অভিমত-রসাঙ্গতাং নীয়মানং ন প্রগুনী ভবতি। 
অচেতন! অপি হি ভাব! যথাযথম্‌ উচিত-রস-ভাবতয়! চেতন-বৃত্তাস্ত-যোজনয়া 
বান সম্ত্যেব তে যেষাস্তি না রসাঙ্গতাম্‌।” (ধ্বগ্তালোক, ৩1৪৩, বৃত্তি) ।-- 
অর্থাৎ “এমন বস্তই নাই যাহাতে অভিলধিত রসের স্পর্শ দিলে প্রকট গুণশালী 
নাহয়। অচেতন বিষয়সমূহও যখাধথরূপে সমুচিত রস-ভাব দ্বারা অথব। 
চেতন বৃ্তান্ত-যোজনা তার শোভিত হইলে এমন হইতে পারে না যাহাতে 
রসাঙ্গত] না পায় ।, 

আনন্দবধন নিজ যুক্তির সমর্থনে এই ক্লক উদ্ধৃত করিয়াছেন ঃ 

“ভাবান্‌ অচেতনান্‌ অপি চেতনবৎ চেতনান্‌ অচেতনবৎ। ব্যবহারয়তি 
যথেষ্টং স্থকবিঃ কাব্যে শ্বতন্ত্রতয়] 8৮ --( ধবন্তালোক, ৩1৪৩, বৃত্তি) 

--অর্থাৎ *ন্থকবি কাব্যে ত্বতন্ত্র হইয়া নিজ ইচ্ছান্যায়ী অচেতন বিষয়- 
সমূহকে চেতনের স্থায় এবং চেতন বিষয়সমূহকে অচেতনের তায় ব্যবহার 
করিয়! থাকেন।” 

আনন্দবধধনের এই অভিমত আধুনিক কবিদের নিকট গ্রহণীয় নহে এই 
কারণে যে, ইহাতে পাশ্চাত্য গ্রকৃতিদৃষ্টিতে প্রকৃতির মধ্যে যে অপরিমেয় রহস্ত 
ও অজ্জানার দূরত্ব আছে, তাহাকে শ্বীকার কর! হয় নাই। স্থৃতরাং এই ক্ষেত্রে 
আধুনিক বাংল! কাব্য গ্রাচীন ভারতীয় কাব্য বা এতিছের নিকট খনী নহে। 


আধুনিক প্রকৃতি-কবিতার শ্থচনা 

পূর্বেই বলিয়াছি, ১৮৭১ গ্রীষ্টান্ধে হেমচঞ্জ্ের 'কবিতাবলী', বিহারীলালের 
*নিসর্গসন্ধর্শন ও 'বঙনুন্দরী” কাব্য প্রকাশিত হয়। এই তিন গ্রন্থে প্রকৃতির 
প্রতি বাঙালি কবির '্বতক্ নৃতন দৃরি দেখা বায়। ইছারও পুর্বে ১৮৬২ 
খ্ীইাবে হিহারীলালের 'সংগীতশতক"” প্রকাশিত হয়। “সংরীতশতকে*ই এই 
নৃতন নৃষ্টভক্ষির প্রথম .পরিচয় পাই।. বিছারীলালের বাল্যবন্ধু আচার্য 
রুষ্ণকমল ভট্টাগা্ "ভারতবর্ষ পঞ্জিকার পৌষ ১৩২* সংখ্যায় লেখেন “সংঙগীত- 
শতকের মধ্যে এহন গ্মনেক গান আছে যাহার নিসর্গ-বর্ধন। এত চমৎকার যে. 
ভাবুক ব্যক্ষিযানেই.: উল্লাসে পুলকিত হইবেন. 1»... 'সংগীতলতক* 
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১৯৪ উনবিংশ শতাবীর বাংলা গীতিকাৰ্য 


পাঠ করিয়! দ্বিজেজনাথ ' ঠাকুর কবির সহিত আলাপ করেন; তঙদবধি 
ঠাকুর-পরিবারের সহিত কবির একটি অন্তরঙ্গ সম্বন্ধ দাড়াইস্স] যায়। (ভ্রঃ 
রবীন্রনাথের জীবনস্থতি )। 

১৮৬২ খ্রীষ্টাবে--যখন মধুহ্থদনের একচ্ছ্ন্স প্রতাপ--তখন প্রকৃতি সম্বন্ধে 
মিজন্ব দৃষট্টিভর্ি অবলম্বনে একান্ত আত্মলীন গীতিকবিত! রচন1 কম কৃতিত্ব 
নছে।, 

সংগীতশতকফের ৯৯ সংখ্যক কবিতায় কবি বলিতেছেন-_ 

প্রণয় করেছি আমি 
প্রকৃতি-রমণী সনে 
যাহার লাবগ্যচ্ছট। 
মোহিত করেছে মনে? 
মুখ--পুর্ণ হুধাকর 
কেশজাল--জলধর 
অধর--পল্পব নব 
রঞ্জিত যেন রঞ্জলে । 
সমৃজ্জল তারাগণ 
শোভে হীরক ভূষণ 
শ্বেত ঘন স্থবসন 
উড়ে পড়ে সমীরণে। 
বাসর প্রতি হিল্লোলে 
লতাগুলি হেলে দোলে 
কৌতুকিনী কুতৃহলে 
নাচে চঞ্চল চরণে 
ছেলিয়ে স্তবক-ভরে 
মরি কত লীল! করে, 
পয়োধরভার ভরে 
ঢলে পড়ে কণে ক্ষণে? 
প্রফুল্প কুহুমরাশি ' 
অধরে উজ্জল হাসি 
বাজায় মধুর বাশী 
আলির জুখা-গুঞ্জনে । 
কমল-নয়নে চায় 
: আছ! কি মাধুরী তায়! 
মুনিসন মোহ যায় . 
... ছেরিলে সির নযকনে) 


প্রকৃতি-কবিতা ১৯৫ 


পাখীর ললিত তান 
প্রাণপ্রিয় গায় গান 
উদাস করয়ে প্রাণ 
সুধা বরষে শ্রবণে 
যখন যথায় যাই 
প্রকৃতি তে? ছাড়া নাই 
ছায়াসম। প্রিম্মতম! 
সদা আছে সনে পনে। 
তেমন সরল প্রাণ 
দেখিনি কারো কখন 
সু মধু হাসি, যেন 
লেগে রয়েছে আননে ! 
হেরিয়ে তাহার মুখ 
অন্তরে পরম স্থখ 
নাহি জানি কোন ছুখ 
সদ তার সেবনে; 
ক্ষুধার সুস্বাছ ফল 
তৃষার শীতল জল 
যখন যা' প্রয়োজন 
যোগায় অতি যতনে ; 
সাধের বসম্তকালে 
টাদ্দের হাসির তলে 
নিদ্রা আকর্ষণ হ'লে 
ঢুলায় ধীরে ব্যজনে ? 
যাহাতে ন। হই দুখী, 
যাহাতে হইব সখী 
সর্বদাই বিধুমুখী 
(বখ। যার ভালবাসা 
পাছু পাছ ধায় আশা ) 
ইহার কামনা ন্বাই 
| ভালবাসে কারণে! 
একান্ত সপেছে মন 
সমভাব অনথক্ষণ 
এত করিয়ে যতন 


১৯৬ উনবিংশ শতাষীর বাংল! গীতিকাব্য 


করিবে কি জন্ত জনে? 
যেমন কপ লোভন 

তেমনি গুপশোভন 
এমন অমূল্য ধন 

কি আছে আর ভ্রিভূবনে ॥ 

কবিতাটি দীর্ঘ হইলেও সম্পূর্ণ উদ্ধার করিলাম এই জন্য যে ইহাতে 
বিহারীলালের প্রকৃতি-দর্শনের মূল কোথায়, তাহা প্পষ্ট বোঝা! যায়,। এই 
কবিতায় প্রকৃতির জন্য কবি মনের অস্পষ্ট রোমাটিক ব্যাটল প্রকাশ 
পাইয়াছে। 

প্রণয় করেছি আমি রকৃতি-রমণী সনে, যাহার লাবণাচ্ছুটা মোহিত 
করেছে মনে" -ইহ1 বিশুদ্ধ পাশ্চাত্য দৃষ্টিভজি। সমাসোক্তি 'অলংকারের 
মাধ্যমে প্রকৃতিকে নিয়ত-সঙ্জিনী বিধুমূখী গ্রথয়িনী বপে বঙ্পনাও পাশ্চাত্ব 
কল্পনা । বিহারীলালের কৃতিত্ব এই যে, তিনি পাশ্চাত্য দৃষ্টিভঙ্গি আপনার 
করিয়া লইয়াছেন। «সংগীতশতকে'র আরো অনেক কবিতাতেই এই 
রোমাটিক মনোভাবের পরিচয় পাওয়া যায়। প্রকৃতির বিচি সৌন্দর্য অংকনে 
কবি নিখুঁত তৃলিকা ব্যবহার করিয়াছেন তাহার প্রমাণ ৩১৭,১১১১৬,২৩,২৯। 
৩৪, ৫৫, ৬৬) ৯৩, ৯৯, ১০৯ সংখ্যক কবিতা । প্রকৃতির শাস্ত ও রুত্র--উভায 
রূপই কবি চিত্রণ করিয়াছেন। কবি এখনও পুরাপুরি ঈশ্বর গুণ্ঠের প্রভাব 
কাটাইয়া উঠিতে পারেন নাই। “আহে! কি প্রকাণ্ড কাও ব্রক্ষাণ্ড ব্যাপার 
অমেয় অনন্ত ব্যোম অসীম বিস্তার+ ইত্যাঙ্গি কবিতায় এই প্রভাব লক্ষা কর" 
যায়। কিন্ত ইহাকে ছাপাইম়! উঠিয়াছে প্রকৃতির প্রতি কবির 
সমান্ভূতি ও রোমান্টিক দৃিভজগি। 

“নিসগর্সন্ধ্শন' কাব্যে (১৮৭০) প্রকৃতির শাস্ত ও কুদ্রূপের বিচিঃ 
সৌনদর্ধয উদঘাটনের প্রয়াস কর! হইয়াছে । সমুদ্রদর্শন, নভোমগুল, ঝটিকা 
সন্ভোগ প্রভৃতি কবিতায় কবির অনুভূতি গভীরগাবে উত্দিক্ত হইয়াছে 
এমন লক্ষণ পাওয়া! যায় ন!। সংগীত-শতকে প্রকৃতির সহিত মানবে; 
ও মানবপ্রেমের একটি লুষ্দ সম্পর্কের আভাস দেওয়! হইয়াছে । নিসগ-সন্দশ; 
কাধো ছেখি বিষয়ের গভীরে প্রবেশ ক্ষমতা! এখনে! কবির আয়ত্ব হয় নাই 
তবে সমূত্রই হউক আর ঝটিকাই হউক-প্রকৃতির বিচিত্র প্রকাশের মধে 
রহস্য ও বিশ্ব় আবিষ্কারের একটি প্রয়াস লক্ষা কবর! যায়। আর এই রহ্‌ং 
ও বিন্ময় রোমার্টিসিজম্-এর মূল কথা । . 

, * ১ এই কাবা রচনায় কবি ইংরাতী কাব্োর.. ছারা 1 গভীরভাবে গ্রভাবিং 
হইাছেন। প্রকৃতির বিভিন কপচিজধ প্রাথমিক ভরের প্রকুতিকবিতা; এক্ষেত্ে 
বিবারীলাল শেলী ও যাররন-য় নিকট হাতত পাতিয়্াছেন। কবি কাব্যে 


প্রকৃতি-কবিত্ব! ১৪৭ 


পৃচনাতেই শেলীর 4388095 জ10850 2 10615090 0687 7২৪০169, 
হইতে এই ছুই চরণ উদ্ধার করিয়াছেন-_ 
48185 1 2 09৮৩ 001 00৩ 001 156810, 
০1 ০69০০ 10121) 1001 ০8110 8103৫. 
শেলীর এঁ কবিতা এবং 'নিনগসন্দর্শন,কাব্য উভয় ক্ষেত্রেই জগতের 
সাংসারিক নিষ্রভার তুলনায় প্রকৃতির শান্ত ও রুদ্র রূগকে ফুটাইয়া তোল! 
হইয়াছে এবং হতাশা ও বেদনায় সাস্থনাদারিক! রূপে প্রকৃতি দেখ! দিয়াছেন। 
অবস্থ বিহারীলাল শেষ পর্বস্ত অধ্যাত্মজগতে শান্তির সন্ধান করিয়াছেন। 
সমুদ্রের বাহক রূপ দেখিয়! কবি বিশ্মিত হইয়াছেন--সমৃত্রের “অসীম- 
আকাশ-প্রায় নীল জলরাশি” তুলার বস্তার মত ফেনা রাশি রাশি',সমুদ্রতীয়ের 
প্রবল সমীরণ, তরলের দোলায় দোছুল্যমান পোতশ্রেণী, সমুত্র-তীরলগ্ন ্বীপ- 
মাল! প্রভৃতি বন্তমূলক বহু বিষয় কবির মানসাকাশে শরতের লঘু মেঘখণ্ডের 
্ায় ভালিয় গিপ্াছে। সমুত্রদ্শনজনিত প্রথম বিশ্ময়ের ঘোর কবি কাটাইয়। 
উঠিতে পারেন নাই বলিয়াই বস্তপুঞ্জ দেখ! দিয়াছে । তবে মাঝে মাঝে 
উপমা-সৌন্দর্য লক্ষ্য কর! যায়। যেমন, সমূদ্র-তরঙ্গে দোছুল্যমান জাহাজ- 
গুলিকে লক্ষ্য করিয়! কবি বলিতেছেন-- 


হাসিমুখী পরী সব আলৃথালু বেণী 
নাচস্ত ঘোড়ায় চ'ড়ে যেন ছুটে যায়। 
পুনশ্চ, 
রাশি রাশি সাঘ। মেঘ নীলাম্বর়ে ভাসি, 
ঝড়ের সঙ্গেতে যেন ছুটির বেড়ায়। 
পুনশ্চ, 
খন পুপিমা আলি হালি হাসি মুখে, 


উথল হদয়'পরে দেয় আলিঙগন। 
তখন তোমার আর সীম! নাই স্থখে, 

আহ্লাদ্দে নাচিতে থাক ক্ষেপার মতন. 
উদ্দেল সমূজ্ের সহিত পুণিমার লম্পকটি এখানে বিহারীলের কবিকল্নায় 
চমৎকার কূপ পাইয়াছে। অবপ্ত এই উপম! সংস্কৃত কাব্য হইতে গৃহীত । 
'সমৃক-দর্শন' ( দ্বিতীয় সর্গ ) অংশটি পুরীতে সমুদ্র ঘর্পণনের পর লেখ! 
হইয়াছিল, একথা ₹ৃ্কমল ভট্টাচার্ধ বলিয়াছেন । আসলে বট না প্রত্যক্ষ 
৪৯৮৭ জোরে তদগেক্া ধিক ইংরাজী কাব্যের অঙকরণে দেখা 
মাছিঙ্গ । ৰ | 
বানরন্-এর 08116028101 কাব্যের রব সঙ্গে 40৩99 অংশের 
হবহ অনথলরণ এই সমূজ বর্ণনায় লক্ষা বর ঘায় ! . | 

এই সঙ্গে বিহারীলাল বলিযঠছেল $. 


১৪৯৮ 


উনবিংশ শতাব্দীর বাংল! গীতিকাব্য 


আপনার মনে ওহে উদ্ধার সাগর ! 
গড়ায়ে গড়ায়ে তুমি চলেছ সদাই, 
প্রাণীদের কলরবে পো! চন্লাচর, 
কিন্ত তব কিছুতেই ভ্রাক্ষেপ নাই। (স্তবক ৮) 
দাড়ায়ে তোমার তটে হে মহাজলধি, 
গাহিতে তোমার গান, এল এ কি গান; 
যে জালা অস্তর মাঝে জলে নিরবধি, 
কথায় কথায় প্রায় হয় দীপ্যমান। (২৮) 
গড়াও গড়াও তুমি আপনার মনে ! 
কাজ নাই গুনে এই গীত খেদময় 
তোমার উদ্দাররূপ হেরিয়ে নয়নে, 
জুড়াক ও অভাগার তাপিত হৃদয়! 
কিন্ত তব ভ্রক্ষেপের ভর নাহি সম; 
একমাত্র অবজ্ঞার কটাক্ষ ইলিতে, 
একেবারে স্রিতৃবনে হেরে শুন্যময়,। 
কাত হয়ে শুয়ে পড়ে জাহাজ সহিতে । (৩৩) 
ছুই একবার মাত্র ভুড়ংভুড়, করে, 
মূহূর্তে মিলায়ে যায় বুদবুদের প্রায়, 
মাটির পুতুল চোড়ে ভেলার উপরে, 
জনমের মত হায় রসাতলে ধায় । (৩৫) 
কিন্ত সেই সর্বজম্মী মহাবল কাল, 
যার নামে চরাচর কাপে খরহরি। 
আপনার জয়চিহু যুঝে চিরকাল 
দ্াগিতে পারেনি তব ললাট উপরি । (৩৭) 


বায়য়ন্‌ 01১84 [78:০14-এর চতুর্থ সে বলিয়াছেন-- 


২০011 ০02) 0290 ৫650 210 ৫211 0106 0০০০2---1011 ! 

শত 10008800 015৩0 ৪৮৩৩ ০৬৩: 0059 20 581 1 

7121) 108119 005 ০810 ৬100 18107৮1215 ০0200101 

91009 জা10) 055 51015 3 0000 005 সা৪ত10 21517 

0৩ 15085 216 811 005 0580) 1501. ৫০080 16710811) 
4 80800৬ 0£ 1025151৩88৩) 82৩ 1015 0৮10 

ড1)5 107 8 00735161110 ও ৫192 017517) 

[নত 91819 1000 10055 50065 10 00601308 21০৪, 
10০৪৫ ৪ 8952, 001005114) 00০90281৫ 920. 001105072, 


1 58528 : খে সস] 


প্রককৃতি-কবিা ১৪৪ 


29 800165 816 520021৩8, ০8086৫ 10 811 88৬৩ (0৩৩--. 

/88591295 (03166০৩, 10206, 0810085৩, আাট৪: ৪1৩ 095১ ? 

[89 98515 83590 00610 0০0৩: 1106 0065 ৩৩ ৩৩, 

/50 20805 ৪ (1800 81005) 00611 8001৩8 ০৮৩৩ 

11706 85055, 81855, 01 5822৩) 00৩11 06০৪ 

[389 01150. 0 1681009 (0 09961 :---90% ৪০ 0100 

08908108০8016, 585৩ 00 2 ৬110 9৪৬৩৪ 018%, 

110৩ 11658 00 ৮1101165০00. 00115 82016 010৬ 

5001) 85 01658601818 0851 0913910) 0190 01169 00. 

[ 92029 : 015] 
স্থতরাং বিহারীঙলালের এই সমুদ্রবর্ণনায় মৌলিকত্ব নাই। 

নভোমওল" চেতুর্থ লর্গ) অংশে বিশ্বনিহিত আনন্দের অংশ গ্রহণের ইচ্ছ 
কবি প্রকাশ করিয় লিখিয়াছেন £ 

হালিগাথা ছায়াপথ, গোচ্ছা সেলিহার, 
তোমার বিশাল বক্ষে সেজেছে উচিত, 
ষেন এক নিরমল নিঝ'রের ধার, 
স্থবিস্তৃত উপত্যকা 1-বক্ষে প্রবাহিত । 
শৃন্যে শুন্যে মেঘমালে নাচিয়ে বেড়ায়, 
চঞ্চল চপলমালা তব নৃত্যকারী, 
যেন মানসরোবর--লহনী লীলায়, 
উল্লাসে সম্তরে সব অলকা! সুন্দরী । 

এ কেবল চিজ, ইহাতে কোন সংগীত নাই; কবির নিজন্ব অনুভূতির 
সহিত এই চিত্রের পরিণয় সাধিত হয় নাই । 

“নিসর্গ-সন্দর্শন* (১৮৭*) কাব্যের গুরুত্ব এই যে, প্রকতি-চিত্রণের প্রাথমিক 
স্তর কবি উত্তীর্ণ হইতে চাহিম্বাছেন, আবেগের তীব্রতা এ কাব্যে লক্ষ্য 
করা যায়, অনুভূতির গভীরতা! অবন্ত এখনো! আসে নাই। কাব্যে বিহারী- 
লালের স্বকীয় গ্রকাশভঙ্গিটি অস্ফুট ভাবে ধর! পর্িয়াছে, বিহারীলাল নিমবনব 
প্রকাশ-মাধ্াম প্রায় খু'জিয়া পাইয়াছেন। 

পরবর্তাঁ “বজ্জহুন্দরী” কাব্যেই (১৮৭৯ ) বিহ্বারীলাল নিজস্ব প্রকাশমাধ্যম 
গায়ত্ত করিয়াছেন । এই কাবোর প্রথম অ্ববাফেই-_ 

সর্বদাই ছছ ফরে মন 
বিশ্ব ধেন মরুর মতন। 
চা্দিদিকে ঝালাপাঁবা 
উঃ! কি জলন্ত জাল! ! 
' অস্সিকৃণ্ডে পতঙ্গ পদ্বন।, 


২** উনবিংশ শতাব্ধীর বাংল। গীতিকাব্য 


এই বর্ণনায় সারদামঙ্গলের কবির সাক্ষাৎ পাওয়া! গেল। যে-লেখনী 
'সারদামহল' লিখিগ্াছিল, সেই কুন্মগেলব লেখনীর সাক্ষাৎ পাওয়া 
গেল। 'বন্গহুম্বরী'তে দেখ! গেল ভাবান্ব-উপযায়-প্রকাশরীতিতে কবির পুর্ণ 
অধিকার জন্গিয়াছে। শুধু অধিকার নয়, ইহার উপর কবি নিজস্ব বৈশিষ্ট্যের 
স্বাক্ষর মুক্রিত করিয়াছেন । 'বঙ্গনুন্দরী' বিহারীলালের প্রথম সার্থক 
চাটি। | 
এই কাবের “উপহার” অংশই বিশেষ ভাবে উল্লেখযোগা । এই অংশে 
বিহারীলালের রোমন্টিক কবিভাবন! অতি চমৎকার ভাবে প্রকাশিত হইয়াছে। 
বন্ততঃ এই প্রথম বাংলা কাব্যে রোমার্টিক কবিভাবনার পুর্ণ প্রকাশ ঘটিল। 
প্রকৃতিবর্ণনায় সরসতা, প্রত্যক্ষত1৷ ও সংস্কারমুক্তি বিহারীলালের। কাব্যের 
প্রধান বৈশিষ্ট্য। সেই বৈশিষ্ট্য এই কাব্যে পুর্ণরূপে গ্রতিভাত হুইয়াছে। 
রোমান্টিক কবিভাবনার অন্ধতম বৈশিষ্ট্য হইল বর্তমানের কুষ্র দীনতা 
হইতে, বাস্তবের প্রত্যক্ষ ক্লচতা হইতে মুক্তি লইয়া মানস-জগতে আত্ম- 
নিমজ্জন। যাহা অতি-নিকট, অতি-প্রতাক্ষ, তাহা রোমার্টিক কবিকে 
পীড়িত করে। ভাই তিনি বাস্তবকেও কল্পনার ইন্ত্রধ্গরাগে রঞ্জিত করিয়া 
লন। এই কাব্যের 'উপহার* অংশে বাস্তব হইতে অপসরণের ইচ্ছা! ও মানস 
আত্মনিমজ্জনের বাসনা প্রকাশিত হইয়।ছে-- 
তু ভাবি ত্যজে এই দেশ, 
যাই কোন এ হেন প্রদেশ, 
যথায় নগর গ্রাম, 
নছে মাছষের ধাম, 
পড়ে আছে ভগ্ন-অবশেষ। 
কৃ ভাবি কোন ঝরণার 
উপলে বন্ধুর যার ধার; 
প্রচণ্ড প্রপাত-ধ্বনি, 
বাযুবেগে প্রতিধ্বনি 
চতুর্দিকে হতেছে বিস্তার, 
গিয়ে তার ভীর তরু-হলে, 
পুরু পুরু নধর শাঞ্ধলে, 
ডুবাইয়ে এ শরীর, 
শব সম রব স্থির, 
কান দিয়ে জল-কলকলে। 
এই অংশে কৰি কেধল যে বর্তমান হইতে বিমা লইয়া বল্পলোকে চি 
হের খ্বপ্নাজো আত্মগোপন, করিতে চান, ভাগ নহে! বহিধিশ্ে নিজেকে 


প্রন্কতি-কবিত। ২০১ 


বিলাইয়! দি বৈচিত্রের অন্থভূতিলাভ করিবার জন্তও কবিচিত্ব বার হইয়! 
উঠিয়াছে। 
কু ভাবি পল্পীগ্রামে ঘাই, 
নাম ধাম সকল লুকাই, 
চাষীদের মাঝে রয়ে 
চাষীদের মত হয়ে, 
চাষীদের সঙ্গেতে বেড়াই। 
বাজাইয়ে বাশের বাশরী, 
শাদ। সোজ। গ্রাম্য গান ধরি, 
সরল চাষার সনে, 
প্রমোদপ্রফুল্প মনে 
কাটাইব আনন্দে শর্বরী। 
প্রকৃতি-সম্ভোগের এই অভিলাষের সহিত রবীন্দ্রনাথের 'বহুদ্বর1, কবিতায় 
ব্যক্ত অভিলাষের সাদৃশ্ঠ আবিষ্কার কর! কঠিন নহে। 
আধুনিকতার অভিশাপ হইতে কবি দূরে থাকিতে চাহিয়াছেন। তথাপি 
রোমান্টিক কবিভাবনায় বিষাদের সর লাগিয়াছে। 
বুথ! হেন কত ভাবি মনে, 
বিনোদিনী কল্পনার সনে, 
জুড়াইতে এ অনল, 
মৃত্যু ভির অন্ত জল, 
বুঝি আর নাই এ ভূবনে ! 
হায় রে সে মজার স্বপন 
কোথ| উবে গিয়েছে এমন, 
মোহিনী মায়ায় যার, 
সবে ছিল আপনার, 
ঘবে সবে নৃতন যৌরন! 
ওহে যুবা সরল সুজন, 
আছ বড় মজায় এখন; 
হয় হয় প্রায় ভোর, 
ছোটে ছোটে ঘুমঘোর ।. 
: উঠ এই করিতে ক্রন্দন | 
কিন্ত প্রন্কৃতির লহিত নৃতন অগ্তরঙ্তা স্থাপনের পর তীর অন্থভৃতি ও 
ঘাদয়াবেগের কাবামন্ধ বর্ণনার শ্রোতভে এই রোমা্টিক বিষাঙও ভালিয়!. 
গিয়াছে। কৰি গ্রতৃিকে সঙ্থোধন করিয়া বলিয়াছেন, | 


২৯২ উনবিংশ শতান্ধীর বাংল! সীতিক্াব্য 


সুধাময় প্রণয় তোমার, 
জুড়াবার স্থান ছে আমার; 
তব জিঙ্ধ কলেবরে, 
' , আলিঙ্গন দিলে পরে, 
উলে যায় হৃদয়ের ভার। 


যখন তোমার কাছে যাই, 

যেন ভাই দ্বর্গ হাতে পাই, 
অতুল আননাভরে, 
মুখে কত কথা সরে, 

আমি যেন সেই আর নাই। 


নৃতন রসেতে রসে মন, 

দেখি ফের নৃতন শ্বপন, 

পরিয়ে নূতন বেশ, 

চরাচর সাজে বেশ, 

সব হেরি মনের মতন। 
এই “নূতন রস” প্ররকৃতি-রস। বিহবারীলাল এই রস উপভোগ করিয়া 
বাংল! কাব্যের নৃতন দ্বার উন্মুক্ত করিয়া দিলেন ও পাঠকসমাজের নিকট এই 
রসোৎ্সবের নিমন্ত্রণলিপি পাঠাইলেন। 'ব্গনুনারী'তে রোমান্টিক কবিকল্প- 
নার বপ্রক্রীড়া__মুহুর্তে মুহূর্তে নবর্ূপায়ণ-_চিত্র হইতে চিন্রান্তরে হুচ্ছন্দ 
বিহার। আনন্দ ও বিষাদের সুরে 'ব্গহন্দরী”র পরিবেশ আচ্ছন্ন হইয়! আছে। 
'বঙ্গনূনরী'তে গ্রকৃতিসৌন্দ্ধসন্ভোগের জন্য কবির বাস্তব হইতে 
পলায়ন, মানস আত্মনিমজ্জন, প্রকৃতির সহিত একাত্মতায় উল্লাম ও বেদনা 
ও শেষ পর্ধস্ত ত্বপ্রাবিষ্টতা লক্ষ্য করা যায়। 'সারঘামজল” (১৮৬৯) কাব্যে 
নিখিল সৌন্দর্যের রোমান্টিক বর্দনা। এই কাব্যের প্রথম সর্গে চিত্রিত উষা 
বিহারীলালের সমগ্র কাব্যে সর্বাপেক্ষা সুঅক্ষিত চিত্। এই সৌন্দর্য 
চিন্রণে সংযম, সাংকেতিকতা, হুক্্তা লক্ষা-.কর। যায়। কবির প্ররুতি 
সম্পর্কে রোমান্টিক দৃষ্টিভঙ্গি এখানে মিহ্তিক ভঙ্গিতে পরিণত হুইয়াছে। 
নিসর্গ চিত অঙ্গনে বরাবরই বিহারীলাল কৃতিত্ব দেখাইয়াছেন। বর্ণতৃলিকার 
যম ও হুজ্ম রেখাপাতে সাংকেতিকভার ইশার! প্রতিনিয়তই 'সারঘামজল' 
কাব্যে লক্ষ্য কর! যায । “সাথের আসনে' (১৮৮৮) কবি বিশ্বসৌন্র্যাধিষ্ঠাত্রী 
দেবীর অব্ধণ সমাপ্ত করিয়াছেন। কবি শেষ পর্যন্ত বুঝিয়াছেন, গহস্য- 
ম্তভাই সৌন্দর্ধের প্রাথ 1 ' এখানেই তাহার রহস্যাজ্সন্ধান সমাধ হইফাছে। 


গ্রকৃতি-কবিতা | ইউ 


এই অন্থেষণের যাত্রাপথে কবি যে লফল নিসর্গ চি রাখিম্বা গিয়াছেন, 
তাহা রোমার্টিক কবিভাবনার উচ্চমার্গের ধ্যানলন্ধ কূপায়ন | 

নিলরগচিত্রের শিল্পী হিসাবে বিহারীলাল 'সারদামঙ্গল' ও *সাধের 
আসনে' আশ্চর্য সাফল্য লাভ করিয়াছেন। যানবকল্পনার সমুত্রতল হইতে 
উদ্ভৃত লৌন্দর্যলক্ষ্ী লরম্বতীকে কবি নিখিলবিশ্বসৌন্দর্ষের অধিষ্ঠাত্রী দেবী রূপে 
কল্পানা করিয়াছেন । তাই সারধামজলের সৃচনায় যে উধার বর্ণনা, তাহ 
নিত্যনৈমিত্তিক উষা! নহে; তাহা মানবের করিত্বশক্তির উন্মেষের প্রতীক, 
তাই সে অনির্দিষ্টা রহস্যের আলোছাম্মায় ভরা । 'সারদামঙ্গলে তাই 
মানবসৌনর্ধের সহিত প্রাকৃতিক সৌন্দর্ষের অন্ানদী সম্পর্ক। 
এই উষা বর্ণনায় স্পষ্ট গভীর রেখার চিত্র নাই; আছে অস্পষ্ট আভাষ; 
এ চিত্র জ্যোতিংপুর্ণ। “সাধের আলপন' কাবো *'যোগেন্বালা'র চিত্রাঙ্কনেও 
এই রীতি অনুহ্থত হইয়াছে । বিহারীলাল এই দুরূহ চিত্রাঙ্কনেও বিরল 
সাফল্য লাভ করিয়াছেন এবং নিসর্গ-চিত্রকার হিসাবে আপন শ্রেষ্ঠত্ব গ্রতিষ্ঠা 
করিয়াছেন। এই চিত্রাঙ্কনে ভাবের সহিত ভাষার গভীর অস্তরঙ্গত। লক্ষ্য 
কর! যায়। দেবী সারদার রাপবর্ণনায্র কবি প্রচলিত বর্ণনারীতি ত্যাগ 
করিয়া নৃতন পথ গ্রহণ করিয়াছেন-_-আভাসে, ইঙ্গিতে, হুক্্ম তুলির টানে, 
দুরুহ রেখাচত্রণে কবি সারদার একটি জ্যোতিঃপুর্ণ চিত্রের অস্পষ্ট আভা 
দিয়াছেন। গ্রক্কতি-বর্ণনায় কবি একটি মায়াজাল স্টি করিয়াছেন। 
এখানেই এই দুরূহ রীতি সাফল্যমণ্ডিত হইয়াছে । 

বিহারীলাল গ্রন্কতিকে একট! বিশ্ময় এবং অর্ধপরিচয়ের রহস্যের সঙ্িত 
যুক্ত করিয়া তাহাকে রোমা্টিক সরসত] দান করিয়াছেন। এই রোমা্টিক 
অন্ুভূতিতেই বিহারীলালের কাব্যজীবনের সাধন! শেষ হইয়! যায় নাই। 
'সারদামজলে'র রোমার্টিক অনুভূতি “সাধের আসনে? মিহ্তিক অন্গুভূৃতিতে 
পরিণত হ্ইয়াছে। প্রকৃতির যে ইঙ্গিতগুলি কবিকে রহম্যময় বিল্যয়ের 
আনন্দ যোগাইত, সেগুলির পশ্চাতে তিনি এক অসীম সত্তার সন্ধান লাভ 
করিয়াছেন । জানা-অজানার, পরিচয়-অপরিচয়ের লকল রহম্য সেই অলীমের 
রহশ্হের সঙ্গে যুক্ত হইয়া গভীরতর সার্থকতায় মুক্তি লাভ করিয়াছে। এই 
অসীম সত্তাকে কবি 'সারদা? নামে অভিহিত করিয়াছেন। অন্ত কথায়, 
ইনিই নিখিলবিশ্বালীন্দ্যের অধিষ্ঠাত্রী দেবী সারদা । কিন্তু পাশ্চাত্য কবি 
ওক্গর্ডর্সওঅর্থের উপলম্ধ প্রকৃতির কেন্ত্রস্থলের রহম্যময় লত্বার সভায় বিহারী: 
লালের সারদা] ফেবল কল্যাণী ও শাস্তিযন্ধীই নন) ইনি সৌন্দর্য়পে আমাদের 
মুগ্ধ করেন, প্রেমন্ধপে পবিত্র করেন, মন্ষলক়্খে বিধৃত করেন এবং জানরূপে 
জামাদের হাজকে উদ্ভালিত করিয়া তোলেন। এইখানে কেবল পাশ্চাত্য, 
ৃষ্টিভদিই একমাত্র অবলহ্গন- নছে। ভারডীয় দৃষ্টির অধিকার হলে . 


২০৪ উনবিংশ শতাবীর বাংল! গীতিকাধ্য 


সৌন্বধ, আনন্দ ও জ্ঞানের সঙ্গে প্রকৃতির রহ্শ্তটিকে কবি যুক্ত করিয়। 
দিয়াছেন। 

“সাধের আপন কাব্োর দ্বিতীব সর্গ হইতে একটি প্রকৃতিচিত্র উদ্ধার 
করিতেছি। ইহা হইতে _বিহারীলালের ছায়ামম্ব সাংকেতিক হুক বর্ণ- 
ভূলিক! ব্যবহারনৈপুণ্য প্রমাণিত হইবে। চিন্্রটি গোধূলির । 

সুশান্ত গোধূলি-বেল। ! 
ননীর পুতুলগুলি তুলিয়াছে খেলাদেল! | 
চেয়ে দেখ কুতৃহলে 
হুর্ধ ঘায় অন্তাচলে,-. 
কেমন গ্রশাস্ত মৃতি, কোথায় চলিয়! গেল! 
লাল নীল মেঘে মাখা, 
কিরণের শেষ রেখা 
আর নাহি জায় দেখা, আধার হইয়া এল।'..... 
তিমিরে করিয়! জান 
নিমগন দিনমান। 
সীমন্তে সাজের তারা, মন্থরগা মিনী, 
বিরাম-আরামময়ী আসিছেন যামিনী ॥ 

বিহারীলাল তাহার কাব্যজীবনের শেষ পর্বে আর একটি কাবা রচন। 
করেন, ভাহা “শরৎকাল'। ইহা কয়েকটি নিসর্গ-চিজ্রের সমষ্টি । মধ্যাহ্ন, 
সন্ধ্যা ও নিশীথের চিত্রাঙ্ছনের মধ্য দিয়! কবি তাহার প্রেমাবেগকে মুক্তি 
দিয়াছেন। এখানে সারদামঙ্গল-সাধের আসনের মতে অস্পষ্ট চিজ্াভাস 
নাই, আছে নিসর্গের শাস্তরূপের বিস্তারিত বর্ণনা । 'মধ্যা্ছ সংগীত' কবিতায় 
শান্ত নিস্তব্ধ উদার মধ্যাহ্ছের যে চির কবি আঅশাকিয়াছেন, তাহা সোনার তরী- 
চিআজঞা-পর্বের নিসর্গ চিত্রের কথা স্মরণ করাইয়। দেয়। “যেতে নাহি দিব? 
'স্থুখ' প্রমূখ কবিতায় চিজ্রর্ূপের সহিত ভাবরূপের ছুরূহ সম্মিলন হইয়াছে । 
এখানেও তাহাই । ত্বলল মধ্যাহের উদ্ধার বিধুর দ্ূপ ও করুণ শুর ছুইই 
'মধ্যাহ-সংগীতে' বাধা পড়িরাছে। ছঃখের বিষয়, এই ধরণের নিলগ” চিন 
বিহবাক়ীলালের সমগ্র রচনাতেই বিরল। 'সন্ধাসংগীত' কবিতায় দেখি 
প্রক্কতি উপচ্চোগের মধ্যেও একটি বেদনা আছে ( রবীন্জনাথে ইহার পুর্ণ 
বিকাশ ঘটে )-_ 

চাহিতে আকাশ পানে 
কি ঘেন বাজিছে প্রাণে। . 
কাছিয়। উঠিছে যেন তারা সমূহ ।  (শরৎকাল), 
ইহার সহিত তুলনীয় রবীজনাথের-_ | চি 


প্রকতি-কবিভা ২০৫ 


ক্ষাপ্ত হও, ধীরে কও কখ1। ওরে মন 
নত করো শির। দিবা হুল সমাপন, 


ক্রমে ঘনতর হয়ে নামে অন্ধকার, 
গাঢ়তর নীরবতা--বিশ্বপরিবার 
ক্গ্ নিশ্চেতন। নিঃসঙ্গিনী ধরণীর 
বিশাল অন্তর হতে উঠে স্থগভীর 
একটি ব্যথিত প্রশ্ন, কিট ক্লান্ত হুর, 
শৃন্যপানে--“আরো কোথা! আরো কত দূর!” 
( “সন্ধ্য'-চিজা ) 


১৮৭০ খ্রীষ্টাবে হেমচন্দ্রের “কবিভাবলী' প্রকাশিত হয়। প্রাক্-সারদামজগল 
যুগে এই সংকলনটির মূল্য নিতান্ত কম নহে। হেমচন্দ্র মূলতঃ আখ্যায়িকা- 
কাব্যের কবি হইলেও গীতিকবিতা রচনার একটি প্রবণত! তাহার বরাবরই 
ছিল। নিসগ চিত্রণের ঝেশকও তাহার ছিল। 'বীরবাছ” (১৮৬৪) 
কাব্যের স্তায় আখ্যায়িকাকাব্যেও নিস” চিত্রণে কবি অনেকট। শক্তি ব্যয় 
করিয়াছিলেন। 

রোমা্টিক নিসর্গ করিতার জন্ক হেমচজ্জ্রের তিনটি কবিতা-সংকলন দেখা 
প্রয়োজন। 

(১) কবিতাবলী- প্রথম খণ্ড (১৮৭৯ ), দ্বিতীয় খণ্ড ( ১৮৮০) 

(২) বিবিধ কবিতা (১৮৯৩) 

(৩) চিত্তবিকাশ কাব্য ৫১৮৯৮) | 

বাংল! গ্লীতিকবিতার ক্ষেত&রে হেষচজ্জ একটি নূতন সভাবন! তত্র 
করিরাছিলেন। ইংরাজ কবিদের সহিত ঘনিষ্ঠ পরিচয়ের ফলে হেমচন্তর 
একথা বুঝিতে পারিয়াছিলেন যে, প্রাকৃতিক দৃষ্ঠকে আপনার মনের ভাবের 

সংস্পর্শে সজীব করিয়া! তুলিতে পারিলে আধুনিক পাশ্চাত্য গীতিকবিতায় 
করিও তার কাব্যে ধধনিত হুইয়। উঠিবে। ঈশ্বর গুপ্ত চোখ খুলিয়া প্রত্যক্ষ 
ব্রস্বরূপে প্রকৃতিকে দেখিয়াছিলেন ; আবেগ ও সরসতা৷ না থাকায় সে দেখ! 
শেষ পর্বস্ত বস্তপুঞ্জের তালিকা ও ব্যাবহারিক জগতের হথবিধা-অন্থবিধার এক 
দীর্ঘ বিরক্তিকর তালিকায় পর্ধবদিত হইয়াছিল, একখ। পূর্বেই আলোচনা 
করিয়াছি । হেষচজ্রের প্রচেষ্টা ছিল প্রন্কতির বিভিগ্ন উপাদানের দিকে 
তাকা ইয়া শাপনার মনের ভাবকে উজ্জীবিত করিয়া ভোলা । তিনি বুঝিতে 
পারিয়াছিলেন প্ররুতির সহিত মানবমনের একটি ঘোগনত আছে। 
“কবিভাবদী'র ২৯৮ পন 
পরখানে দ্বিতীয় ও চতুর্থ স্তরকটি উদ্ধার দরিলাম।. ৮৮ ক 


ই উনবিংশ শতাবীর বাংল। গীতিকাধ্য 


কে আছে এ ভূমগুলে, যখন পরাণ 
জীবন-পিঞ্জরে কাদে যমের তাড়নে, 
যখন পাগল মন ত্যজে এ শ্মশান 
ধায় শুহ্তে দিবানিশি প্রায় অন্থেষণে, 
তখন বিজন বন, শাস্ত বিভাবরী, 
শান্ত নিশানাথ-জ্যোতিঃ বিমল আকাশে, 
প্রশস্ত নদীর তট, পর্বত উপরি, 
কার না তাঁপিত মন জুড়ায় বাতাসে । 
কি সুখ যে হেনকালে, গৃহ ছাড়ি বনে গেলে, 
সেই জানে প্রাণ ষার পুড়েছে হুতাশে ! ৃ্‌ 
( দ্বিতীয় স্তবক ) 
হায় রে গ্রকৃতি সনে মানবের মন 
বাধা আছে কি বন্ধনে বুঝিতে না পারি, 
নতুবা যামিনী দিবা প্রভেদে এমন, 
কেন হেন উঠে মনে চিন্তার লহরী? 
কেন দ্িবসেতে ভূলি থাকি সে সকলে 
শমন করিয়। চুরি নিয়াছে যাহায়? 
কেন রজনীতে পুনঃ প্রাণ উঠে জলে । 
প্রাণের দোসর ভাই, প্রিগার বাথায়? 
কেন বা! উৎসবে মাতি থাকি কভূ দিবা রাতি 


আবার নির্জনে কেন কীাদি পুনরায়? 
( চতুর্থ স্তবক ) 


প্রক্কৃতির সঙ্গে মানবমনের স্ব্ধ এরূপ স্পষ্ট করিয়া! বাংল কাব্যে 
ইহার পূর্বে বিহীরীল।ল ছাড়। আর কোথাও বল হয় নাই। এই সম্বন্ধের 
সত্যত। হেমচন্দ্রের কবিমনে ধরা পড়িয়াছিল। তাই প্রকৃতির স্পর্শের মধ্যে 
ব্যথিত মনের সান্বনাও তিনি খুঁজিয় পাইয়াছিলেন ( দ্বিতীয় ত্বক দ্রষ্টব্য )। 

কিন্ত হেমচন্দ্রের প্ররৃতি-অন্ুডৃতির যথেষ্ট গভীরত। ছিল না (অন্ততঃ 
বিহারীলালের মভ নছে)। ফলে অনেক সময় প্রকৃতির সঙ্গে নিজের 
ভাব মিশাইতে গিয়! কবি শুধু ব্যর্থতার বোবা বহিয়াছেন। প্রাকৃতিক দহ 
হইতে আপনার অন্তর্নোকে অভিসার তাহার প্রায়ই বিফল হইয়াছে। 
বাহির হইতে প্রান্তিক দৃশ্ের সঙ্গে তাহার মনোভাব জুড়িয়! দিয়াছেন মাত, 
অন্তরে .অন্তরে মিলন হয় নাই | কবির সংস্কারাচ্ছন্ দৃষ্টিই ইহার কারণ। 

, ক্ষমল-বিলাসী,' 'অশোকততরূ, চাতকপক্ষীর প্রতি' ( কবিতাঁবলী );. 
খুকীমূদীত বিস্যোত। “হুদ? * পিরিত" সমর: “কনা”, প্রজাপতি, 
ব(চিত্তবিকাশ ) এবং গঙ্গা, 'পক্ষ্ুল' (বিবিধ কবিতা ) ইহার উদাহরণ! 


গ্রকৃতি-কবিত। ২৪৭ 


এগুলির মধ্যে 'গঙ্গা» প্রজাপতি, 'খগ্যোত” প্রভৃতি কবিতায় পুরানো 
সংস্কার কিছুটা বর্তমান আছে। 'অশোকতরু, “কৌমৃধী, “কল্পনা” 
'কমল-বিলাসী,) 'পল্মফুল, কবিতায় নৃতনত্ববের স্ভাবন! লক্ষ্য কর! যায়। 
অশোকতকরুর কথ! বলিতে বলিতে অতি-সচেতন কবি তাহার সহিত 
শেষ দিকে নিজের কথা জুড়িয়! দিয়াছেন-_ 
তরু রে আমার মন তাপদগ্ধ অনুক্ষণ, 
কেহ নাহি শোকানলে ঢালে অশ্রধার 
আমি তরু জগতের স্থখছখ হারা। 
কোকিলের কুহুম্বর শুনিয়। কবি তাহার সহিত নিজের দুঃখটি জুড়ি 
দিয়া লিখিলেন-- 
যে হাসিতে প্রভাকর উজলি গগন 
প্রাবুটের কাল ঘন করে প্রিয় দরশন 
করে চারু গুল্প, তরু, গহ্বর কানন। 
তেমনি হালিতে ফুল্প কর বঙ্গজন ! 

গল্পের একটি মণালকে সরোবরে ভাসিতে দেখিয়! কবির মনে যে ভাবের 
উদয় হইল তাহার সহিত তিনি নিজের চিস্তা জুড়িয়া দিলেন__ 

সহসা চিন্তার বেগ উঠিল উথলি; 

পদ্ম, জল, জলাশয় ভূলিয়া সকলি। 
অনৃষ্টের নিবন্ঘনা ভাবিয়া ব্যাকুল মন 

অই মপালের মত হায় কি সকলি? 

«ইহ! প্রকৃতিকে নিজের মনের ভাব দিয়! দেখা নয়, ইহ! নিজের মনের 
ভাবগুলিকে প্রকৃতির কয়েকটি ঘটনার উদাহরণের সাহায্যে ফুটাইয়া ভোলা 
মান্স।” (“কাব্যে রবীন্দ্রনাথ” : বিশ্বপতি চৌধুরী )। 

হ্মচন্দ্র যে  প্রকৃতি-কবিতায় সচেতনভাবে ইংরাতী প্রকৃতি-কবিতার 
অনুসরণ করিতেন, তাহার প্রমাণ পাওয়া যায় 'চাতক পক্ষীর প্রতি' কবিতায় 
(“কবিতাবলী' )। এই কবিতাটি শেলীর *০ & 9/%181%-এর অন্ুমরণে 
রচিত । 

কিন্ত এই অন্গবাদও যে অনুভূতির অগভীরতা ও আবেগের ক্ষীণতার জন্য 
সফলতা লাভ করে নাই, তাহ প্রথম দুইটি স্ভবকের প্রতিতৃলনায় প্রমাণিত 
হইবে। 

হেশচন্রের-- 

কে তুমি রে বল পাখী, 
সোনার বরণ মাধি, 
গগনে উধাও হয়ে, 

'মেঘেতে মিশায়ে রঙে, 


২৯৮ উনবিংশ শতাব্দীর বাংলা গীতিকাব্য 


এত সুখে সুধামাখা সঙ্গীত শুনাও? 
বিহ্জ নহ ত তুমি; 
তুচ্ছ করি মর্ত্যভূমি 
জলস্ত অনল প্রায় 
উঠিয়! মেঘের গায়, 
ছুটিয়। অনিল পথে স্থম্বর ছড়াও। 
(চাতকপক্ষীর গ্লুতি? ) 
[791] (০ 0065, 01107৩ 5101111 ! 
73110 00০00196৬91 ৮0, 
[091 0010 10585012) 0] 10681 10, 
7১০০15৪৫005 9011 0621 
[0 2100086 80:8109 ০1 0001610050109060 8 


[71210978111] 2100 1)161151 
71010 006 ০8100 0300 507106551 
7110 ৪ ০1000 ০1 916 3 
2105 ০10০ 069 00০০ 10263, 
/১100 9108108 96111 0951 5021, 8100 908111)6 ০৬61: 51178651, 
("০ ৪ 9101811০) 
শেলী অবিমিশ্র আদর্শবাদ__অসীমের উপলন্ধি তাহার কবিতাটিতে মূর্ত 
হইয়াছে । ছন্দের হুম্ব প্রসার ও ক্ষিপ্র গতিতে উপমার মুহুমুহ্ুঃ পরিবর্তনে 
ও সুরের তীক্ষ মমভেদী মৃচ্ছনায় পাখীর আকাশ-বিহীরের তীব্র প্রেরণা 
ও তাহার দ্রুত অশান্ত পক্ষ-বিধূনন আশ্চর্যবূপে ধ্বনিত হইয়াছে। 
শেলীর পাখী মাটির সহিত সম্বন্ধ অস্বীকার করিয়া আকাশমার্গে উধাও 
হইয়াছে? স্থধীঘ্ডের বর্ণপ্লাবনে মান করিয়া তাহার আভা রঞ্জিত মেঘপুঞ্জে 
বিলীন হইয় মাটির চিহ্ন সম্পূর্ণভাবে লোপ করিয়াছে। স্কাইলার্কের গান 
অগ্রিম্তস্ভের ন্যায় ভাশ্বর । রজতহ্গুভ্র জ্যোৎগ্গাধারার গ্তায় সর্বপ্লাবী; আবার 
গ্রভাতয্নান চন্দ্রকিরণের ন্যায় চোখের দৃষ্টি অতিক্রম করিয়াও অহ্ভৃতিতে 
অলক্ষ্যভাবে স্থপ্রতিষ্ঠ। শেষ পর্যন্ত কবি অন্থমান করিয়াছেন যে জীবনমৃত্যুর 
যে চিরস্তন রহন্ত মানবের চিস্তাধারাকে ব্যাহত ও তাহার গানকে আকম্মিক 
ও ছেদবহুল করে, স্কাইলার্ক কোনে! অলৌকিক উপায়ে সেই রহস্তের মমণভেদ 
করিয়াছে । এই পাখীকে উপলক্ষ্য করিয়াই শেলীর সমস্ত ব্যাকুল আত্মজিজ্ঞাসা, 
ব্যর্থ আমর্শাস্থলয়ণের সমস্য অশাস্ত চিত্তবিক্ষোভ মুক্তিলাভ করিয়াছে। 
হ্মচজ্রের কবিতায় কিন্ত কোনে! চিত্তবিক্ষোভের পরিচয় পাই না। 


প্রকৃতি-কবিতা। ২০৯ 


কোনে। অশান্ত আতস্মঞিজ্সায় তাহার কবিচিত্ত পীড়িত হইয়াছে, তাহা 
কবিতাপাঠে মনে হয় না। আসল কথ! হেমচন্দ্রে আবেগের ক্ষীণতা ও 
অনুভূতির অগভীরতা ছিল। তাহা সত্বেও 'যমুনাতটে+ কবিতায় ষে তিনি 

প্রকৃতি ও মানবমনের একটি সম্বন্ধ আবিষধার করিয়াছেন, ইহার জন্ত তিনি 
বাংল প্রকৃতি-কবিতার ক্ষেত্রে একটি স্থান দাবী করিতে পারেন। 
সংস্কারবদ্ধ দৃষ্টির অস্বচ্ছতা, সরসতার অভাব ও অনুভূতির অগভীরতা' প্রকৃতি ও 
তাহার অন্তলেোকের মধ্যে ব্যবধান স্থষ্টি করিয়! রাখিয়াছিল। এই ব্যর্থতাকে 
মানিয়।৷ লইলেও হেমচন্দরের কৃতিত্ব ক্ষুগ্র হয় না? 


নবীনচন্ত্রও প্রধানত মহাকাব্যজাতীয় রচনায় আপনার প্রতিভা প্রকাশের 
পথ খুঁজিচাছিলেন। কিন্তু হেমচন্দ্র অপেক্ষা তাহার কবিদৃষ্টিতে সরলতা ছিল 
বেশি, তাই হেমচন্ত্র অপেক্ষ। প্রকৃতি-কবিতার ক্ষেত্রেও নবীনচক্ত্রের 
সফলতা বেশি। প্রাচীন আলংকারিক রীতিতেও যখন নবীনচন্ত্র প্রকৃতির 
মধ্যে গ্রাণ প্রতিষ্ঠার চেষ্টা করিয়াছেন, তখনও এই সরল দৃষ্টি তাহার কাবাকে 
অনেক পরিমাণে সংস্কারমুক্ত করিয়া তুলিয়াছে। তাহার প্রকৃতি-বর্ণনায় 
মাঝে মাঝে নির্বাচনরুচির পরিচয় পাওয়া যায়। এই রুচির 
অভিব্যক্তিতে কবির নিরাবরণ চিত্তটি পাঠকের নিকট প্রকাশিত হইয়াছে 
এবং নবীনচন্ত্রের প্রকৃতিবর্ণনায় আত্মলীন দৃষ্টি কিছুটা আসি! গিয়াছে। 
তবে এই দৃষ্টি কখনোই স্বপ্রতিষ্ঠ হয় নাই। এই আভাসের ম্পষ্টতা 
বিহাবীলালের কাব্যেই লক্ষ্য কর! যায়। 

প্রকৃতির সৌন্দর্য উপভোগ করিতে গিয়! হেমচন্দ্রের স্তায় নবীনচন্দ্রও 
ব্যক্তিগত স্থখ দুঃখ তথা সমাজ রাষ্ট্র ইত্যাদির সহিত সম্পর্কের বিচিন্ত্র চিন্তার 
মধ্যে তলাইয়া গিয়াছেন। তবে প্ররুতিবর্ণনায় দৃষ্তাসংস্থানে সজীবতা 
নবীনচজ্দ্রের কাব্যে লক্ষ্য করা যায়। এ বিষয়ে তিনি হেমচন্দ্র অপেক্ষা 
অধিকতর কৃতিত্বের পরিচয় দিয়াছেন। এখানে তিনি বিহারীলালের 
সমগোত্রীয় । তবে একটী কথ। অনম্বীকার্ধ। নবীনচন্দ্রের কাবো ভাবাবেগ 
অপেক্ষা ভাবাতিরেক প্রায়শঃই লক্ষ্য কর! যায়। এই ভাবাতিরেকের 
জলাভূমিতে কোন বন্তরই দৃঢ় প্রতিষ্ঠা সম্ভব নহে। সেই জন্য প্রকৃতিবর্ণনাও 
দানা বীধিতে পারে নাই । 

হেম্ন্দ্র ও নবীনচন্দ্র উভয়ের কবিতাতেই মানবমনের সহিত প্ররুতির 
অনির্দেশ্ট সম্পর্ক) প্রকৃতির স্পর্শে বাখিত মানবহাদয়ের সাত্বনা-অন্বেষণ; 
অতি শৈশবে প্রকৃতি-উপভোগের স্বতিবেদনায় বর্তমান অতৃপ্থি লক্ষ্য করা যায়। 

হেমচন্দ্রের মত নবীনচন্দ্রও প্রকুতি-কবিতায় নিজের মনের ভাব বাহির 
হইতে জুড়িয়! দিতেন | “সায়ংচিন্তা কবিতায় ইহার পরিচয় মিলিবে। 
কবি সন্ধ্যাকালে-_ 

১৪. 


২১০ উনবিংশ শতাঁবীর বাংল। গীতিকাব্য 


সথগীতল সন্ধ্যানিলে জুড়ালে জীবন, 
ডুবাতে দিবস-শ্রম বিশ্বৃতি-সলিলে, 
ভ্রমিতে ভ্রমিতে ধীরে উঠিলাম গিরিশিরে 
বাসনা, জুড়াতে শ্রোতঃসভ্ভূত অনিলে, 
কার-ক্লাস্ত কলেবর সস্তাপিত মন। 
সেখানে উঠিয়া সংস্কারের চোখে প্রকৃতিকে দেখিলেন-_ 
রজনীর প্রতীক্ষায় গ্রকৃতি-হুন্দরী 
ললাটে সিন্দুরবিন্দু পরিল তখনি । 
প্রকৃতিতে জীবন আরোপের সনাতন প্রথা কবি গ্রহণ করিয়াছেন, “আপন 
মনের মাধুরী” মিশান নাই । তারপর কবি নিজের কথা বলিবার' জন্ত এক 
কৌশল অবলম্বন করিলেন। কবিতায় এক রাখাল-শিশুকে আমদানী 
করিলেন-- 
নিরুদেগে তরুতলে, তটিনীর কলকলে, 
গাইছে রাখাল-শিশু মধুর গায়ন,__ 
নাহি কোন চিস্তা, নাহি ভবিষ্যৎ ভয়। 
তারপর রাখাল-শিশু যে সমাজ রাষ্্র ধর্মনীতি সম্পর্কে কিছু জানে না 
তাহার দীর্ঘ বর্ন! এবং তাহাকে ষে “চিন্তা কাল-তুজজ্গিনী করে না দংশন 
সে কথ কবি বলিয়াছেন। এই রাখালকে উপলক্ষ্য করিয়া কবি নিজ জীবনের 
যত কিছু চিন্তা অভাব-অভিযোগ নুখ-ছুঃখের কথা প্রকাশ করিয়াছেন। 
ইহাকে দেখিয়া তাহার মনে পড়িয়া! গেল __ 
আমিও ইহারি মত ছিলাম স্থন্দর, 
ছিলাম পরম স্থথে স্থগ্রসন্প মনে-_ 
ইত্যাদি চিন্তার পর ভারতের ছুর্দশায় বিলাপ করিয়া গ্ররুতি-কবিতাঁর 
অপমৃত্যু ঘটাইয়! কবি ক্ষান্ত হইলেন। 
এই কবিতা নবীনচন্দ্রের “অবকাশরপ্রিনী কাব্যের ( ১৮৭১1৭৭) 
অস্তর্গত। কিন্তু এই কার্যেই এমন কয়েকটি নিসর্গ-চিত্র পাই যাহা! সরস ও 
মধুর। যেখানে আপন মনের মাধুরী মিশিয়াছে সেখানে কৰির বিশিষ্ট 
মেজাজ গ্রকাশ পাইয়াছে। 
কে তুমি” কবিতায় রমণীর রূপবর্ণনা _ 
যেন নিদাঘের আকাশ হইতে 
একটি নক্ষত্র সরোবর ঘাটে 
পড়েছে খসিয়া। 
ইহার সহিত তুলনীয় ওঅর্ডস্ওঅর্থের 
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প্রকৃতি-কবিতা ২১১ 


8817 25 & 5091, 10 01015 0206 
[3 510101105 10 005 515. 
ওঅর্ডস্ওঅর্থের বর্ণনায় ষে লুক্ম কোমল পরিবেশ লক্ষা করা যায়, তাহ। 
নবীনচন্দ্রের বর্ণনায় নাই। তথাপি বর্ণনায় অভিনবতা ও সঙজীবত1 লক্ষ্য করা 
যায়। এই সঙজীবত্ব ও সরসতার জন্যই নবীনচন্দ্রের কয়েকটি বর্ণন। অস্তাবধি 
আমাদের শ্রদ্ধা আকর্ষণ করে। 
তৎকালীন কবিদের মত নবীনচন্দ্র এই সকল সজীব নিসগ-চিন্জে 

গোটাকতক বিচ্ছিপ্ন প্রাকতিক দৃষ্ঠ পাশাপাশি জুড়িয়া দেন নাই। দৃশ্ত- 
সমাবেশের মধ্যে সতর্ক নির্বাচন ও অনুকূল পরিবেশ স্যতি লক্ষ্য কর! যায়। 
নিসর্গ-কবিতায় সংগীত নবীনচন্দ্রই আনিয়াছিলেন। ইহার উদাহরণ, 

কতু তুঙ্গ শৃঙ্গে উঠি প্রফুজিত মনে, 

দেখিতাম বিশ্বছবি সায়াহু-পবনে । 

দোলায়ে বসন্তু-লতা। বহিত পবন, 

মর্ধরিত পত্রকুল, জুড়াত জীবন । 

গাইলে বিহঙ্গকুল বসিয়া আবাসে, 

গাইতাঁম, তোম।, নাথ ! মনের উল্লাসে 

দেখিতাম দূর-নদী রবির প্রভায়, 

জন্ম-ভূমি-কণ্ঠমূলে স্বর্ণ-রেখা প্রায় । 

অতিদূরে আত্রবন, শ্রোতন্বতী-তটে । 

চিত্রবৎ দেখাইত আকাশের পটে। 

(“একটি চিন্তা” ) 
বূপকাত্মক নিসর্গ বর্ণনা আছে “পিতৃহীন যুবক কবিতায়। প্রকৃতিতে 
মানবত্ব আরোপ লক্ষ্য করা যায় 'পিতৃহীন যুবক+ কবিতার স্র্যোদয়-বর্ণনায়, 
কীতিনাশা,) 'শশাঙ্কদূত, "অশোকবনে সীতা» 'বুড়াম্গল” কবিতায়। 
অন্থভূতিশীল নিসগ-বণনা আছে 'পতিপ্রেমে ছুঃখিনী কামিনী" কবিতায়। 

অশ্ুভূতিশীল নিসর্গের বণনা এইকপ £ 

প্রাণনাথ ! অশ্রবারি পড়ি ধরাতলে, 

শোভিছে শিশির সম দুর্বার আগায়। 

আর কত বিন্দু নাহি পড়িতে ধরায়, 

কোথায় উড়িয়] দীর্ঘ নিশ্বাসের বলে 

যাইতেছে নাহি জানি হেন মনে লয়।'-**** 

, একতানে ঝাউগণ হ্বনিয়। শ্যনিয়া 

গাইতেছে সুললিত সঙ্গীত সুন্দর ।".... 

ছুই-এক অশ্র-বিন্দু পাষাণে বরিয়া' 

শোভিল পক্ষজন্রষ্ট নীহার পাতায়। রঃ 
('পতিপ্রেমে ছুঃখিনী কামিনী' ) 


২১২ উনবিংশ শতাবীর বাংল! গীতিকাব্য 


প্রত্যক্ষ খণ্ড প্রকৃতিদৃশ্তসমূহকে সামগ্রিক ও ভাবসংহতিপুর্ণ চিত্ররূপ দানের 
ক্ষমত1 নবীনচন্দ্রের ছিল। 
ছিজেন্দ্রনাথ ঠাকুরের স্বপ্নপ্রয়াণ কাব্যে (১৮৭৫) ষে প্রকৃতি-চিত্র পাই, 
তাহা পথক আলোচন। দাবি করে। এই সার্থক বূপক-কাব্যে কবিকল্পনাকে 
একটি ম্বতন্ত্র মহিমা! দান কর] হইয়াছে । রোমান্টিক কবিকল্পনার যে গুরুত্বপুর্ণ 
ভূমিকা, বাংল! কাব্যে তাহা প্রথম এই কাব্যেই দেখ! গেল। বিহারীলালের 
'সারদা' ও রবীন্দ্রনাথের “কবিকল্পনালতা?র অগ্রদৃতী বপন প্রয়াণে"র 'কল্পনা' । এই 
বূুপক-কাব্যে দ্বিজেন্্নাথ যে রোমান্টিক পরিবেশ স্যটি করিয়াছেন, প্রতি 
বর্ণন! তাহাতে পুর্ণ সহযোগিতা করিয়াছে । এই জন্তই স্বপ্ন প্রয়াণের গ্রকৃতি- 
বর্ণনা! আমাদের মনোযোগ দাবি করে। 
এই মন্তব্যের পরিচয় স্বরূপ “নন্দনপুর প্রয়াণ শীর্ষক দ্বিতীয় সর্গের মায়াটবী 
বর্ণনার খানিকটা উদ্ধার করিতেছি 
যথায় মহাবট, শিরে জট, অতি নিবিড়; - 
পালিছে চুপে চাপে, খোপে খাপে, অযুত নীড় ॥ 
নমন! নামি নামি” উর্ধগামী হইয়া! উঠি” 
বহে বিপুল ভার; অন্ধকার করে জকুটি ॥১১৯॥ 


যে দিকে আখি যায়, ছায়ে ছায় সকল ঠাই। 
ঝিলিলি ছাড়ে বোল উতরোল বিরাম নাই ॥ 
হোতায় তালগাছে রহিয়াছে গগন ঢাকা। 
আলসে ঝিমাইয়া ঝিমাইয়! ঢুলিছে শাখা 1১২০ 


হেতায় ঝরঝর, ঝর ঝর, ঝরণা ঝরে। 
পাদপ, মর মর, মর মর শব করে ॥ 
কি জানি, কোথা হ'তে, বাফু পথে, আসিছে গীত ; 
বীণার বঙ্কার, হয় আর আচম্বিত ॥১২১॥ 
এই প্রকৃতি বর্ণনার স্বাতস্ত্র ও সারল্য প্রথাগত চিত্রণের উজ্জল ব্যতিক্রম 
প্ূপেই পাঠকের মনোযোগ আকর্ষণ করে। 


অপ্রধান কবিদের প্রকৃতি-কবিতা 
নবীনচন্দ্রেথ সমসামগ্ধিক হরিশ্চন্জ্র নিয়োগী তাহার “বিনোদমালা, (১৮৭৮) 
ও 'মালভীমালা' (১৮৯৯) কাব্যে সজীব প্রকৃতিচিত্র অস্কনে দক্ষতার পরিচয় 
দিয়াছেন। প্ররুতিতে মানবতা-আরোপিত নিসর্গ বর্ণনায় নবীনচন্দ্র ও 
হরিশ্চ্্র উভয়েই মধুন্দনের অনুগামী ছিলেন । সেইজন্ত এই ক্ষেত্রে বিশুদ্ধ 
গীতিরস তাহাদের প্রক্কতি-কবিতায় উচ্ছুলিত তইয়া উঠে নাই। 


গ্রকৃতি-কবিতা ২১৩ 


মধুস্দনের “বিজয় দশমী" সনেটে__ 
যেয়ো না, রজনি, আজি লয়ে তারাদলে । 
গেলে তুমি দয়ামগ়ি এ পরাণ যাবে !__- 
উদ্দিলে নির্দগ্ধ রবি উদয়-অচলে 
নয়নের মণি মোর নয়ন হারাবে । 
শবীনচন্্রের 'শশাঙ্ক-দূত” (অবকাঁশরঞ্জিনী ) কবিতায়__ 
কোথা যাও শশধর ! ফিরিয়া দাড়াও 
অভাগার গোটা কত কথা শুনে যাও। 
এই 'নব গঙ্গাতীরে* এই তরুতলে, 
গাইব দুঃখের গীত ভানি অশ্রজলে। 
ইহার সহিত তুলনীয় হরিশ্চন্দ্রের 'যামিনীর প্রতি (বিনোদমাঁল। ) কবিতার 
আবেদন-_- 
কোথা যাও অগ্নি নিশি শ্তামলবরণে ! 
খুলিয়া ললাট মণি 
হিমাংশ রজতখনি ; 
যেও না যেও না দেবি মিনতি চরণে |" 
যেও না রজনী তবে স্থশ্টাম। সুন্দরী ! 
ফুলময়ী যামিনীরে 
স্থির প্রবাহিনী-নীরে 
তুলে। না আবার দেবি চপল লহরী । 
ডুবে। ন। অস্তিমাচলে, দেব শশধর ! 
সুনীল আমনে বমি 
হাস মু তুমি শশী 
হাসাইয়। কুমুদীরে, বিশ্ব চরাচর। 
হরিশ্ন্দ্রের প্রতিভার ক্ষতি হইয়াছে পরে 'মালতীমালা' কাবো। 
নিসগহুন্দরীর পুম্পাভরণসজ্জিতা রূপে কবি মুগ্ধ হইয়! অপুর্ব চিজ্সম্দ্ধ যে 
কবিতাগুলি লিখিক্নাছেন সেগুলি তাহার কৃতিত্বের পরিচায়ক । এ কাবে)র 
“অকাল কুহ্থম* কবিতায় কবির অভিজ্ঞত1 পরিপকতর, ব্ূপকর্ম ক্রটিহীন : 
এ অকালে কেন আজি বল গে! প্রক্কতিবাল!! 
পরালে এ কুঞ্জ কঠে এ নব কুহ্থমমাল! ? 
এখনে শারদ শেষে 
হিমানী আসেনি দেশে 
রূপসী মুক্তার মাল! না ছি'ড়িতে দূর্বাদলে 
এ ফুলে এ কুষ্ধ কেন সাজাইলে কুতৃহলে 1... 


২১৪ উনবিংশ শতাবীর বাংল! গীতিকাব্য 


অচল-বিজলী-সম এস মা কমলেশ্বরি ! 
তরল-রজত-রূপে নীলার আলো! করি; 
দেখ দেবি, প্রাণ খুলে 
ও রাঙ। কুস্থম তুলে, 
অকালে পুঁজিব আজি চরণ কমলামল। 
উপহার দিয়ে মাগে| গলিত নয়ন-জল ! 
প্রকৃতিদেবীর আগ্তরিক আবাহনেই এই কবিতার সমান্তি। প্রক্কীতিকে 
সজীব দেবী প্রতিমারূপে চিত্রণে হরিশ্চন্দ্র বিরল সাফল্যের পরিচয় দিয়াছিলেন। 
এই সাফল্যের গৌরব আরে! বাড়ে যদি সমসাময়িক অন্যান্ত কবিদের 
নিসর্গ-বর্ণনার সহিত ইহার তুলনা করি। দ্বিজেন্দ্রনাথ ঠাকুরের বাসন্তী 
পদাবলী” কবিত। ( “কাব্যমালা” | রচন1£ ১৮৮০-১৯*০ । প্রকাশ ১৯২০ ) বৈষ্ণব 
কবি গোবিন্দদাসের অনুসরণে খতুরাজ বসস্তের মোহন রূপের বর্ণন। মাত্র? 
অক্ষয় চৌধুরীর 'বসম্তের উদ্নয়? বর্ণন1 (“উদ্দাসিনী+ ১৮৭৪), কৃষ্ণচন্দ্র মজুমদারের 
“বৈকালিক ঝড়', পপাপ-কেতকী', 'শারদ-তরঙ্গিনী', রজনী" প্রভৃতি কবিতায় 
পাই গতানুগতিক প্রাচীন ধারান্ুসারী ধতু ও প্রকৃতি-বর্ণনা মাত্র। 


প্রকৃতিতে নীতি-আরোপপ্রবণত। কৃষ্ণচন্দ্র হুল পরিমাণে লক্ষ্য করা 
যায়। প্রকৃতিকে নীতি প্রচারের বাহন করায় বর্ণনার সঙীবতা নষ্ট হইয়াছে । 
'পাপ-কেতকী' কবিতাটি এই বর্ণনার ব্যর্থতাই প্রমাণ করে £ 
একদিন ধীরে ধীরে মনের উল্লাসে 
উপনীত কেতকী কুস্ম শ্রেণী পাশে। 
হেরিলাম কত শত শত মধুকর, 
স্থসৌরভে হয়ে তার] বিমুগ্ধ অস্তর, 
মধুপুর্ণ কমল করিয়া পরিহার, 
মধু আশে কেতকীতে করি হে বিহার, 
কিন্তু মধু কোথা পাবে সে কেতকী ফুলে 
শুধু হয় ছিম্নপক্ষ কণ্টকের ছলে । 
তথাপি সে বিমূঢ় অবোধ অলিগণ, 
উড়িয়া কমলদলে ন1 করে গমন । 
ভাবিলাম এইরূপ মানব সকল, 
ত্যজি পরিমলপুর্ণ তত্ব-শতদল 
স্থখ-স্থধা আশে সদ] প্রফু্প অন্তরে, 
বিষয়-কে তকীবনে অস্থুক্ষণ চরে । 
কোথা পাবে সে অমিষ্ন ব্যর্থ অকিঞ্চন, 
সার ছুঃখ কণ্টকের যাতন। ভীষণ । 


গ্রকৃতি-কবিতা ২১৫ 


তবু তত্ব-সরনিজে না করে বিহার, 
ধিক রে মানব তোরে ধিক শতবার। 
হেমচন্র নবীনচন্ত্ের ত্তায় কৃষ্চন্ত্রও এই ভাবে প্রকৃতিতে নীতি আরোপ 
করিয়াছিলেন। 
মহিলা-কবিদের কয়েকজনের গ্রকৃতিকবিতায় এই নীতি-আরোপ 
প্রথার অনুসরণ লক্ষ্য করা যায়। মোক্ষদায়িনী মুখোপাধ্যায়ের 'গোলাপফুল" 
কবিতাটি (“বনপ্রস্থন” ১৮৮২) ইহার অন্ততম উদ্দাহরণ | কবি প্রথমে গতান্থু- 
গতিক বর্ণনা দিয়াছেন-- 
দেখ দেখ চেয়ে দেখ গোলাপ-হুন্দর, 
কিবা চমৎকার শোভা, কেমন মোহন আভা ! 
অল্পফ্ুলে উপবন হয় মনোহর; 
দেখিলে গোলাপ ফুল জুড়ায় অন্তর | 
শেষে এই সিদ্ধান্তে পৌছিয়াছেন-_ 
এতেক সদগুণ যেবা! ধরে একাধারে, 
তার (ও) এবে হায় হায়! বয়সে আদর যায়। 
বাসি হ'লে কেহ নাহি ছোয় গোলাপেরে ; 
অভিমানে পাতাগুলি যায় সব ঝরে। 
বিরাজমোহিনী দাসীর 'মধ্যাহুকালের ত্ুর্া* কবিতাও ('কবিতাহীর'? ঃ 
১৮৭৬ ) তাহাই-_ 
মরি কি মধ্যাহ্নকালে প্রথর তপন ! 
হেরে হেন বোধ হয় যেন অগ্নিরাশি; 
ব্যাপিয়াছে চতুর্দিকে সবেগেতে আমি, 
পোড়াইতে করেছে মনন । 
শেষে নীতি গ্রচার-- 
হে গ্রচণ্ড দিবাকর, তব এ কিরণ, 
সদাকাল সমভাবে রহি এ প্রকারে, 
পারে কি সকল জীবে দগ্ধ করিবারে? 
জানিহ সম্ভব তান নহে কদাচন। 
আবার বক্ষিমচন্দ্র চট্টোপাধ্যায়ের “জলে ফুল* কবিতায় কবিতা -পুস্তক' £ 
১৮৭৮) এই নীতিগ্রচারগ্রবণতা লক্ষ্য কর! যায় £ 
কে ভামাল জলে তোরে কানন-হুম্দরি 1." 
একাকিনী ভানি. যাও, কোথায় অবলে ! 
তরঙ্গের রাশি রাশি, হাসিয়া বিকট হাসি, 
তাড়াতাড়ি করি তোরে থেলে কুতুহলে? 
কে ভাসাল তোরে ফুল কাল নদীজলে ! 


২১৬ . উনবিংশ শভাব্দীর বাংল! গীতিকাব্য 


শেষে, 
কে ভাসাল তোরে ফুল, কে ভাসাল মোরে ! 
কাল শ্রোতে তোরই মত, ভাসি আমি অবিরত, 
কে ফেলেছে মোরে এই তরঙ্গের ঘোরে ? 
ফেলিছে তুলিছে কভু, আছাড়িছে জোরে ! 
তুই যাবি ভেসে ফুল, আমি যাব ভেসে। ্‌ 
কেহ না ধরিবে তোরে, কেহ না ধরিবে মোরে, 
অনন্ত সাগরে তুই, মিশাইবি শেষে। 
চল যাই দুইজনে অন্ত উদ্দেশে । 
আসল কথা, প্রকৃতিতে নীতিআরোপ ও তুলনায় মানবজীবনের অসারত্ 
প্রতিপন্ন করিয়া প্রাণহীন গ্ররুতি-কবিতা রচনা তখনকার দিনে চলিত 
ফ্যাশন” ছিল। এই “ফ্যাশন” ইহাই প্রমাণ করে যে, প্রকৃতি এই নব কবিদের 
নিকট জীবস্ত প্রত্যয় হইয়। উঠে নাই; কাব্যরচনার অবলম্বন মাত্র ছিল। 
নিসর্গ-চেতন। দেখ। দিয়াছে অন্য কবিদের লেখায়। 


ষেসকল অগ্রধান কবির নিকট প্রকৃতি নিতান্ত বর্ণনীয় বস্ত না থাকিয়। 
জীবন্ত, প্রত্যক্ষ ও সরস হইয়। উঠিয়াছে, এইবার তাহাদের কথা আলোচন' 
করিব। এই আলোচনায় দেখ। যাইবে, প্রকৃতি-বর্ণনায় বাঙালি কবিরা এক 
ধাপ অগ্রসর হইয়াছেন। 
প্রকৃতি-বর্ণনায় এবার রোমাণ্টিক কবিভাবনার স্পষ্ট প্রকাশ ঘটিয়াছে। 

প্রকৃতির সহিত অস্তরক্কতার ফলে কবিমনে রোমান্টিক বিষাদ ও উদাস 
বিরহের স্পর্শ লাগিয়াছে। এই রোমাণ্টিক বিষাদ সকল প্রক্কতি-কবিতাতেই 
লক্ষ্য কর! যায়। বিহারীলালের 'শরৎকাল' কাব্যের “সন্ধ্যাসংগীত' কবিতায় 
ইহার স্থচনা। সরোজকুমারী দেবীর “হাসি ও অশ্রু ০৮৯৪) কাব্যের 
অন্তর্গত 'মধ্যাহ্ছ* কবিতাটি এক্ষেত্রে ম্মরণীয়-_ 

কেমন হয়েছে প্রাণ অলস আবেশে 

যেন কি স্বপন ঘোর. ছাইতেছে এসে। 

বিষ অবশ প্রাণে যেন কি করুণ তানে 

বিশ্বের রাগিণী আজি যাইতেছে মিশে । 
সমগ্র বিশ্বপ্রকৃতির অব্যক্ত বেদনা! আজ কবিহৃদয়ে সঞ্চারিত হইয়াছে। 
অলস মধ্যান্ছে শৈশবস্থতিচারণাস্তে কবি তাই বিষাদের স্বরে গাহিয়াছেন-- 

আজ তটিনীর তীরে রয়েছি একেলা । 

স্দীর্ঘ জীবন আজি কতই নিরালা। 

এ প্রবান যেন মোর দিতেছে যাতনা ঘোর 
কি স্দ্দীর্ঘ মনে হয় এ দুপুর বেল! । 


প্রকৃতি-কবিতা। "২১৭ 


অধীর হৃদয় আজি ঘুঘুর ও গানে, 
তটিনী কি গাথা যায় আজি মধু তানে! 
বহিছে শীতল বায় আমার হৃদয় হায়! 
কি আবেশে অলসিত হয়েছে কে জানে! 
রবীন্দ্রনাথের শৈশবসংগীত-সন্ধযাসংগীত পর্বের কবিতায় ইহার স্ুম্পই গ্রতি- 
ধ্বনি শোনা যায়। 
প্রকৃতির সহিত অন্তরঙ্গতায় বাঙালি কবি যে আরো অগ্রসর হইয়াছিলেন 
তাহার প্রমাণ বিনয়কুমারী ধরের রাত্রির প্রতি রজনীগন্ধ।' কবিতাটি 
(১৮৯৩ সালে “ভারতী” পত্রিকায় চৈত্র, ১৩০০-সংখ্যায় প্রকাশিত )। 
রাত্রির জন্য রজনীগন্ধার ব্যাকুলতার চিত্রে কবি এখানে প্রকৃতির উপর মানবত্ব 
আরোপ করিয়াছেন। কিন্তু এই মানবত্ব আরোপ কৃত্রিম নহে, ইহ আন্তরিক 
আকুলতাকে প্রকাশ করিয়াছে । এ সেই “196 55176 01 1119 17011) 101 
006 50217, 
রাত্রির প্রতি আবেদন-_ 
বারেক দেখিয়া! যাও, ওগে। মহ1 অন্ধকার ! 
পদতলে বনগ্রান্তে ফুরায় জীবন কার ?... 
আনন্দে উঠিনু ফুটে, তোমারি পুজার তরে 
সমস্ত হৃদয় দেহ যৌবনে উঠিল ভরে ! 
সব গন্ধ সব মধু তব তরে লয়ে বুকে, 
অপুর্ব পুলকে আমি চাই তোমার মুখে । 
শত লক্ষ এই তারা-খচিত নীলিমাসনে 
যখন বসিলে তুমি প্রশাস্ত গভীরাননে ; 
যোগ্য অধিপতি জেনে আপনাকে সমপিয়। 
ধরণী চরণতলে পড়ে তব ঘুমাইয়] |... 
শেষ সুবাসিত শ্বাস প্রণয়ের উপহার, 
দিতেছি অস্তিমে ;। ওগো, এ নিশ্বাসে অনক্ষণ, 
জিপ্ধ রহে যেন তব শুন্ত অন্ধকার মন। 
রাত্রি এখানে মুগ্ধ! প্রণয়িনীর সমস্ত ব্যাকুল বেদনা লইয়। যতি পরিগ্রহ 
করিয়াছে। প্রকৃতিতে মানবিক আবেগ ও উত্তাপ সঞ্চারে কবি বিশেষ 
সাফল্য লাভ করিয়াছেন। এই সাফল্যের আরেকটি উদ্দাহরণ পক্কজিনী 
বন্থর “নুর্যমুখী” কবিতাটি (ম্বতিকণা' ১৯০২ )__ 
চাহ নাকে প্রতিদান, 
নাই মান, অভিমান, 
মন কথ! কয় বুঝি আখি সনে থাকি? 
নীরব প্রণয় তব একি সুর্ধমূখি ? 


২১৮ উনবিংশ শতাব্দীর বাংল। গীতিকাব্য 


কেমন নিল'্জ মেয়ে ঠ 
তবু তার পানে চেয়ে 
প্রত্যাখ্যান, অপমান সকল উপেধি, 
“জগতের হিত তরে 
মোর প্রিষ়্ প্রাণ ধরে 
কেমনে আমার হবে” ;--তাহাই ভাব কি? | 
সরলাবাল। সরকারের 'নিঝ্রের আত্মসম্পণ' ( প্রবাহ ১৯৪) কবিতাটি 
প্রকৃতিতে মানবত্ব আরোপের একটি জীবন্ত চিন্র,»__ 
অতি দূর পর্বত-শিখর, | 
গিরি যেথা ঢাকে মেঘ জালে, 
নিভৃত আধার গুহ1-কোলে 
নির্বরিণী ছিল শিশুকালে, 
দিন যত যায় দিনে দিনে, 
কি ষে চিস্ত। উঠে ভার মনে, 
এক] এক কুল কু স্বরে, 
গান গাহে কারে মনে করে|." 
যৌবনের প্রবল উচ্ছ্বাসে, 
নির্ঝরিণী ছুটে চলে আসে, 
কোথা শিল।.বাধ। দেয় পথে, 
তুরুক্ষেপ নাহি তা'র তা'তে 3... 
পর্বতের শিখর হইতে 
ছুটে এসে শিলাময় পথে 
ক্ষীণ শোত। নির্বারিণী এক 
ঝাঁপায়ে পড়িল খর জোতে। 
্বর্ণকুমারী দেবী তাহার “কবিত! ও গানে; (১৮৯৫) যে কয়টি নিসর্গ চিত্র 
আকিয়াছেন তাহাতে তিনি অন্ুভূতিশীল নিসর্গের বর্ণনা দিয়াছেন। 
প্রকৃতির সহিত আত্তরিক গভীর একাত্মতা বোধ করার পরই এই অনুভূতিশীল 
নিসর্গচিত্ত রচন। সম্ভবপর । এ সময়ে দ্বর্ণকুমারী এই. দুরূহ পথে বিরল 
সাফল্য লাভ করিয়াছেন । 
“শারদ-জ্যোতন্সায় ও “বসম্ত-জ্যোৎ্সায় কবিতা ছুইটি ইহার পরিচায়ক। 
প্রথম কবিতাক্স-- 
শরতের হিম জ্যোছনায় 
নিশীখিনী আকুল নয়নে চায়। 
বহুদিন পরে যেন পেয়েছে প্রণয়ীজনে 
অক্রুর লহরী মাখা সুখের আলোক ভায় 1... 


প্রকৃতি-কবিতা ২১৪ 


ও ছায়৷ কাহার ছায়া? ও মূরতি কার মায়া? 
চিনিতে পারিলে ? যেন চিনি চিনি যত করি! 
আকুল ব্যাকুল প্রাণ ধরিবারে আগুয়ান। 
যতই ধরিতে যাব ধাঁরে ধীরে যায় সরি ! 
এই শারদ জ্যোত্ন্সায় “ভাই প্রাণ কেদে ওঠে বুঝি এ সময় 1” "শারদ- 
জেযোৎ্সয়” ব্যাকুল ক্রন্দন, 'বসস্ত-জ্যোত্।য়' আকুল পিপাসা_ 
জোছনা হুসিত নিশ।, বসস্ত পুরিত দিশা? 
প্রকৃতি নয়নে ঘুম ঘোর; 
কুন্থম স্থবাস হিয়। উঠিতেছে উছলিয়া, 
ট(দ পানে চেয়ে ভাবভোর ! 
উদাস মলয় বায় আনমনে বহে যায়, 
প্রাণে মেশে প্রাণের পিয়াস ; 
সে মধু পরশ লাগে, তটিনী চমকি জাগে, 
ধীরে বহে সুখের নিশ্বাস। 
তাই। মধুর স্বপন বেশ, মধুর শ্বপন দেশ, 
ংগীতের মধুর উচ্ছ্বাস) 
বিহ্বল চা্দিনী নিশি, বিহ্বল বাসন্তী দিশি, 
প্রাণে জাগে আকুল পিয়াস ! 


উপরোক্ত আলোচনায় আমর! দেখিয়াছি অপ্রধান কবিরাও প্রকৃতির বিভিন্ন 
রাগিণী আপন কাব্যবীণার তারে বাধিয়। লইয়াছিলেন। নবীনচন্দ্র-হেমচন্ত্রের 
প্রকৃতিকে মানবিক ধর্মে সম্বদ্ধ করিয়া, তাহাকে অন্থভূতিশীল জীবস্ত চরিত্রে 
পরিণত করিপ্ন! এই কবির! প্রকতি-কবিতারাজ্যে নৃতন সম্ভাবনার দ্বার উম্মুক্ত 
করিয়া দিলেন। 

প্রধান কবিদের প্রকৃতি-কবিতা . 

ইহার পর উনবিংশ শতাব্দীর প্রধান কবিদের প্রকৃতি-কবিতা আলোচন। 
করিব। ইহার! হইতেছেন-_-দেবেন্দ্রনাথ সেন, অক্ষয়কুমার বড়াল, গ্রমথনাথ 
রায়চৌধুরী, গিরীন্দ্রমোহিনী দাসী, মানকুমারী বন্থ। 

দেবেন্দ্রনাথ সেনের প্রেমকবিতার মত প্রকৃতি-কবিতাও ব্নুপকর্ম ও 
গ্রসাধনের দিক দিয়! ক্রটহীন। প্রেমকবিতায় দেবেন্দ্রনাথ ষে ইন্দ্রিয়াসক্কি 
ও ইন্দ্রিয় -সচেতন্ত। দেখাইয়াছিলেন, তাহঃপ্রকৃতি-কবিতায়ও লক্ষ্য করা যায়। 
প্রকৃতির জগন্ত উগ্র ম্পঃ চিত্র অঙ্কনে তাহার স্বাভাবিক দক্ষতা ছিল। 

ধ-মালো-হয়ামমী সন্ধা ও রহস্তরূপিণী জ্যোতন।-নিশীথিনী যেমন অক্ষয় 
বড়ালের কল্পনার অগ্কৃল, দেবেন্্রনাথের কল্পনা তেমনি চৈত্রবৈশাখের 
রৌন্র-মদ্িরা পানে বিভোর--অশোকের রঙে, চম্পকের সৌরভে, গোলাপের 


২২৪ উনবিংশ শতাব্ধীর বাংলা গীতিকাব্য 


রক্তরাগে মাতিয়। উঠে। (ভ্ত্ঃ মোহিতলাল মজুমদার--“আধুনিক বাংল! 
সাহিত্য” । ) দেবেন্ত্রনাথের গ্রকতি-কবিতায় উদ্বেল বর্ণবিলাস লক্ষ্য কর! যায়। 
বৈশাখের মধ্যে রবীন্দ্রনাথ একটি উদ্দাস নিলিধ্ রুদ্র সন্্যাসীকে 
দেখিয়াছিলেন; তিনি বৈশাখকে আহ্বান করিয়াছিলেন এই বলিয়া, 
হে ভৈরব, হে রুদ্র বৈশাখ । 
ধুলায় ধূসর রুষ্ষ্ম উড্ডীন পিঙ্গল জটাজাল, 
তপঃক্রিষ্ট তপ্ত তন্ন, মুখে তুলি পিনাক করাল : 
কারে দাও ডাক, ) 
হে ভৈরব, হে রুদ্র বৈশাখ। 
( “€বশাখ+, কল্পনা ) 
দেবেন্্রনাথের বৈশাখ-আহ্যান : 
কপালে কন্কণ হানি” মুক্ত করি চুল 
বাসস্তী যামিনী আহ কাদিয়! আকুল ! 
স্বামী তার চৈত্রমাস অনঙ্গের মত, 
দক্ষিণে ঈষৎ হেলি' জান্ছ করি নত 
কার তপ ভাঙ্গিবারে করিছে প্রয়াস? 
রুত্রের যুরতি ও যে !--এ কি সর্বনাশ ! 
ললাটে অনল হের ধক্‌ ধক্‌ জলে! 
সর্বাঙ্গে বিভূতি-ভল্ম মাখি' কুতৃহলে 
তপে মগ্ন--চিনিলে না বৈশাখ-দেবেরে ? 
হে চৈত্র! এ নিশি-শেষে, নিয়তির ফেরে 
হারাইলে প্রাণ আহ।! নাশিতে জীবন 
রোষাম্ধ বৈশাখ ওই মেলিল নয়ন! 
দিগঙ্গন। হাকি ভাকে__"কি কর কি কর!” 
' নব উষা বলে “ক্রোধ সম্বর সম্বর 1” 
কোকিল ডাকিল মু করিয়া মিনতি ! 
সম্মে অশোক-পুষ্প করিল গ্রণতি ! 
বৃথা! বৃথা! বৈশাখের দুচক্ষু হইতে 
নিঃসরিল অগ্নিকণা বেগে আচদ্বিতে ! 
ভম্ম হ'ল চৈজ্রমাস! হয়ে অনাথিনী 
মুছিল সিন্দুরবিনু বাসস্তী যামিনী! 
প্রকৃতিতে মানবত্ব আরোপেই এখানে কবি ক্ষান্ত হন নাই। বৈশ।খের 
রুষ্ট নেত্রপাতে ভয়ার্তা বসন্তের আর্ভনাদচিত্র সঙ্জীব হইয়! উঠিম়াছে। 
মহাকবি কাঁলিদাসের কাব্য ও রবীন্দ্রনাথের 'মদনভশ্মের পুর্বে” ও 'মদনভন্মের 


প্রকৃতি-ক বিতা ২২১ 


পরে কবিতা দুইটির কথা এখানে স্মরণে আসে। দেবেন্দ্রনাথ প্রাকৃতিক 
সংঘটনকে মানবিক রূপদানে এই জাতীয় দক্ষতা দেখাইয়াছেন। 
“প্রকৃতি কবিতায় ( গোলাপগুচ্ছ, ১৯২২) দেবেন্দ্রনাথ প্রকৃতির বন্বন। 
করিয়! বলিয়াছেন, 
বাসন্তী ওড়োনা সাজে,  প্রকৃতি-রাধিক। রাজে, 
চরণে থুক্য,র বাজে, আনন্দে ঝঙ্কারি”-- 
নগনা, দোলনা-কোলে, মগন! রাধিক দোলে, 
কবি-চিত্-কল্পনার অলক] উঘারি ! 


পুনশ্চ, অয়ি বরনারি, 
চিরদিন, চিরদিন, তুহারি পুজারি আমি, 
তুহারি পুজারি। 
ভ্রিদিব-আনন্দময়ী, - যোড়শী রূপসী তুই, 
তোরে হেরি দুংন্বপন গিয়াছি বিসারি ! 
প্রকৃতি-নাবীর বূপধ্যানে দেবন্দ্রনাথ আত্মনিয়োগ করিয়াছেন। সে রূপ 
প্রধানতঃ চৈজ্-বৈশাখের মদির রূপ । 
দেবেন্দ্রনাথ তাহার প্রথম যুগের লেখায় প্রকৃতিতে নীতি-আরোপ 
করিয়াছিলেন। ইহার উদ্দাহরণ, “ফুলবাল।' কাব্যের ( ১৮৮০ ) কবিতাসমূহ। 
কামিনী পুষ্প দেখিয়া কবি বলিতেছেন, 
প্রাঙ্গণে ফুটেছ তুমি কামিনীুন্দরি, 
নিশিভোর না হইতে ভাল করে না ফুটিতে 
কি ভাব-আবেশে ফুল যাও তুমি ঝরি? 
সত্য করি বল মোরে কামিনী সুন্দরি । 
হায় রে তোমার মত নারীর যৌবন। 
ভাল করে নাফুটিতে ন্থসৌরভ না ছুটিতে, 
স্মৃতি-দপণের তলে হয় রে পতন 
তাই কি কৌশলে তুলে করাও স্মরণ? 
(কামিনী?) 
হুর্যমুখীকে সম্বোধন করিয়া কবি বলেন, 
এই শিক্ষা শিখিলাম তোর কাছে আজি 
তপন ন্ুন্দরি ! 
নারী হয় প্রেমময়ী প্রেম তার বিশ্বজয়ী, 
ভূধর যগ্কপি টলে টলে না৷ গো নারী 
প্রেমে ধাই বলিহারি (হুর্যমূখী" ) 
কিন্তু পরবর্তা কাব্যগুপিতে দ্রেবেন্দ্রনাথের স্বকীয় বৈশিষ্ট্য প্রকাশ 


২১২ উনবিংশ শতাব্দীর বাংল! গ্নীতিকাব্য 


পাইয়াছে এবং চৈত্র-বৈশাখের প্রকৃতিতে তিনি আপন “কল্পনার উৎস 
আবিষ্কার করিয়াছেন। বসন্তের উচ্ছ্বাস, বরনারী, দোলপুর্ণিমা, গোলা প-কিংশুক- 
অশোকের রক্ত-সমারোহ, বুন্দাবনৈর মিলন রাজ্রি--এই সকল চিন্ত্র তাহার 
নিকট অতি প্রিয়-ছিল। এইগুলির মাধামে তিনি প্রকুতিস্ুন্দরীকে 
উপস্থিত করিয়াছেন । 
'অশোক-তরু” সনেটে (অশোকগুচ্ছ : ১৯০০) কবি বলেন-_ 

হে অশোক, কোন্‌ রাঙ্গা-চরণ-চুন্বনে 

মর্মে মর্মে শিহরিয়া হলি' লালে লাল? 

কোন্‌ দোল-পুধিমায় নব বুন্দাবনে 

সহর্ষে মাবিলি ফ(গ প্রকৃতি-ছুলাল। 
'লক্মোর আতা" সনেটে দেবেন্দ্রনাথের বর্ণনার বৈশিষ্ট্য ধরা পড়িয়াছে : 

চাহি না 'আনার'_-যেন অভিমানে ক্রুর 

আরক্তিম গণ্ড ওঠ ব্রজন্ুন্দরীর ! 

চাহি না ক' 'সেউ*_যেন বিরহ-বিধুর 

জানকীর চির-পা বদন-রুচির। 

একটুকু রসে ভরা, চাহি না আন্গুর, 

সলজ্জ চুম্বন যেন নব বধৃটির ! 

চাহি না 'গন্পা”র স্বাদ! কঠিনে মধুর 

প্রগাঢ় আলাপ যেন প্রৌ-দম্পতীর ! 

দাও মোরে সেই জাতি স্থবৃহৎ আতা, 

থাকিত যা নবাবের উদ্যানে ঝুলিয়! 

চঞ্চল বেগম কোন্‌ হ'য়ে উল্লসিত! 

ভাঙ্গিত; সে স্পর্শে হর্ষে বাইত ফাটিয়া ! 

অহে1 কি বিচিত্র মৃত্যু! আনন্দে গুমরি 

যেত মরি রসিকের রসনা উপরি ! 

নিপর্গের রপ-রস-গন্ধ-স্পর্শ ও জীবনের সাধারণ অঙ্ভূতি-_-এতদুভয়ের 
মিলন এবং লঘু খেয়ালি কল্পন। (দর৪০5) ও গুরু ভাবকল্পনার (11088109092) 
পরিণয় সাধনের বিন্মমকর ক্ষমতার পরিচায়ক এই সনেটটি। এই ক্ষেত্রে 
দেবেন্দ্রনাথ অনন্ত | + 
আবার কবি নববর্ধকে সম্ভাষণ জানাইয়াছেন “নববর্ষের প্রতি কবিতাঃ 

(গোলাপগুচ্ছ £ ১৯১২ )-- 

অশোকের বীরবোলী দোলে তব কাণে! 

বালাকের ফোটা তব ভালে! 
কে গে! তুমি ঈাড়াইয়া, বিজন উদ্যানে? 
হাসিরাশি নয়ন বিশালে? 


প্রকৃতি-কবিতা ২২৩ 


গীত ধড়া, পীত তনু, : অধরে বাশরী,-- 
কি গাহিছ, হে কুইকি, প্রাগ-মন হরি? ? 
নববর্ষের অন্তরাত্মা! নহে, বাহিক কুহকিনী রূপটি এখানে ফুটিয়াছে। 
প্রকৃতিহ্ন্দরীর এই কুহকেই দেবেন্দ্রনাথ ধরা দিয়াছেন । «অশোকফুল" 
সনেটে ( অশোকগুচ্ছ : ১৯* ) কবির নয়নের বর্ণবিলাস উদ্বেল হইয়া 
উঠিয়াছে। ইন্দরিয়াশ্িত প্রেমকবিতা (দ্রঃ তৃতীয় অধ্যায়) আলোচনা প্রসঙ্গে 
এই কবিতাটি উদ্ধার করিয়াছি । এখানে কবির সহিত একজন চিত্রকর আসিয়া 
যোগ দিয়াছেন। উপমার গাঢ়তাঁয় ও নিপুণ সন্িবেশে একটি রসঘন ভাবমৃত্তি 
ফুটিয়া উঠিয়াছে। চটুল কল্পনাবিলাসের সঙ্গে সঙ্গে প্রগাঢ় রসোপলব্ধি 
এখানে প্রকাশ পাইয়াছে। ূ 
পুর্বেই বলিয়াছি দেবেন্দ্রনাথের কল্পন। যেমন চৈত্র-বৈশাখের রৌন্র-মদ্দিরা- 
পানে ও অশোক-গোলাপের রক্তরাগে বিভোর, অক্ষয় বড়ালের কল্পনা! তেমনি 
আধ-আলো! ছায়াময়ী সন্ধ্যা ও রহস্তর্ূপিণী জ্যোতন্স। নিশীখিনীর মোহে 
বিভোর । অক্ষয়কুমারের প্রকৃতিচিজ্ে সৌন্দর্যের উগ্রতা ও উচ্ছাস নাই, 
আছে মৃছু শান্ত সমাহিত নিরুচ্ছাস আবেগ । 
কেবল নিশীথিনী নয়, কোমল সন্ধ্য ও বর্ষার চিত্রও অক্ষয়কুমারের কাব্যে 
পাওয়া যায়। দেবেন্দ্রনাথের কাব্যে এইটির অভাব ছিল 
অক্ষমুকুমারের বর্ষার চিত্রে রোমাটিক বিষাদের স্থর লাগিয়াছে। কেবল 
চিত্র নহে, চিত্র ও সঙ্গীতের অপুর্ব পরিণয় সাধিত হইয়াছে । রবীন্দ্রনাথের 
পরিণত বরধাবর্ণনা দেখা গিয়ছে মানসী কাব্যে--এই বর্ষা শুধু চিত্ররূপী 
প্রক্কৃতিকে নহে, ভাবময্ী প্রকৃতিকে প্রকাশ করিয়াছে। 
এমন দিনে তারে বলা যায়, 
এমন ঘনঘোর বরিষায়। 
এমন মেঘস্বরে বাদল ঝরঝরে 
তপনহীন ঘন তমসায়। 
: ('বর্ধার দিনে” মানসী ) 
এখানে বর্ধাবর্ণনায় চিত্রসম্তার অল্পই, তথাপি বর্ধার নিরবচ্ছিন্ন 
বর্ণের দিনে একটি অলস ক্ষণের আবেশটুকু চমৎকার প্রকাশ লাভ 
করিয়াছে । বর্ধার দিনের বিরহ মামুষকে সংকীর্ণ সীমা হইতে মুক্তি দেয়, 
সে আত্কেক্সিক বিরহকে সমগ্র জগতে পরিব্যাপ্ত করিয়! দিয়া চিরস্তন ও 
অসীম বিরহের আম্বাদ লাভ করে।, তখন কবিচিত্ত দীপ করিয়া 
উৎসারিত হয় এই ভাবন! £ 
বর্ষ! এলায়েছে তার মেঘময় বেণী 
গাঢ় ছায়া সারাদিন 
মধ্যাহ্ন তপনহীন, 


২২৪ উনবিংশ শতাবীর বাংল! গীতিকাবা 


দেখায় স্তামলতর শ্যাম বনশ্রেণী । 
আজিকে এমন দিনে শুধু পড়ে মনে 
সেই দিব! অভিসার 
- পাগলিনী রাধিকার, 
ন1 জানি সে কবেকার দূর বৃন্দাবনে 1-...*** 
আজে আছে বৃন্দাবন মানবের মনে । 
শরতের পুরিমায় 
শ্রাবণের বরিষায় 
উঠে বিরহ্থের গাথা বনে উপবনে । 
(“একাল ও সেকাল" মানসী) 
১৮৯০ খ্রীষ্টাব্দে রবীন্দ্রনাথ বর্ধার এই সংগীতময় চিত্র প্রকাশ করিয়াছেন । 
তাহার পুর্বে ১৮৮৪ খ্রিষ্টাব্ধে “শ্রাবণে, কবিতায় (প্রদীপ ) অক্ষয়কুমার 
মানবের হাদয়তন্ত্রীতে আঘাত করিয়! বর্ধার এই চিরম্তন বিরহের স্ুরটি 
জাগাইয়। তৃলিয়াছেন £ 
সারাদিন একখানি জলভর! কালে! মেঘ 
রহিয়াছে ঢাকিয় আকাশ, 
বসে জানালার পাশে সারাদিন আছি চেয়ে 
জীবনের আজি অবকাশে। 
গুঁড়ি গুড়ি বৃষ্টি পড়ে তরুগুলি হেলে দোলে 
ফুলগুলি পড়েছে খসিয়! ; 
লতাদের ষাথাগুলি মাটিতে পড়েছে লুটি 
পাখীগুলি ভিজিছে বসিয়!। 
বর্ধার নির্বাচিত দৃশ্ঠ সমূহ উপস্থাপনের পর কবিমনের রোমান্টিক 
বিষাদ প্রকাশ পাইয়াছে--. 
চেয়ে আছি শুন্ত পানে কোনে! কাজ হাতে নাই 
কোনো কাজে নাহি বসে মন, 
তন্দ্রা আছে, নিদ্রা নাই; . দেহ আছে, মন নাই ; 
ধর! যেন অন্ফুট ক্থপন । 
এই উঠি, এই বসি ; £ কেন উঠি, কেন বসি ; 
এই শুধু, এই গান গাই। 
কিগান--কাছার গান !. কিন্ত্র!--কিভাবতার। 
ছিল কত, আজ মনে নাই! 
একটি উদাস বিধুত্ন মনোত্বাব এখানে কাবারূপ লাভ করিয়াছে। 
তারপর রবীন্দ্রনাথের অমৃত লেখনীতে নিত্য নব নব রূপে বর্ষা প্রকাশিত 
হইয়াছে। 


প্রককৃতি-কবিতা , ২২৫ 


এইবার অক্ষয়কুমারের কল্পনার অনুকূল প্রকাশক্ষেত্র সন্ধ্যার কোমল চিঙ্ঞটি 
উপস্থিত করিব। এই কবিতাটি _-সন্ধ্যা_“সাহিত্য' পত্রিকায় (পঞ্চম বর্ধ, 
প্রথম সংখ্যা, ১৮৯৪ ) প্রকাশিত হইয়াছিল_-পরে "শঙ্খ কাব্যে গৃহীত হয়। 
সন্ধ্যার ধীর পদক্ষেপে আগমনের চিত্রটি মনোরম £ 
ধীরে হুমেরুর শিরে আসে সন্ধ্যারাণী, 
সুনীল দুকুলে ঢাকি ফুলতহুখানি। 
তরল গুঠন-আড়ে 
মুখশশী উ'কি মারে, 
কম্পিত কঞ্চলী-ধারে হৃদয়ের বাণী ! 
নব নীলোৎপল মত 
লাজে দিঠি অবনত, 
সম্ত্রমে সঙ্কোচে কত বাধিছে চরণ। 
পতির পবিজ্র ঘরে 
সতী পরবেশ করে-_- 
হাতে স্থবর্ণের দীপ, হৃদয়ে কম্পন। 
এই সন্ধ্যাচিজ্র রবীন্দ্রনাথ-অস্কিত সন্ধ্যাচিত্রের কথ! মনে করাইয়1 দেয়-_ 
নামে সন্ধা। তন্দ্রালসা 
সোনার আচল খস। 
হাতে দীপশিখ!। 
সন্ধ্যা! দেবীর প্রতি প্রেম নিবেদনে এই কবিতার সমাপ্তি £ 
ূ এস প্রিয়! প্রাণাধিক-_ 
জীবন-হোমাগ্সি শিখা ! 
দিবসের পাপতাপ হোক্‌ হতমান। 
ওই প্রেমে--প্রেমানন্দে, 
ওই স্পর্শে-_বাহবন্ধে 
আবার জাগুডক মনে আমি যে মহান্‌ 
একেশ্বর অদ্বিতীয় অনন্ধপ্রধান। 
প্রকৃতিতে মানবত্ব আরোপেই এই কবিতা শেষ নহে, আপন অনুভূতি 
প্রকৃতির অন্থভূতির সহিত মিশাইবার নৈপুণ্য এখানে প্রকাশ পাইয়াছে। 


দেবেন্দ্রনাথের প্ররৃতি-কবিতায় আনন্দ, চাঞ্চল্য, উচ্ছ্বাস অক্ষয়কুমারের 
কবিতায় শান্তি, ধৈর্ধ, ওদান্ত । দেবেক্্রনাথে উদ্ছেল বর্ণবিলাস, অক্ষ 
কুমারে বর্ণবিরলতা।। ধেবেন্দ্রনাথে অসহা আবেগ, অক্ষয়কুমারে আবেগের 
সংযম। শঙ্খ” কাব্যের (১৯১০) প্রকৃতি-কবিতাপাঠে অক্ষয়কুষার 
: ১৫ 


২২৬ উন্নবিংশ শতাব্দীর বাংল। গীতিকাব্য 


সম্পর্কে এই ধারণাই জন্মে যে, কবি প্ররুতির মধ্যে তাহার উদাস বিধুর 
মনোভাবের সমর্থন লাভ করিয়াছেন । 
শঙ্খ" কাব্যের প্রকৃতি-কবিতার কয়েকটি উদাহরণ এই অভিমতকে 


প্রতিষ্ঠিত করিবে । এগুলিতে কেবল প্রকৃতি নহে, কবির মনোভাবও 
বর্তমান । 


'মধ্যান্কে কবিতায়-_ ূ 

একেল! জগ ভূলে, পড়ে আছি নদীকৃলে 
পড়েছে নধর বট হেলে ভাঙ্গ! তীরে 
ঝুরু ঝুরু পাতাগুলি কাপিছে সমীরে । 

নিঝুম মধ্যাহু-কাঁল, অলস স্বপন-জাল 
রচিতেছি অন্ত মনে হৃদয় ভরিয়া ! 

দুর মাঠ পানে চেয়ে, চেয়ে- চেয়ে, সধু চেয়ে 

রয়েছি পড়িয়া! 

ধূ-ধূ ধূ-ধু করে মাঠ, ধূ-ধধু আকাশ-পাট 
পড়িয়া ধূসর রৌন্র পরিশ্রীস্ত মত ! 

হ-হু-হু-থ বহে বাঁয়__ ঝাঁপাইয়! পড়ে গায়, 
কোথাকার কথা যেন লয়ে আসে কত! 

হৃদয় এলায়ে পড়ে যেন কি হ্থপন ভরে! 
মুদে' আসে আখি-পাতা যেন কি আরামে ! 

অন্য মনে চাহি” চাহি”__ কত ভাবি, কত গাহি! 
পড়িছে গভীর শ্বাস--গানের বিরামে । 

খসে খসে" পড়ে পাতা, মনে পড়ে কত গাথা -- 


ছায়া-ছায়! কত ব্যথা সহি ধরাধামে ! 
সোনার তরী, চিত্র! ও চৈতালি কাব্যের ম্ধ্যাহু-চিত্রগুলির কথা! এখানে 
স্বতঃই স্মরণে আসে। 
“অপরাহ্ছে? কবিতায়-__ 


ঘনায়ে আসিছে সন্ধা, স্তব্ধ বনভূমি 


সোনালী মেঘের গায়ে স্থরভি-শীতল বায়ে 
শিথিল তটিনী-ভঙ্গে লুকালে কি তুমি ! 
পিক-কণে, মৃগ-নেত্ে, কম্পিত শ্তামল-ক্ষেত্রে, 


মুক্রিত কমল-পঞ্ডে রয়েছ কি ঘুম! 
আকুল হৃদয় কাদে কোথা তুমি- তুমি ! 
এখানে বিদায়ী গরাহ্েরে বেদনা কবিহৃাদয়ের বেদনার সহিত এক 
হইয়া গিয়াছে । 


প্র্কতি-কবিতা ২২৭ 


“সায়াহে কবিতায়-_ 
২ পুণিম! রঞ্জনী, 
জ্যোত্ন্সায় ভরিয়া গেছে সয়স্ত ধরণী । 
অদূরে পুলকে পিক কুহরে 
ফুলে ফুলে তরুলতা৷ শিহরে ; 
নয়ন আলসে ছঢুলু-ঢুল্‌, 
কুলে নদী বহে কুলু-কুল্‌। 
ওই দূরে নীপমূলে তাহার আচল ছুলে-__ 
কত হয় ভুল ! 
ভূলি” বিশ্ব চরাচর আগ্রহে বাড়াই কর-_ 
হৃদয় আকুল। 
প্রকৃতির উদ্দাস বিধুর বিষ রূপটি কবিকে আকর্ষণ করিয়াছে, সহমর্মী হইয়া 
সাস্তবনা দিয়াছে ও ন্েহম্য়ীরূপে প্রেম দিয়াছে । মনে হয় ষেকবি এক বিরহ- 
বিধুর, শ্বপ্লাবিষ্ট মন লইয়া প্রকৃতিতে তাহারই ঘনীভূত্ত পরিবেশ খুঁজিয়াছেন-_- 
প্রকৃতির নিজস্ব ভাবটি যেন কবির পুর্বসংস্কারের মধো চাপা পড়িয়াছে। অনেক 
ক্ষেত্রে কবি-মানসী ও প্রকৃতি এক হইয়া গিয়াছে। কবি নিজেও এ বিষয়ে 
সাক্ষ্য দিয়াছেন (“কবিত্ব', প্রদীপ ১৮৮৪ )- 
একবার, নারী, তব প্রেম-মুখ হেরি । 
আর বার প্রকৃতির শ্তাম বুক হেরি, 
মনে হয়,_ছুইজনে দু'ধানি মেঘের মত 
রহিয়াছে জগতেরে ঘেরি”। 
আমি--তোমাদের মাঝে একটি বিদ্যুৎ সম 
. চকিতে জলিয়া 
মিশায়ে-_মিলায়ে, যাই মিশিয়া_মিলিয় ! 
ইহাই প্রকৃতির কবি অক্ষয়কুমারের যথার্থ পরিচয় । 


গত শতাব্দীর এই প্রকতি-সাধনার অনুদরণ লক্ষ্য করি বর্তমান শতান্ধীর 

হুচনায় প্রমথনাথ রায়চৌধুরীর কাব্যে। প্রমথনাথের নিঙর্গচিত্রগুলিতে 
এই উদান বিষ গ্রকৃতিকে লক্ষ্য করা যায়। বিদায়ী অপরাহ্ৃ-বেলার ম্লান 
বিষনত1 কবিচিত্বকে ম্পর্ণ করিয়াছে । “আসন দৃশ্ত' কবিতাটি (গীতিকা 
কাব্য, ১৯১৩) এই উদ্দাল বিধুর মনোভাবের পরিচায়ক £ 

ওই যায়, চলে যায় অপরাহ্ুবেলা। 

এখনি ভাঙ্গিয়! যাবে দিবসের খেলা 

অতি ধীর সম্তর্পণে ধরি অন্তপথ 

চলিছে বিদায়-ক্ষু্ আলোকের রথ। 


২২৮ উনবিংশ শতাব্দীর বাংল। গীতিকাব্য 


নিশার আবাসযান্ত্রী রাজহংসগুলি 
উৎস্থক উন্মুখ পক্ষে আছে গ্রীবা তুলি । 
মন্দ বায়ে নিশ্তরজ্গ নদীবক্ষোপরে 
ছাঁয়ান্সিগ্ধ শ্বাম গোষ্ে 'আরাম-শয়নে 
গাভীর। রোমস্থ করে মুদিত নয়নে । 
হাট করি পল্লিপথে বোঝা রাখি শিরে 
মুখর জনতাশ্রেণী গৃহপানে ফিরে । 
ভর1-ঘট ছলকিয়়া! ভিজায় আচল ; 
শেষবার গ্রাম্যবধূ লয়ে যায় জল । 
অপরাহ্ছের অলস উদ্দাস স্থর এবং চিত্ররচনার শক্তি এখানে পরিণয়ে আবদ্ধ 
হইয়াছে । চিন্রা-চৈতালির শাস্ত সৌন্দর্য এখানে ধর! পড়িয়াছে। 
প্রকূতির এই উদ্দাস বিধুর করুণ মু্তিটি কবি অন্ত্রও লক্ষ্য করিয়াছেন । 
'শায়দীয় বোধন কবিতার প্রারভিক বর্ণনায় পাই £ 
বর্ধারে বিদায় দিয়ে শুন্তচিত্ত উদাস আকাশ 
ধরি অভিনব মুত, নবনীল পরি বেশ-বাস 
আহ্বানিল কারে! 
দিধূরা! মুছি আখি, নীলাম্বরে তন্থু টাকি, 
নমিল তাহারে । 
উদ্দিল! শরৎ-লক্ষমী আপনার প্রসুল্স গ্রতাষে 
বিশ্বের ছুয়ারে ! 
শরতের এই কল্যাণী মুত্তি অংকনে কবির প্রকৃতি-সচেতনতা পরিষ্ফুট। 


॥ 


দ্বিজেন্দ্রলাল রায়ের প্রকুতি-কবিতায় একটি অনন্যস্থলভ স্বাতন্ত্য আছে। 
ইহাতে প্রত্াক্ষতার প্রতি ঝেক ও ভাবালুতার তীব্র বিরোধিত৷ লক্ষ্য করি। 
অবশ্ব এই বিরোধিতা গীতিকবিতার রসহানি ঘটাইয়াছে, ভাহ। অস্বীকার 
করা যায় না। ভ্বিজেন্দ্রলালের প্রকৃতি-কবিত। এক কথায় বিষয়নির্ভর প্রত্যক্ষ 
প্রকূৃতিরূপচিন্্রণ । মন্ত্র (১৯০২ )ও৩ *আলেখ্য” (১৯০৭) কাব্যে ইহার 
পরিচয় মিলে । 'আলেখ্য'র ত্রয়োদশ চিত্র “রাখাল বালক” কবিতায় তবু 
কতকট। গতানুগতিক বর্ণন! আছে, কিন্তু 'মন্দ্র' কাব্যের 'দাজিলিডে হিমালয় 
দর্শনে+ এবং 'গ্ুবীতে সমূত্রের প্রতি, কবিত ছুইটিতে সমকালীন ভাঁবালুতা 
ও প্রকৃতি-নিমগ্নতার বিরোধিতা প্রকট । “সমুদ্রের প্রতি” কবিতাটিতে প্রথমে 
সমুদ্রের প্রতি ব্যঙ্গ, শেষে তাহার মহান গানভীর্বের প্রতি অকুঠ শ্রদ্ধা নিবেদিত 
হইয়াছে । কিন্তু ব্যঙ্গ যেগীতিকবিতার উৎকর্ষ সাধনে সহায়তা করে না, সে 
বিষয়ে দিজেন্দ্রলাল সচেতন ছিলেন না। তথাপি এই অনন্তন্থলভ স্বাতন্ত্যের 
জন্তই এই দৃষ্টিভঙ্গি আলোচনার যোগ্য । হিজেন্্রলাঁল সমুন্রকে সম্বোধন করিয়া 
বলিয়াছেন £ 


প্রকৃতি-কবিত৷ ২ 


হে সমুদ্র! আমি আজ এইখানে বসি। তব তীরে, 
ঠিক তীরে নগ্ন; এই স্থপ্রশস্ত ঘরের বাহিরে, 

বারান্দায়, আরাম-আমসনে বসি, স্থখে, এইক্ষণে, 

“ছুনিয়াটা মন্দ নয় এই কথা ভাবিতেছি মনে 1... 

তুমি যে হে গজিছই !_-চট কেন? শোন পারাবার! 
ছুটে! কথ! বলি শোন। তোমার যে ভারি অহঙ্কার! 
শোন এক কথা বলি!--দ্দিনরাত করিছ শে শে1; 
তোমার কি কাজ কর্ম নাই ?-_অহো চট কেন? রোসো। 
শুদ্ধ নিন্দাবাদী আমি? তবে শোনো! দুটি স্ততিবাণী ;+_ 
বলেছি,.'ষা প্রাপ্য মান্ত তাহা আমি করিব না হানি।, 
__না, না, তুমি ভাঙ্গে! বটে কর চূর্ণ যাহ পুরাতন; 

কিন্তু তুমি নবরাজ্য পুনরায় করিছ স্থজন ; 

ব্যাপ্তিসম, কালসম, শ্জনের বীজমন্ত্র মত, 

এক হাতে নাশ তব, এক হাতে গঠনে নিরত। 

যুগে' যুগে বহে” যাও গম্ভীর কল্পোলি নিরবধি, 

স্যাম নিঃসক্কোচে নিজ কার্ধ সাধিছ জলধি |". 

কল্পোলিম। যাও সিন্ধু! চূর্ণ কর ক্ষুত্রতার দস্ত 

ধৌত কর পদপ্রান্তে ভূধরের মহতের স্স্ত ; 

হ্যটির সে প্রেমা্ধ, সঙ্গীত তুমি যুগে যুগে গাও; 

--যাও চিরকাল সমভাবে বীর কল্পোলিয়! যাও | 


মহিলা -কবি-রচিত প্রকুৃতি-কবিতা 


বাংল! কাব্যে প্রকৃতি-কবিতা যে ক্রমশঃ পরিপক্কত] লাভ করিতেছে, তাহ। 
এই সকল কবিদের নিসগ-চিত্র আলোচন! করিলেই বোঝা যাঁয়। মহিলা- 
কবিরাও এক্ষেত্রে অগ্রসর' হইয়াছিলেন। অন্ততঃ ছুইজন মহিলা-কবি যে 
প্রকতি-চিত্রণে নৈপুণ্োর পরিচয় দিয়াছিলেন তাহার প্রমাণ আছে। 

গিরীন্্রমোহিনী দাসী প্রকৃতির সেই তারে আঘাত করিয়াছেন যাহাতে 
বিরহবেদনায়। স্থর বাজিয়। উঠে'। প্রকৃতির সংগীত যে বাকিহাদয়ের অস্তত্তল 
হইতে উতৎ্ণলারিত, এই বিশ্বাস ইহাদের ছিল। গিরীন্্রমোহিনী তীহার 
শিখা” কাব্যেই ৫১৮৯৬ ) এই বিরহী প্রকৃতিকে আকিয়াছেন। “বর্যাসংগীত+, 
'শ্রাবণে 'ভাদরে+, “সন্ধ্যায় কবিতাগুলি এই অভিমতকে সমর্থন করে। 


বর্ধাসংগীত? কবিতায় কবির ব্যাকুল হাদয়ঘেদনার প্রকাশ £ 
ফেন ঘন ঘোর মেঘে 
এমন পরাণ মাতে? 


২৩. উনবিংশ শতাব্ধীর বাংল। গীতিকাব্য 


কি লেখা লিখেছে কে গো 
সজল জলদ পাতে! 
শত বিরহীর হিয়া, 
ওর মাঝে মিশাইয়া, 
আপন গোপন ব্যথ! 
লুকায়ে দিয়েছে তাতে। 
বিন্দু বিন্দু ঝর ঝর, 
ওকি তার অশ্র থর? 
তড়িৎ-চমক ওকি-- 
বাসনার বহ্ছি তা”তে ?""" 
কি লেখা লিখেছে সে গো, 
ফুটে ন। উঠিছে ফুটি। 
উদ্দাসে হৃদয়ে শুধু; 
নীরে ভরে আখি ছুটি। 
“মানসী' কাব্যে ব্ধার ষে ভাবময় চিত্র আছে, তাহার সহিত এই কবিতার 
সাদৃশ্য লক্ষ্য কর। যায়। আপন হৃদয়বেদনাকে প্রকৃতির নানা বিচিত্র 
প্রকাশের মাধ্যমে ব্যক্ত করিয়া দিবার কৌশল গিরীন্দ্রমোহিনী আয়ত্ত 
করিয়াছিলেন। 
গিরীক্্রমোহিনী সন্ধ্যার ষে চিত্র আকিয়াছেন তাহাতেও এই ম্লান বিষ 
মৌন শ্রাস্ত সকরুণ সথরটি শোন যায়--_ 
উজ্জল সীমস্ত-মণি শোভিত শিরসে, 
ধীরে ধীরে মৃছু পদে সন্ধ্য। নেমে আসে 
নিবিড় তিমির কেশ চুম্বিত চরণা, 
ধূসর অস্বরাবৃতা আনত-নয়না, 
আরক্ত চরণ-রাগ পশ্চিম গগনে 
স্থধীরে মিলায়ে যায় ;--ফিরে গৃহ পানে 
শ্তামল প্রান্তর হ'তে শ্রীস্ত গাভীগুলি ।__ 
সন্ধ্যার গ্রামপথে মুহূর্তের মধ্যেই শ্রাস্তির ছায়া ঘনাইয়া আসিয়াছে, তখন 
'সথদুরে মিলায়ে আসে দিগন্তের রেখা” । তাই এ শ্রাস্ত সন্ধ্যায় কবির ভাবনা, 
প্রতিদিন ঝরে পড়ে জীবনের কণা 
রহিল অপুর্ণ কত সমুচ্চ বাসনা ; 
কি ব্যথ। জাগায়ে তুলে কোন্‌ বিফলতা? 
কত দূরে নিয়ে যায় সান্ধ্য নীরবত! ! 


মানকুষারী বঙ্থর প্রক্তি-চিত্রণে দক্ষতা ছিল বটে, কিন্তু তাহা এতটা 


প্রকতি-কবিতা ২৩১ 


গভীর ও পরিপকক নহে। প্রক্কতি-কবিতার যে প্রাথমিক স্তরের কথ। আমরা 
পুর্বে আলোচন! করিয়াছি, মানকুমারী সেই পথেই চলিয়াছেন। শ্বর্ণকুমারী, 
সরলাবালা, বিনয়কুমারীর সহিত মানকুমারীর যতটা ঘনিষ্ঠত1! ছিল, গরিরীন্্- 
মোহিনীর সহিত ততটা নহে। গিরীন্ত্রমোহিনী অক্ষয় বড়ালের সহ্যাত্রিণী । 
মানকুমারীর “কনকাঞ্ুলি” (১৮৯৬) কাব্যে ষে প্ররুতি-চিত্র পাই তাহা 
প্রাথমিক স্তরের হইলেও সজীব। 
'শিরীষ-কুহ্ুম” কবিতা ইহার পরিচয় দিবে £ 
কেন আমি ভালবাসি শিরীষ-কুস্থম ? 
ধীরে ধীরে সোনামুখী 
দেয় মধুমাখ। উকি ! 
উ্ার স্থরভিশ্বাস, বসস্তের ঘুম, 
অমরার আলোকণ! শিরীষ-কুহ্ছম! .. 
শিরীষ-কুহ্থম কার ভাল নাহি লাগে? 
সদ! নিধ্ধ শাস্তরূপ 
মধুরতা৷ অপরূপ ! 
কে না পুজে হৃদি-তলে প্রীতি-অহ্ুরাগে? 
পরি” রাজরাণী-সাজ, 
চাপা, গন্ধা, গন্ধরাজ, 
প্রাণ করে ঝালাপালা, স্থতীত্র সোহাগে, 
শিরীষ-কুহ্থুম, মোর তাই ভাল লাগে। 
আসল কথ প্রক্কাতি-চিত্রণে নহে, অন্তত্র মানকুমারীর প্রতিভা বিকাশ লাভ 
করিয়াছে । 
রবীন্দ্রনাথের পুর্ববর্তাঁ কবিদের প্রকৃতি-কবিতা আলোচনাস্তে আমরা এই 
সিদ্ধান্তে পৌছাই যে, প্রকৃতি-চিত্রণে কবিরা ক্রমশঃ পরিপন্ধ হইয়! উঠিতেছেন। 
প্রাথমিক শিশুস্ুলভ মুগ্ধ দৃষ্টি ত্যাগ করিয়া করিয়া গ্রকৃতিতে নীতি ও মানবত্ব 
আরোপ করিয়াছেন। তারপর, আপন হদয়-বীণার তন্ত্রীতে গ্ররূতির স্থুরটি 
বাধিক্বা লইয়াছেনন। সেখানে প্রকৃতি আর জড় নহে, সে মানুষের সধী হইয়া 
উঠিয়্াছে। প্রকৃতির মধ্যে উনবিংশ শভাব্বীর বাঙালি কবি কেবল আনন্দ খুঁজেন 
নাই, হৃদয়বেদনার সমর্থনও পাইয়াছেন। রবীন্দ্রনাথের হাতে প্রকৃতি-কবিতা 
নৃতন অর্থগৌরবে ও ব্যঞনায়, সমৃদ্ধ হইয়াছে। পূর্ববর্তী কবিদের প্ররুতি- 
উপাসনার সকল স্থফল তাহার কাব্যে ধরা দিয়াছে । “সোনার তরী” কাব্যের 
“বন্ুদ্ধরা কবিতায় যে গ্রকৃতি-প্রেম প্রকাশ পাইয়াছে, তাহা বাংল কাব্যে 
অনন্ত, সম্পূর্ণ হ্বতন্ত্র। এই কবিতায় রবীন্দ্রনাথ গ্রক্কৃতির আধ্যাত্মিক রূপাত্তর- 
সাধনের জগ্ত প্রতীক্ষা না করিয়াই তাহার দিকে আলিঙ্গনের ব্যগ্র বাহু বিস্তার 
করিয়াছেন। এই প্রেমের প্রকাশেই প্রক্কতি-কবিতা নবজন্ম লাভ করিয়াছে । 


সপ্তম অধ্যায় 
বিষাদ-কবিতা 


পটভূমি ও প্রাথমিক প্রয়াস ূ 


জনৈক বিদেশি সমালোচক আধুনিক কাব্যের চরিত্র-ক্ষণ নির্ণজ করিতে 
গিয়। বলিয়াছিলেন £ “105 0090 ০01 1919 0882101910 11560 ৮০ 00৩ 
807963 ) 2100 11010910091105 016 0090 ০01 10060196521 01011902101 
1150 69 006 10681 2100 06 1172810086101), 1306 005 10121, 61619610 
01 016 10000) 5011165 1166 15 06161891 (116 9610565 270 00001319100- 
118, 001 016 11621 2100 110801118261010 ) 115 0116 10০60 ০0 1625010. 

একাস্তভাবে বুদ্ধিগ্রধান ও মননশীল আধুনিক মনের বহুল চর্চার ফলে 
জীবনে যে নৈরাশ্ত ও তজ্জনিত বেদনা ফুটিয়া উঠিম্নাছে, তাহাই আধুনিক 
বিষাদ-কবিতার মূল উৎ্ম। 

জীবন সম্পর্কে এই যে হতাশার স্থর, ইহা উনবিংশ শতাবীর শেষ পাদে 
পৃথিবীর বনু সাহিত্যসংসারেই শোনা গিয়াছিল। জীবন একটি দুর্বহ ভার, 
ব্যর্থতার স্তুপ মাত্র, তাহা মানবের সমগ্র কর্মপ্রচেষ্টাকে নিয়ত ব্যাহত করিয়। 
দিতেছে, এবং তাহারই ফলে কাব্যকন্দরে বেন! ঘনাইয়া৷ উঠিতেছে, ইহ 
দেশী-বিদেশী কবিদের লেখায় ধরা পড়িয়াছে। উনবিংশ শতাববীর শেষ পাছে 
মান্গুয যেমন বৈজ্ঞানিক আবিষ্কার ও সামুত্রিক অভিযানের জয়যাত্রার ফলে 
নবরন্ধ বিশ্কাম ও উল্লাসে উজ্জীবিত হইয়। উঠিয়াছিল, তেমনই আবার 

মানপিক হতাশার অতল গভীরে গৌছিয়াছিল-_সেখানে জীবনের প্রতি কোনো 
্রদ্ধাই আর অবশিষ্ট, ছিল না। বস্ততঃ ইহাকে যুগের ব্যাধি বলা ছাড়া 
উপায় থাকে না। এ সম্পর্কে ছিতীয় অধ্যায়ে আলোচন! করিয়াছি। 

বাংলা কাব্যেও অন্থরূপ জীবন-জিজ্ঞাসা,. জীবন সম্পর্কে শ্রন্ধাহীনতা, 
নৈরাস্ত ও বেদনা লক্ষ্য করা যায়। আশ্চর্যের কথা এই যে, বাংল! কাব্যে 
আধুনিক. গীতিকরিতার জন্মলগ্নেই এই হাহাকার ও বিষাদের স্থর ধ্বনিত 
হইয়া উঠিয়াছিল । 

জনৈক .পত্তিত-সমালোচক গত শতাবীর দ্বিতীয়ার্ধে কাব্যসংসারের বিষাদ 
ও. নৈরাস্তের পরিচয় দিতে গিয়া বলিয়াছেন ১116৩ ০০0111007. 1678107 
জ8$.00911106 ৪95 ৪ 60160, 200 00111, ৪00 019 8০৩ 917, 
11616. ৪8 ৪. 11800: 88500), ০911 10 99 0: 82700108 6159 008 


বিষার্ককিতা, ২৩৩ 


01998399 ০৩ 036 08980155. ০? হ)80, 07555 800059015 ছাতা 
০০3০৭ ॥% 82৩ ৪45. 79909: 0 11$0:901) [767791)850018, 8010- 
07900019). 93108110915 10055 991919৫0988] 9905 8919108 ৪১, 
98158196918 10851, 19159100909 19651 2170. 1২9011701917810) ব8%01৩, 
411 01 00600 ও 0254 98115 ০৫001091110108, 5515 0020108050 ৮5 ৪ 
100110 10612001101, 21) 0101768110 2170 ৪ 030. 01 ভ/০1006115) 11101) 
99 81608650061 81061 ০9115011000] [0০06(9.১--(17815050191001)91) 
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বিষান্দ-কুবিতার স্থচনা করেন ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্ত । বাংল! দেশের আধ্যাত্মিক 
সংস্কারে ভগবছপলদ্ধির ব্যর্থতা ও মায়াবাদের প্রাধান্ত বিষাদের মূল উৎস। 
ঈশ্বর-গু মূলতঃ এই উৎসেরই অঙ্থসরণ করিয়াছেন- ইহা। ঠিক যুগপ্রভাবের 
ফল নহে। 
গত শতাবীব মগ্স্যবিন্দুতে দীড়াইক়্। ঈশ্বর গুপ্ত সথেদে প্রশ্ন করিয়াছিলেন £ 
হায়, আমি কি: করিলাম এত দিন 
দিন যত. গত গত, দিন দিন দীন ॥ 
বৃথায় হইল জঙ্ক বৃথায় হয়েছি মনু 
অদ্ন্্শাসনে. তন তন অন্ুদিন। 
ভাবে'নাহি ভাবি ভাবি, কার ভাবে মিছা ভাবি, 
না ভাবিয়া! ভবভাবী, ভেবে হই ক্ষীণ ॥ (হায় আমি কি করিলাম) 
ঈশ্বর গুপ্তের জীবনের ব্যর্থতা সম্পর্কে সচেতন ছিলেন । তাহার “আত্মবিলাপ' 
কবিতায় এই ব্যথতাজনিত ক্রন্বনধ্ৰনি শুনিতে পাই £ 
না বুঝিলে সা মর্ম হায় হায় রে। 
কে আম্বার.আ্বামি কার, আমার কে আছে আর, 
যত দেখ আপনার ভ্রম মাত্র তায় রে ॥ 
আত্মার আত্মীয়. কই, আত্মার আত্মীয় কই, 
আত্মার আন্মীয় নই, আত্ম! কই কায় রে। 
ইঞ্জিদ.যাহার বল, ছোটে যশ দিক্‌ দশ, 
পরম পীষুয'রস সুখে .সেই খায় রে. 
ঈশ্বর. গুধ্রের-ব্যাকুল,আত্মজিজ্ঞাল! শের পর্ধন্ত কবিওয়ালার হাতে শবক্ীড়ায়, 
পরিণন্ত-হইয়াছে, তাহ! গথমঅধ্যায়ের শেষভাগে আলোচন। করিয়াছি.। 
ইহারই পরে মধুস্থদনের বিখ্যাত-জ্ত্মবিরাপ, কবিতাটি ( ১৮৬১) পাই.। 
সেদিযনর ঝাডারসমাজ্রেতিধা বিজ; আনে লিত, অস্তর্থন্দে জর্জরিত) শিক্ষিত 
তরুণ্-মারঃসর আস্তরিক, বেদনঃ ও হাহাঁকীর এই কবিজায় ধ্বনিত।হইয়াছে |! 
আর এই বেদনাতেই আধুনিক গীতিকবিতার জন্ম হইয়াছে; ঈশ্বর গু প্র 
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পূর্ববধৃত কবিতার সহিত মধুস্থদনের “আত্মবিলাপে*র তুলনা করিলেই শেষোক্ত 
কবিতার আত্তরিকতা, গভীরতা ও গীতিরস ধর] পড়িবে । জীবনপ্রবাহে 
তাড়িত এক শ্রাস্ত বিশ্বাপরিক্ত পথিকের ব্যাকুল মর্মভের্দী আর্তনাদ এই 
বিলাপের সুচন! £ ৃ 
আশার ছলনে তুলি” কি ফল লভিঙ্থ হায়, 
তাই ভাবি মনে। 
জীবন প্রবাহ বহি” কালসিন্ধু-পানে যায় 
ফিরাব কেমনে? 
আশার ছলনামুগ্ধ বঞ্চিত প্রতারিত জীবনের এ ব্যাকুল আঁর্তনাদের 
আস্তরিকতা৷ সম্পর্কে আমাদের .আর কোন সন্দেহ থাকে না যখন আমর! 
সেদ্দিনের বাঙালি জীবনের ও কবিজীবনের পটভূমিকায় ইহাকে স্থাপিত করি। 
আমুক্ষীণ ব্যর্থ বিশ্বাসরিক্ত বিনিত্র জীবনের এ হাহাকার আমাদের মর্ম স্পর্শ 
করে-_ 
যশোলাভ-লোভে আমু কত হে ব্যয়িলি হায় 
কব তাকাহারে 
সুগন্ধ কুস্থম গন্ধে অন্ধ কীট যথা ধায়, 
কাটিতে তাহারে, 
মাৎসর্ষ-বিষদশন কামড়ে রে অনুক্ষণ ! 
এই কি লভিলি লাভ অনাহারে অনিভ্রায়? 
মুক্তাফলের লোভে ডুবে রে অতল জলে 
যতনে ধীবর, 
শতমুক্তাধিক আমু কালসিন্ু-জলতলে 
ফেলিস, পামর। 
ফিরি দিবে হারাধন, কে তোরে, অবোধ মন, 
হায় রে, ভুলিবি কত আশার কুহক ছলে? 
এই ব্যাকুল আত্মবিলাপে বিষাদ-কবিতার শুভ স্মচনা হইল। বাংল! 
কাব্যে ড/610১615-এর প্রথম পরিচয় এখানে পাই । 
মধুস্দনের এই আত্মবিলাপ পরিপুষ্টি লাভ করিয়াছে “চতুর্দশপদী কবিতা- 
বলী'তে (১৮৬৬)। “বিজয়াদশমী", 'নৃতন বৎসর”, “নদী তীরে প্রাচীন দ্বাদশ 
শিবমন্দির+, “যশ, 'যশের মন্দির” “সমাপ্ডে” প্রমুখ সনেট তাহার পরিচয়স্থল। 
নৃতন বৎসর 'সনেটটি' “আত্মবিলাপে*রই ঘনীভূত ও সংহত কাব্যর্ূপ। “আত্ম 
বিলাপ' ব্যক্তিগত, “নূতন বৎসর" সর্বজগদ্গত । . 
হেমচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়ের কবিতায় এই সংসারে অতৃপ্ধি, অনির্দেশ্য বেদন! 
ও হাহাকার লক্ষ্য কর! যায়। এই মানবজীবন তীহার নিকট মরীচিক। 
বলিয়া! মনে হইয়াছে £ 
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জীবন এমন ভ্রম আগে কে জানিত রে-_ 
হ'য়ে লালায়িত কে ইহা যাচিত রে! 
প্রভাতে অরুণোদয়, প্রফুল্ল যেমন হয়, 
মনোহর বস্ুদ্ধরা, কুহেলিক আধারে,..-*.. 
সেইরূপ বাল্যকালে, মন মুঞ্ধ মায়াজালে 
কত লুন্ধ আশ। আসি প্সিষ্ধ করে আমারে ।__- 
সেইরপ ক্রমে ষত) শৈশব যৌবন গত 
মনোমত সাধ তত ভাঙ্গে চিত্তবিকারে। 
সথব্র্ণ মেঘের মাল। লয়ে সৌদ্দামনী ডাল 
আশার আকাশে আর নিত্য নাহি বিহরে। 
ছিন্ন তুষারের স্তায় বাল্যবাঞ্ছ৷ দুরে যায়, 
তাপদগ্ধ জীবনের ঝঞ্চাবায় প্রহারে ! 
পড়ে থাকে দুরগত জীর্ণ অভিলাষ যত 
ছির পতাকার মত ভগ্ন দুর্গ-গ্রাকারে। 
জীবনেতে পরিণত এই রূপে হয় কত 
মণ্ত্যবাসি মনোরথ হা দগ্ধ বিধাতা পে! 
( জীবন মরীচিকা”__-কবিতাবলী ). 
আশার ছলনায় ভূলিয়া ব্যর্থমনোরথ হইবার কাহিনীই এখানে বণিত হইয়াছে। 
ংসারের অসারত] কবিকে বিষাদে পুর্ণ করিয়াছে £ 
কি হবে কাদিয়া জগৎ ভরিয়া, 
সবারি এ দশা, কিছু চির নয়, 
চির দিন কারে! নাহি রয় স্থির, 
চিরকাল কারে! সমান ন1 যায়।"*. 
শেষপর্যস্ত কবি সাত্বন খু'জিয়াছেন ঈশ্বরের নিকট-_ 
ডাকি হে শ্রীহরি শ্রচরণে ধরি, 
মোহ অন্ধকার দাও দুর করি, 
দেহ শান্তি প্রাণে এই ভিক্ষা করি। 
অভাগার শেষ আশা মিটাও ॥ 
( “কি হবে কাদিয়” চিত্তবিকাশ ) 
কবিপ্রাণে যে অতৃপ্তির বেদনা, তাহার নিরসনের জন্যও কবি এ খ্রীচরণ 
ভরস] করিয়াছেন-- 
এ অতৃপ্তি কেন সদা, ধন যশ কি গ্রেমদা, 
কিছুই সম্তোষকর নহে। 
নাহিক আকা আশ।,  নাহিক কোন লালসা 
প্রাণ যেন সদা ৃন্ত রহে 178 
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স্থলে জলে ভূমণ্ডলে, হ্থখের লহ্রী চলে, 
কিসে সুখ আমি মরি খুঁজে। 
সহেছি অনেক, দিন। সই আর কত দিন, 
- দিনে ধিনে ডুবি হে পাথারে। 
সত্বর এ প্রাণ হরি' এ ছুঃখ ঘুচাও হরি, 
এ যাতন। দিওনা ক" কারে । 
(“অতৃপ্ধি- চিত্তবিকাশ£ ১৮৯৮) 
কবিজীবনের এই ব্যাকুল অতৃপ্তিই যে কবিকে চালন! করিতেছে, এই 
বোধ হেমচন্দ্রের ছিল না। এখানে বিষাদের প্রাথমিক প্রকাশ লক্ষ্য করা 
যায়। এই সকল কবিতায় বিষাদের ব্যাকুলত। ও আন্তরিকতা সনাতন ধর্ম- 
বোধের পথ অন্থসরণ করিয়! বৈচিত্র্য হারাইয়াছে। 

১৮৯৭ খ্রীষ্টাব্দে হেমচন্দ্র অদ্ধ হইয়! যান। অন্ধত্বের উপর তিনি “বিভূ, কি 
দশা হবে আমার” কবিতাটি (চিত্তবিকাশ ) লিখিয়াছিলেন। মিল্টনের 
500 [715 7100:56$8, কবিতাটির সহিত ইহার ম্বতঃই তুলনা হইতে পারে। 
দৃষ্টিশক্তি বিলুপ্ত হওয়ার জন্ত সংসারে কবির কী ক্ষতি হইয়াছে, কী 
দৃশ্ত উপভোগ হইতে তিনি বঞ্চিত হইয়াছেন, 'পর-প্রতিপাল্য দীন, জনে 
পরিণত হইয়াছেন, প্রিয়জনদের দেখার সৌভাগ্য হইতে বঞ্চিত হইয়াছেন ঃ 
ইহার দীর্ঘ তালিক। কবি পেশ করিয়াছেন এবং ঈশ্বরের নিকট. অভিযোগ 
জানাইয়াছেন : 

নিজ পুত্র কন্তা মুখ পৃথিবীর সার সুখ, 
তাও আর দেখিতে পাব না। 

অপুর্ব ভবের চিত্র থাকিবে স্মরণে মাত্র, 
সবপ্রবৎ মনের কল্পনা! । 

কি নিয়ে থাকিব তবে কি সাধন। সিদ্ধ হবে, 
ভবলীল! ঘুচেছে আমার । 

বৃথা এবে এ জীবন, হর না কেন এখন, 
বৃথা রাখ। ধরণীর ভার । 

ধন-নাই বন্ধু নাই, কোথায় আশ্রয় পাই, 
তুমিই হে আশ্রয়ের সার । 

জীবনের শেষ কালে সকলি হরিয়া নিলে, 
প্রাণ নিম! দুঃখে কর পার" 
বিভূ ! কি দশা হবে আমার ? 

মিলটনের 05 1715 8107010959, কবিতাটিতে তথ্য প্রাধান্ত লাভ 
করে নাই, তথ্যের সারনির্ধাসটি গৃহীত হইয়াছে। আপন হুূর্ভাগ্যকে 
মক্চলময় ঈশ্বরের অমোঘ বিধান বলি! অন্ধ কবি স্বীকার করিয়াছেন 
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এরং সকল ন্দেোভ পরিহার করিয়া ঈশ্বর-চরণে নিজেকে সমর্পণ করিম্াছেন । 
ফলে নির্বেদ ও প্রশাস্তি, গাভীর্য ও একান্ত নির্ভরতার স্থর বাজিয়্া 
উঠিয়াছে। এই প্রশান্তির স্থর ব্যক্তিগত ছুঃখকে অতিক্রম করিয়া 
পাঠক মনে স্থাম্ী রস সঞ্চার করিয়াছে। 
হেমচন্দ্রের কবিতায় তথাসঞ্চয়ন প্রাধান্ত লাভ করিয়াছে। তত্বগত 
আলোচনা সীর্বভৌম ব্যঞ্চনাসমৃদ্ধ হয় নাই। ব্যক্তিগত দুঃখ ও আস্তরিফতার 
অভাব এ কবিতায় নাই, কিন্ত সে অন্ভূতির সাধারণীকরণ ও কর্পনা- 
সমৃদ্ধি ঘটে নাই, ফলে কবির দুঃখ ব্যক্তিগত হইয়াই আছে-সর্- 
হৃদয়-সংবাদী হইয়া! উঠে নাই। 
আসল কথ! আলোচামান কবিতাগুলিতে বিষাদ ও বিলাপের প্রাথমিক 
সরটিই লক্ষ্য করা যায়। মধুস্দনের “আত্মবিলাপে' যে রোমান্টিক বেদনা 
আছে, হেমচন্দ্রের এ পকল কবিভায় তাহা প্রকাশ লাভ করে নাই। 
নবীনচন্দ্রের “অবকাশরধিনী” (১৮৭১/৭৭) কাব্যে কবিহ্ৃাদয়ের এই 
বেদনা! গভীর হইয়৷ উঠিয়াছে। ব্যর্থ প্রণয়ে কবি বলিয়াছেন-_ 
কল্পনা-বিমল-জলে. প্রতিবিদ্বে প্রতি পলে, 
যেই তার! দেখিতাম হায়! 
বিস্বতির অন্ধকারে, কেমনে লুকাই তারে, 
অনুতাপ পহন নাষায়। 
নিরাশার কাল ছুরি হানিলাম বুকে, 
যায় ষায় যাক প্রাণ কাজ কি এ ছুখে। 
( 'প্রতিম!-বিসর্জন' ) 
কবি যখন তাহার হৃদয়ে বিষাদের উৎস অন্ধান করিয়াছেন, তখন 
তাহার মনে হইরাছে-_ 
অকল্মাৎ কেন আঞ্ধি জলধর প্রায়, 
বিষাদে ঢাকিল মম হাদয়-গগন ? 
ছুর্বল মানসতরী, ছিল আশ। ভর করি, 
চিন্তার সাগরে কেন হইল মগন ? 
ছুঃখের অনলে বুঝি আবার জালায় ! 
কেন কাদে যন আহ1! কে দিবে বলিয়। ! 
কে জানে এ অভাগ্নার মনের বেদন ? 
অন্তরে আছেন যিনি, কেবল জানেন তিনি, 
যে অনলে এ হৃদয় করিছে াহন, 
কেমনে বাচিবে প্রাণ এ ভাপ সহিয়!? 
( হতাশ" ) 
নবীনচন্জের দুইটি দীর্ঘ কাহিনীকাব্য--“পতিপ্রেমে দুঃখিনী কামিনী" 


২৩৮ উনবিংশ শতাবীর বাংল! গীতিকাব্য 


ও “পিতৃহীন যুবক'-_-এ ছু+য়ে বিধাদ্দের পর্যাপ্ত প্রকাশ লক্ষ্য করা যায়। 
কিন্তু এই বিষাদের সহিত জীবনের আতস্তরিক সংযোগ স্থাপিত হয় নাই : 
কোথাও ইহা তরল ভাবোচ্ছাসে, কোথাও বা দীর্ঘ বক্তৃতায় পরিণত 
হইয়াছে। তবে কয়েকটি ক্ষেত্রে হৃদয়বেদনার বর্ণনায় সজীবতা লক্ষ্য 
করা যায়। 

বিশুদ্ধ গীতিকাব্যের প্রেরণা এই দুই কাহিনীকাব্যে নাই। তাই 
“অবকাশরপ্রিনী'র কয়েকটি কবিতায় রোমান্টিক বিষাদের ব্যর্থ অহসন্ধানেই 
আমাদের ক্ষান্ত হইতে হয়। ৃ 

রোমান্টিক বিষাদ.কবিতা 

বিশুদ্ধ গীতিকাব্যের প্রেরণ! বিহারীলালেই প্রথম পাই। বাংল। কাব্যে এখানেই 
রোমা্টিক কবিভাবনার আবির্ভাব ঘটে । “গীতিকবি হিসাবে বিহারীলালের 
মৌলিকতা আমাদের সমস্ত পুর্ব-ধারণাকে বিপধন্ত করে-_বাংল! কাব্যের 
প্রাচীন ইতিহাসের সহিত ইহা সম্পূর্ণরূপে নিঃসম্পর্ক। বিষয়-পরিকল্পনা, 
অন্ভূতির অশরীরি সুক্্তা, বিশ্বসৌন্দর্যের বিবিধ বিকাশের মধ্যে এক মৃলীভূত 
চিৎশক্তির আবিষ্কার, বাস্তববোধ-বিবজিত ভাবোন্সত্বতা, বস্তসত্তার চারিদিকে 
এক অতীব্দ্রিয় সর্বব্যাপী ভাবসত্তার সমাবেশ, সর্বোপরি অস্তরাবেগের বহিঃ- 
প্রকাশ রূপে ছন্দঝংকারের করুণ-কোমল ভাবব্যপরনা--এই সমস্ত দিক দিয়া 
বিহারীলাল একেবারে স্বতন্ত্র।” (ভ: শ্রকুমার বন্দ্যোপাধ্যায়, 'সমালোচনা- 
সাহিত্য”, ভূমিকা )। সমগ্র জীবন ও নিখিল বিশ্বের মর্মকোষে অবস্থিত 
ভাবসৌন্দর্ধের জন্য কবির ব্যাকুলতা, বিশ্ময় ও রহস্যবোধ, না পাইবার 
জন্ঠ গভীর বিষাদবোধ--এই সবই বাংলাকাব্যে প্রথম এবং এখানেই 
রোমান্টিকতাঁর স্চনা। 

রোমান্টিক কবিভাবনার প্রধান লক্ষণ বিহারীলালে আছে-_অপ্রাপণীয়ের 
জন্য আকুতি ও বেদন।। 

রোমান্টিক বিষাদের প্রবর্তক হিসাবে বিহারীলালের কৃতিত্ব তাই 
অনন্বীকার্ধ। তাহার গ্রকৃতি-কবিতা ও প্রেমকবিত1 উভয়ই এই রোমা্টিক 
বিষাদের স্থুর লক্ষ্য করা যায় । 

«নিসর্গ-সন্দ্শন” (১৮৭০) কাব্যের প্রকৃতি-চিত্রে প্রাথমিক স্তরের বর্ণনা! লক্ষা 
করা যাকস। পরবর্তী _'বঙ্গনন্দরী* (১৮৭০) কাব্যেই কবি নিজন্ব গ্রকাশ- 
মাধ্যম আয়ত্ত করিয়াছেন। শহুরে পরিবেশ হইতে দূরে গ্রামে প্রকৃতির স্েহ- 
ক্রোড়ে শাস্তি লাভের ইচ্ছা 'উপস্থার”ঁ অংশে কবি প্রকাশ করিয়াছেন। 
প্রথম এখানেই রোমার্টিক বেদনার স্থর লাগিয়াছে ঃ 
বুথ! হেন কত ভাবি মনে, 
বিনোদিনী কল্পনার সনে, 


€ 


বিষাদ-কবিত' ২৩৯ 


জুড়াইতে এ অনল, 
মৃত্যু ভিন্ন অন্য জল 
বুঝি আর নাই এ ভুবনে ! 
হায় রে সে মজার স্বপন 
কোথা উবে গিয়েছে এখন, 
মোহিনী মায়ায় যার, 
সবে ছিল আপনার, 
যবে সবে নৃতন যৌবন! 
ওহে যুব। সরল স্থজন, 
আছ বড় মঞ্ায় এখন, 
হয় হয় প্রায় ভোর ; 
ছোটে ছোটে ঘুমঘোর, 
উঠ এই করিতে ক্রন্দন! 
রোমার্টিক বেদনার এই বহিঃপ্রকাশ অত্যন্ত প্রাথমিক স্তরের । এই বেদনা 
গভীর হইয়াছে «সারদাম্ঙ্গল” কাব্যে । 

“সংগীত শতক” (১৮৬২) কাব্যে বিহারীলাঙ্ল আদর্শায়িত প্রেমকবিতার 
ভিত্তিস্থাপন করিয়াছেন। প্রেমের নানা ক্রিয়া-গ্রতিক্রিয়া আলোচনান্তে কবি 
এই সিদ্ধান্তে পৌছিরাছেন যে, বাস্তব জগতে প্রেমের কোনে! লৌকিক ভিত্তি 
নাই। প্রেমলাভের জন্য যে যোগ্যতা আবশ্যক তাহার অভাব ঘটলে জীবনে 
বঞ্চনা প্রাধান্ত লাভ করে। তাই খেদের সরে কবির স্বীকৃতি £ 

হায়, যে স্থখ হারায়! 
সে সখের সম নাহি তুলনায় । 
সাগরে ডুবিলে পৃথিবী ঘুঁটিলে 
আকাশে উঠিলে, 
পাতালে পশিলে, ূ 
পরাণ ঈপিলে, সহম্র করিলেও, 
তবুকি সে নিধি আর পাওয়া বারন? (৬০ সং) 
তাই ব্যর্থ অনুসন্ধানের পর-ক্ষোভ ও বেদনার পর প্রশাজির স্থর শুনি। 
তৃতীয় অধ্যায়ে ইহার আলোচন] করিয়াছি । 
সংগীতশক ও বঙ্হুন্দরী কাব্যের বিষাদ ও প্রশান্তি সারদামঙ্গলে অপ্রাপণীয়ের 
জন্ত গভীর ব্যাকুলতায় নিজেকে শতধা-বিদীর্ণ করিয়া ফেলিয়াছে। 
আদি কবির তপোধনে যে দেবীর আবির্ভাব হইল তিনি “জ্যোতির্ময়ী' কন্তা, 
'যোগীর ধ্যানের ধন ললাটিক1 মেয়েঃ? তিনিই বিশ্বব্যাপিনী সৌনদর্যলক্ষমী। ইহার 
প্রসাদ লাভের জন্তু কবির ব্যাকুল অভিসার । এই লাবণাময়ীর উদ্দেশেই কবির 
ব্যাকুল প্রেমাবেদন। 


২৪, উনবিংশ শতাব্দীর বাংল! গীতিকাব্য 


এই দেবীর অদর্শনে সমগ্র প্রন্কতি ক্বা্দিবে-্নভূমি, হরিণী, নির্ঝরিণী 
-সকলেই 'করণ ক্রন্দন হাহাকারে* মরিবে, তাই-_ 
ভেবে সে শোকের মুখ 
বিদরে আমার বুক, 
মরিতে পারিনে তাই আপনার হাঘে |... 
কি করিব, কোথা যাব, 
কোথা গেলে দেখা পা, 
হদি-কমল-বাসিনী কোথা রে আমার ! 
কোথ সে প্রাণের আলো, 
পুর্িমা-চন্দ্রিমাজাল, 
কোথা সেই ক্ুধামালা সহাস বয়ান। 
কোথা গেলে সঞ্জীবনী ! 
মণি-হার? মহা খনি, 
অহে। সেই হর্দিবাক্য কি ঘোর আধার ! 
তুমি তে পাষাণ নও, 
দেখি কোন্‌ গ্রাথে সও 
অয়ি স্গ্রসম্ন হও কাতর পাগলে! 
প্রথম সর্গের এই ব্যাকুল ক্রন্দম দ্বিতীয় সর্গেও সধশারিত হইয়াছে | কবি 
বিষাদ্ধের স্থরে গাহিাছেন £ 
হারায়েছি__হারায়েছি রে, সাধের ত্বপনের ললন! 
মানস-মরালী আমার কোথ। গেল বল না ! 
কমল-কাননে বলা, 
করে কত ফুলখেলা, 
আহা, তার মাল! গাথ! হল না! 
প্রিয় ফলতঞ্জগণ, 
স্থধাকর, সমীরণ 
বল বল ফিরে কি আর পাব না! 
কেন এল চেতনা! 
এই দেবী সারদার জন্যই বিহারীলালের রোমান্টিক বেদনাময় ক্রনান। 
একবার কবি বলেন £ 
সায়দা--সারদা-সারদা কোথা রেআমার ! 
এ জন্মে তোমারে আমি দেখিতে পাঁব নী! আঁর। 
ত্যজে এ মরতভূমি, 
ফোথা চলে গেলে তুঁথসি। 
এস দেবি, এস এস দেখি একবার ! 


বিষাদ-কবিত। ২৪১ 


সয়েছি বিরহ-বাথ! 
ধরি ধরি আশালতা; 
কি ঘোর এ শূন্যময়,। কেবল আধার! 
তুমিও গিয়েছ চলে, 
ধর! গেছে রসাতলে ; 
বাতাস আকাশ ভোরে করে হাহাকার! 
(কবিতা ও সংগীত+:৯) 
কখনে। বলেন 
কোথা লুকালে, 
ত্যজিয়ে আমারে । 
ত্রিভৃুবন আলে! করে এই যে জলিতে ছিলে । 
লুকাল তপন শশী, 
ফুরাল প্রাণের হাঁসি, 
চিরদিন এ জীবন তিমিরে ডূবালে ! (৩) 
কখনে। বা এ বেদনার ভারে নমিত হৃদয়ের ক্রন্দন £ 
প্রাণে সহে না _সহে না সহে নাক; আর ! 
জীবন-কুন্ুমলত। কোথ। রে আমার। 
কোথা সে ভ্রিদ্দিবজ্যোতি, 
কোথা সে অমরাবত্তী, 
করাল ম্বপন-খেল৷ সকলি আধার । (২) 
/ ত্বপ্রভঙ্গের এই বেদনাই বিষাদের স্থরে বিহারীলালের কাব্যে অনুরণিত 
হইয়াছে। 


বিলাপপ্রধান বিষাদ-কবিত। 
আশার ছলনায় মুগ্ধ ও প্রতারিত কবিচিত্তের ব্যর্থ জীবনের জন্য 
বিলাপ এই সময়ে বারেবারেই বাংলা কাব্যে ধ্বনিত হইয়াছে। 
মধুস্থদন হেমচন্দ্র নবীনচন্ত্র বিহারীলালের ন্যায় প্রধান কবিদের কাব্যেই 
নহে, অপ্রধান কবিদের লেখাতেও এই বার্থনাশ বিশ্বাসরিক্ত জীবনের 
করুণ বিলাপ শোনা যায় | 
প্রিয়নাথ মিত্র তাহার হেসো না' কবিতায় (“হরিষে বিষাদ, কাব্য) 
বলিয়াছেন £ 
হেসো না প্রক্কৃতি- পরি" নব নব বেশ 
মধু সমাগমে ফুল আভরণে; 
হেসো না কমল--বসি স্বচ্ছ সর-নীরে 
ও হাসি এখন লাগে না ভাল ।*.**"" 
১৬ 


২৪২ উনবিংশ শতাববীর বাংল গীতিকাব্য 


নাহি ক' সেদিন, নাহি জীবনের সুখ, 
কালের প্রবাহে ভাসিয়ে গেছে, 
নাহি আশা, অভিলাষ, পিরীতি, প্রণয়, 


জল অঙ্ক সম শুকায়ে গেছে। 
দ্বিজেন্দ্রনাথ ঠাকুর “অস্তিম বাসনা, ('কাব্যমালা” ) প্রকাশ করিতে গিয়! 
বলিয়াছেন-_ 
অন্তাচলে গেল গে! দিনমণি ূ 
আইল রজনী | 
উঠিল শশধর রজত-রুচি। 
জীবনের সুখের দিনে--হায় 
এমনি চলি যায় 
রঙ্গভঙ্গ যায় চকিতে ঘুচি ॥**.*"* 
ভাব এক এমনি--মরি হায় 
কি যেন মু বায়__ 
যাবে চলি আমার উপর দিয়া। 
মনে হবে জীবনযাত্রা মোর 
হইয়ে এল ভোর, 
বিশ্রাম করিবারে চাহিবে হিয়া ॥ 
যোগেন্দ্রনাথ সেন “উষা? কাব্যের 'কম্তূরিক1 মুগ" কবিতায় মগের সহিত 
নিজের জীবনের তৃলন! করিয়! খে করিয়াছেন-__- 
হায় ও মগের সম, 
অমূল্য জীবন মম 
বৃথা কাটিলাম, 
ভ্রাস্ত হয়ে স্থখ"অশশে, 
সংসার অরণ্যে আমি 
বৃথা ছুটিলাম! 
আমার পরশমণি 
হৃদয়ে রাজিছে আহা 
নাহি দেখিলাম, 
ভোগ.আশে মত্ত হয়ে 
বাণবিদ্ধ মুগ সম 
বুথ! মরিলাম । 


বিষাদ-ক বিতা ২৪৩ 


বিচ্ছেদমূলক বিষাদ-কবিতা 
আর এক শ্রেণীর কবিতা! আছে যাহার উৎস সংসারে ন্বেহের সম্পর্কে 
বিরতি ৰ! প্রি্জন-বিচ্ছেদ। এখানে বাক্তিগত শোক অপেক্ষা সংসারের 
পটভূমিতে যে ক্ষতি ও শূন্ততাবোধ তাহাই প্রাধান্য লাভ করে। 
রাজকৃষণ মুখোপাধ্যায়ের “অকালে বিজয়, ( 'কবিতামালা* : ১৮৭৭ ) এই 
ধরণের কবিতার প্রকৃষ্ট উদাহরণ । এখানে প্রিয্-বিরহের বেদনা খুব গতীর ও 
আত্তরিক হইয়া উঠিতে পারে নাই । কৰি বলিয়াছেন : 
কেন রে অকালে কাল বিজয়! আইল, রে? 
সোনার প্রতিমা! মম সহসা ডুবিল রে। 
হৃদয়ের সিংহাসনে, না তৃলিতে সযতনে, 
না পুজিতে প্রেমফুলে, এমশি হইল রে। 
একথা কহিব কায়, দুখে বুক ফাটি যায়, 
আমার মনের আশা মনেই রহিল, রে। 
তাই, 
আমার জীবন, হায়, বিফল হইল, রে। 
আমার মাথার মণি খসিয় পড়িল, রে। 
যোগেন্দ্রনাথ সেনের “প্রম-ভিখারী' কবিতায় (“উষা” ) একই 
বেদনা-বিলাপ £ 
ংসার-পাথার-মাঝে আমি যে ভিখারী গে। 
ভিক্ষা! মোরে দাও ! 
আমার হৃদয়-নিধি হারায়েছি আমি গে! 
| কি আর শুধাও? 
এই ছিল কোথা গেল, 
কোথ। এবে লুকাইল, 
আধারে করি আলে পরশরতন 
হায় আমি সে রতন হারাছগ এখন 1", 
হায় আমি কোথা যাব! বহিতে না পারি আর 
এ বিষম শোক। 
কুঙ্তাটিক অন্ধকার, 
বেড়িম়াছে চারিধারঃ 
শৃন্য--শুন্য-_-সব শুন্য, অনস্ত গগন 
অভাগারে নাহি করে কর বিতরণ । 
মুন্সী কায়কোবাদের “নিবেদনে' (অশ্রমালা' কাব্য ) এই ক্ষতি ও শুন্যতা- 
বোধের অপর এক প্রকাশ লক্ষ্য করি। কবির বিশ্বাসরি্ত হৃদয়ের সন্দর 


২৪৪ উনবিংশ শতাব্দীর বাংলা গীতিকাব্য 


এই কবিতাটি । আজ তিনি অভিমান ভরে সব কিছুই অস্বীকার ও প্রত্যাখ্যান 
করিতেছেন £ 
আধারে এসেছি আমি 
আধারেই যেতে চাই! 
তোর1 কেন পিছু পিছু 
আমারে ভাকিস্‌ ভাই 1... 
অনাদর--অবজ্ঞায় 
সদা তুষ্ট মম প্রাণ, 
ংসার-বিরাগী আমি 
আমার কিসের মান? 
চাইনে আদর স্রেহ, চাইনে সুখের গেহ 
ফলমূল খাদ্য মোর, 
তরুতলে বাসস্থান ।*****' 
শোকে তাপে এ হদয় 
হয়ে গেছে ঘোর কালো । 
আধারে থাকিতে চাই 
ভাল যে বাসিনে ভালে! 
আমি যে পাগল কবি, 
দীনতার পুর্ণ ছবি, 
স'বি করে “দূর দুর' 
তোর! কি বাসিস ভালে।? 
এই কবিতায় সংসার-বৈরাগ্য নয়, সংসারের প্রতি অভিমানই বড় কথ]। 
এই অভিমান, এই বেধনা, এই শূন্যতার হুন্দর প্রকাশ ঘটিয়াছে গোবিন্দ, 
চন্দ্র দাসের কবিতায় । কবি ত্বভাবেই প্রবল অভিমানী ছিলেন; সে অভিমান 
“কোথায় যাই” (“প্রেম ও ফুল' ২ ১৮৮৮ ) কবিতায় প্রকাশ পাইয়াছে £ 
আর ত পারিনা আমি নিতে ! 
করুণার মমতার; এ বোঝা--এত ভার, 
আর আমি পারি না বহিতে। 
এত দয় অন্গ্রহ, কেমনে সহিব কহ 
আর না কুলায় শকতিতে ! 
হৃদয় গিয়েছে ভরে নয়ন উছলে পড়ে 
ধরে না ধরে না অঞ্জলিতে, 
ভানিম়! যেতেছি হায়, করুণায় মমতায়, 
অলস অবশ সাতারিতে । 
কবির জীবনে শ্রিষ্কাপ্বিচ্ছেদদে যে শুন্যতা তাহা আজ নৃতন করিয়া করণ] 


বিষাদ-কবিতা ২৪৫ 


মমতায় ভরিয়া উঠিয়াছে, তথাপি কবির হৃদয়ের আর্ত বেদনা! রহিয়া 
গিয়াছে--. 


আমারে দিও না কেহ, আর এ মমতা শ্রেহ, 
আর অশ্রু পারিন। মুছিতে ! 
এত ন্মেহ মমতায়, কত যেষাতনা হায়, 


যে না পায়, পারে না বুছিতে। 
গোবিন্দ দাসের এই যে প্রবল অভিমান, তাহার আরেক প্রকাশ ঘটিয়াছে 
'আমার চিতায় দিবে মঠ” (১৯১১) কবিতায়-_. 

ও তাই বঙ্গবাসী আমি মলে” 

তোমর। আমার চিতায় দিবে মঠ! 

এই শ্রেণীর কবিতায় কবিকল্পনা উচ্চগ্রামে উঠে নাই, কবির! একাস্ত বাস্তব 

জীবনের ক্ষতি ও শূন্যতাকেই বড় করিয়া দেখিয়াছেন। ফলে এখানে যে 
বিষাদের সর শুনি তাহ! অগভীর; যে বেদনার আতি এখানে ধ্বনিত হয় 
তাহা মর্মে প্রবেশ করে না। বাংল! বিষাদ-কবিতার প্রথম যুগে সাংসারিক 
বিবেচনাবোধের দ্বার! হ্বদয়বেদন! পরিমাপের প্রয়।স সেদিন কবিকল্পনাকে 
খঞ্জ করিয়া রাখিয়াছিল। বিহারীলালের ষে রোমান্টিক বিষাদ তাহার 
উচু সুরের সহিত ব্যক্তিগত জীবনের শোকছুঃখকে বাধিবার ক্ষমতা এই 
শ্রেণীর কবিদের ছিল না। সে ক্ষমতা পরে রবীন্দ্রনাথ অক্ষয়কুমার 
প্রমথনাথ রজনীকান্ত দ্বিজেন্ত্রলালের কাব্যে দেখ। গিয়াছে । 


মহিলা-কবি-রচিত বিষাদ-কবিতা 

গত শতাব্ীর মহিলা-কবিদের লেখার প্রধান স্থুর বিষাদের স্থর। ইহাব 
কারণ কি? ইহাদের কবিতায় বিষাদের স্থুর অবিচ্ছিন্ন কেন? কেন ছত্রে 
ছত্রে এমন আশাভঙ্গের খেদ, জীবনে অনীহা, মৃত্যুর আবাহন 1--এ প্রশ্নের 
উত্তর পাইতে হইলে মহিলী-কবিদ্বের জীবনেতিহাস আলোচনা করিতে হয়। 
মনে হয় উনবিংশ শতাব্বের মহিলা-রচিত কাব্য প্রায় গোটাটাই উৎসারিত 
হইয়াছে কোনো শোক বিধুর সান্ধ্য উপত্যক! হইতে । কবিদের মধ্যে প্রসন্লময়ী 
দেবীর স্বামী ছিলেন উন্মাদ ; গিরীন্মমোহিনী দালী, মানকুমারী বন্থ, সরলাবাল। 
সরকার, প্রিয়া দেবী_ইহাদের কাহারো বিবাহজীবন স্থখের হয় নাই। 
ইহারা প্রত্যেকেই স্বামী হারাইয়াছেন উনিশ হইতে পঁচিশের মধ্যে । 
কামিনী রায় ষদ্দিও বিবাহ করিয়াছিলেন অনেক বেশি বয়সে, তাহারও স্বামীর 
দুর্ঘটনায় মৃত্যু হয় কয়েক বৎসরের মধ্যেই । রাজনারায়ণ বন্ধুর কন্তা লজ্জাবতী 
বন্থ আজীবন অবিবাছিতাই ছিলেন। 

এক কথায্ন গত শতাব্দের মহিলা-কবিদ্বের লেখার পরিচয় দিতে হইলে 
বলিতে হয়-_ইহ। শ্বামীহীনার শ্বগতোক্তি। জীবনের শোকভাপ ইহাদের 


২৪৬ উনবিংশ শতাব্দীর বাংল। গীতিকাব্য 


কবিতায় একটি আস্তরিকত। দান করিয়াছে । বরূপকর্মে দক্ষা না হওয়। সত্বেও 
আত্তরিকতার জোরেই হৃদয়াবেগকে ইহার1 সফলতার উত্তীর্ণ স্তরে করিয়াছেন। 
গত শতাব্দের পুরুষ-কবিদের যতটা আত্তরিকত। ছিল, মহিলাকবিদের 
আন্তরিকত। তদপেক্ষা বেশি বলিয়াই মনে হয়। 

এই অকপট আন্তরিকতা ও স্থগভীর বিষার্দের কিঞ্চিৎ পরিচয় 
দেওয়। যাক্‌। 

“বনলতা” (১৮৮০) ও “নীহারিক।” (১৮৮৪।৯৬) কাব্যের রচয়িত্রী তি 
দেবীর কবিতা-_ ৃ 
আর কি দেখিব সেই স্থথের স্বপন? | 
জীবনে কি সে চিত্রের পাব দরশন ? | 

আজীবন কাদিবারে 

জাগিলাম--মবিবারে 
মুহূর্তে মুহুতে মৃত্যু! নিরাশে অনল 
জ্বলিবে, পিপাস1 মম বাড়িবে কেবল । (কেন জাগিলাম') 
পঙ্ষজিনী বন্থু তরুণ বয়সেই অজানা পথের সন্ধান খু'ঁজিয়াছেন__ 

এ ধরার খেল! সাঙ্গ হলে, 
নাহি জানি যাইব কোথায় ; 
মাঝে মাঝে তাই থেকে থেকে 
কাপে বক্ষ সন্দেহ-শংকায়। 
কখনো মরণ ভাল লাগে, 
কিন্ত পুনঃ হয় বড় ভয়, 
পাছে মহাশৃন্ততার মাঝে 
শাস্তিহার। ঘুরিবারে হয়। 
মৃত্যুতেও শাস্তি যদি নাই, 
তবে থাকি কিসের আশায়? 
সতের বৎসর বয়সে শেষ শয্যায় শুইয়া কবি মরণকে আহ্বান জানাইয়াছেন, 
তোমারি স্েহের কোলে 
জানি আমি এক দিন, 
অবশ আকুল প্রাণ 
ধীরে ধীরে হব লীন। 
তাই তো মুগ্ধের মত 
সদা আমি চেয়ে থাকি; 
কোথায় মরণ, এস, 
সে দিনের কত বাকী? 
€ রচনা--১৯০*) ্বৃতিকণা। ১৯১২) 


বিষাদ-কবিত। ২৪৭ 


সরলাবাল৷ সরকারের লেখায় জীবনে অনীহা প্রকাশ পাইয়াছে-__ 

আমি এক প্রভাতের কবি 

এ জীবন শিশিের মত, 

প্রভাত ফুরায়ে গেছে হায়, 

তাই বড় হয়েছি বিব্রত! 

শিশির শুখায়ে গেছে বনে 

প্রভাতের বিদায়ের সনে, 

শুখায়েছি, তবু বেচে আছি 

দ্ধ হয়ে তপন কিরণে। 

শিশির শুখায়ে গেল বনে, 

প্রভাত ফুরায়ে গেল হায়, 

আমি এক প্রভাতের কবি 

এ জীবন কেন না ফুরায় ! 

€ রচনা--১৮৭০ ; প্রবাহ? ১৯০৪ ) 

বিনয়কুমারী ধরের “কে বুঝিবে” কবিতায় এই একই বিলাপ £ 


নিরখি নয়ন কোণে এক বিন্দু অশ্রবারি, 
কে বুঝিবে বল? 

প্রাণের ভিতরে তব কি সিন্ধু লুকায়ে আছে 
কত তার তরঙ্গ প্রবল! 

একটি দীরঘ শ্বাসে, কে বুবিবে, এ জগতে 
কি ভীম তুফান 

হৃদয়ের মাঝে তব, বহিতেছে দিবানিশি 
চুরমার করিছে পরাণ! 

শুনিয়া ও ক্ষীণ কে বিষাদের মৃছু তান, 


কে বুঝিবে হায়? 
কি গভীর মর্মোচ্ছাসে কি গভীর হাহাকারে 
বুক তব ভেঙ্গে নিতি যায়! 


সজল নয়নযুগে কাতর চাহনি আধ, 
দেখে একবার । 
কে বুঝিবে হৃদি মাঝে আকুল পিয়াস-ভর! 
কি বাসনা, কি ভিক্ষা তোমার ? 
বিন্দুমাত্র দেখাইয়া বুঝাইতে সব কথা, 
কেন আকিঞ্চন! 
কে এত মরমগ্রাহী দেখিয় বালুকাকণ! 
মরুদৃশ্ট বুঝিবে কেমন ? 


( “নিররি” £ ১৮৯১) 


২৪৮ উনবিংশ শতান্ধীর বাংল গীতিকাব্য 


প্রমীলা নাগের (বস্থ)-- 
নয়নের শুকাল না জল, 
পুরিল না জীবনের আশ! ! 
ঘুচিল না প্রাণের আধার 
গেল না সে ন্সেহের পিপাসা । 
নিভৃত এ হৃদয় মন্দিরে 
দেখিল না কেহ এই প্রাণ ! 
এ গভীর নয়নের জলে 
কেহ, দুটি অশ্রু করিল ন1 দান ! ূ 
( "তটিনী? £ ১৮৯২.) 
লজ্জাবতী বন্থুর-- 
কেন এ অতৃপ্তি উদ্মি হ্দ্দি-পারাবার 
উথলিয়া কুলে কুলে করিছে রোদন ? 
কি অভাব আকুলতা, কোন্‌ তৃষা তরে? 
চাহিছে সাধিতে সদা! কোন্‌ সে সাধন? 
( “অতৃপ্তি, £ ১৯০২) 
রাজকুমারী অনঙমোহিনী দেবীর স্বামীবিয়োগবেদনার প্রকাশ “বিদায় 
কবিঙাটি-- 
চিরতরে চলে গেছে হৃদয়ের রাজ, 
অতল বিষাদে মোরে ডুবাইয়ে আজ ! 
নিয়ে গেছে স্খসাধ স্থথের বাসনা, 
রেখে গেছে জন্ম শোধ হদয়-বে্দনা 1.*' 
নিবে গেছে নয়নের শুভ্র দীপ্তি আলো, 
প্রাণে শুধু নেমে আসে ঘোর ছায়া! কালে! 
গিয়েছে সকলি মম কিছু নাহি আর, 
রয়েছে কেবল স্থতি আর অশ্রধার ! 
ৰ ('শোকগাথা” £ ১৯০৬) 
্বর্ণকুমারী দেবীও পরিণত বয়সে বিষাদ-করুণ সরে গাহিপ়্াছিলেন £ 
শীতল শাস্ত বেলা 
পান্থ আমি অতি শ্রাস্ত একেল। বড় একেলা! 
বাতাস গাহিছে মর্ম-কাহিনী, 
পাতায় পাতায় হদয়ধাহিনী 
করুণ হতাশ দোল! 
পান্থ আমি অতি শ্রাস্ত একেল! বড় একেল। ! 
তলায় তলায় তরুবীথিকার ঘন কজ্দল ছায়া, 


প্রকতি-ক বিভা ২৪৯ 


তার মায় নাই তবু; মায়া নাই তার গো, 


অসহন দুঃখ জাল, 
বড় একেল। আমি বড় একেলা । 


ুঃখবাদিনী দ্বামি-বিরহিণী প্রি্বদা দেবী “রেণু, কাব্যে (১৯০০) 
ব্যাকুল করুণ স্থরে বলিয়াছেন £ 


আমার সকল আলো অগ্রলি ভরিয়। 
প্রিয় সে, আপন ঘরে রেখেছে হরিয়া ! 
দিন পরে দ্দিন যায়, মাস পরে মাস, 

এ চিরজীবনে তাই আধার আকাশ ! 
গিয়াছে বিদায় নিয়ে আসিবে না আর, 
আজিও ন্মেহের তুলে হৃদয় আমার 

সে কথা মানে না তবু; তাই ঘুরে ফিরে 
কভু হাসি মুখে, কতু নয়নের নীরে 

রচি গান, গাঁথি মালা, আশ! করে মনে 
সকলি জানিছ তুমি না জানি কেমনে ! 


সরলাবাল। দাসী চাতকিনী* কবিতায় বলিয়াছেন £ 


আর কিছু নাই কথা, 
দে জল এই কি ব্যথ।? 
বেজেছে কি বুকে তোর, ঝরিছে নয়ন। 
চাতকিনি, এস কাছে দিব গো তোমায় 
এ আখিতে যত জল, 
নিত্য করে ঢল ঢল, 
তা"তে সখি তৃষ্ণা তোর মিটিবে না হায়। 
( "মিরণ” £ ১৯১১) 


নগেন্দ্রবাল! মুন্তোফীর “শেষ কবিতাটিতে প্রাণের আন্তরিক বেদনার স্থর 


শুনিতে পাই £ 


কি শেষ? কিসের শেষ? মরমের ব্যথা? 

কি শেষ? কিসের শেষ? মরমের কথা? 

সে ব্যথা মরমে মোর নীরবে নীরবে আছে, 
বলিনি তা বলিব ন! জীবনে কাহারে! কাছে। 
তার নাকি আছে শেষ এ পোড়া ধরাতে হায়! 
সে অনস্ত ব্যথ] নাকি বলে' শেষ করা যায়! 

হয় না ক? শেষ যদি হায় এ যাতনা ক্লেশ, 

তাঁবে শেষ লিখি কেন? কিসের গো! এই শেষ? 


২৫০ উনবিংশ শতাব্দীর বাংল। গীতিকাব্য 


পরাণের দুটি কথ! বিন্দু মর্ম ব্যথা-ডোর 
দিয়] গাথিয়াছি মাল। তারই আজ শেষ মোর । 
€ “মর্মগাথা? £ ১৮৯৬) 
সরোজকুমারী দেবী -“হাসি ও অশ্রু” কাব্যে (১৮৯৫) হৃদয়বেদনা প্রকাশ 
করিয়া বলিয়াছেন-__ 
আকুল মর্মের মাঝে যে উন্মাদ স্থুর বাজে 
ছুটি ছত্র লিখিতে বাসন। 
গোপন হৃদয় ছায় যে সিঙ্ধু উচ্ছ্বাসে হায় 
কি জানাবে দুটি অশ্রকণ! ! 


এইবার তিন প্রধান মহিলা-কবির কাব্যালোচন! করিয়! বিষাদের কাব্য- 
ধারাটিকে পরিষ্ফুট করিয়া তুণিব। ইহারা হইতেছেন : গিরীন্দ্রমোহিনী 
দাসী, কামিনী রায়, মানকুমারী বন্থু। 
গিরীন্দ্রমোহিনী দাসীর ত্বামী ১৮৮৪ গ্রীষ্টান্ধে মারা যান। হ্বামিবিয়োগ- 
বিধুরা গিরীন্্রমোহিনী “অশ্রকণা” কাব্য (১৮৮৭) প্রকাশ করেন। কবির 
শোকোচ্ছাস সংকীর্ণ ও ব্যক্তিগত নহে, তাহা ব্যক্তিসীমাকে উত্তীণ 
করিয়াছে । অনাড়ম্বর মর্মস্পর্শী আস্তরিক শোক-কাব্য হিসাবে বাংলা 
কাব্যসংসারে ইহার একটি বিশিষ্ট স্থান আছে। অক্ষয় চৌধুরী ও দেবেন্্র- 
নাথ সেন এই কাব্যের প্রশংসা করিয়া দুইটি কবিতা লিখিয়াছিলেন। 
'অশ্রকণা"র কথ। বলিতে গিম্বা কবি প্রথমেই বলিতেছেন £ 
এ নয় সে অশ্ররেখা, 
মানাস্তে নয়ন কোণে, 
ঝরিতে যা চাহিত ন! 
দেখা হ'লে ফুলবনে। 
সে অশ্রু এ নয় সখা, 
দীর্ঘ বিরহের পরে 
ফুটিয়! উঠিত যাহ! 
হাসির কমল-থরে। 
এ শোকাশ্র! 
হৃদয়ের উন্মত্ত আহ্বান ! 
এ শোকাশ্র ! 
জীবনের জন্মাস্ত আলিঙ্গন। 
বিষাদের স্থচনা হইতে শেষে অন্তহীন ধূসর জীবনপথে যাত্রার খু'টিনাটি 
ছবি কবি ঝআাকিয়াছেন এবং ইহাতে এমন একটি আর্ত বেদনার স্থর শোনা 
যায় যাহা পাঠকের মনকে বিদ্ধ করে। জীবনের একটু একটু করিয়া অপচয়ের 


বিষাদ-কবিত। ২৫১ 


মধ্য দিয়া যে বেদনারস ক্ষরিত হইয়াছে, কবি অনুপম বর্ণনায় তাহ! চিঞ্সিত 
করিয়াছেন, শোককে ব্যক্তিসীম। উত্তীর্ণ করিয়া দিয়াছেন । 
ভাঁব* কবিতায় গিরীন্দ্রমোহিনী স্বীকার করিয়াছেন £ 
একটু একটু করি জীবন করিয়া চুরি, 
অনস্তে মিলায়ে গেল কত দিবা-বিভাবরী ! 
এখন, 
গেছে স্থখ, যায় দুখ, নীরবে যেতেছে প্রাণ ; 
বুঝাবারে পারিঙ্গ না একটি প্রাণের গান ! 
এ জনমে কিছু তবে বল। হইল না কথা । 
মরমে রহিল ভাব, হৃদয়ে রহিল ব্যথা! 
পুর্বছায়া কবিতায় ভাবী বিপদাশংক! প্রকাশাস্তে কবির ব্যাকুল জিজ্ঞাস ঃ 
সমাপন কবে হবে এই ছুঃখ-গান ? 
কবে রে মুদদিব আমি সজল নয়ান ? 
স্ুখ-আশে অন্তহীন পরিক্রমার শ্রাস্তি এই ছুই চরণে ঘনাইয়াছে £ 
হেথা ত হ'ল না সুখ; অবিরত বলি। 
জানিন। কি স্থখ-আশে কোথ। যাই চলি! 
কিন্তু যদি-- 
জীবনের পর-পার ! 
যে চির-বিস্বৃতি চাও-_ 
সেথা যদি নাহি পাও? 
সেথা যদ্দি থাকে স্বৃতি--আর কিছু নয়! 
কি করিবি--কি করিবি, তখন হৃদয়? 

এ বেদনায় গভীরতা আছে, উচ্ছ্বাস নাই; আস্তরিকতা আছে, 
আড়ম্বর নাই। অন্তহীন পথে বেদনারঞ্িত চরণে কবি যে যাত্র। 
করিয়াছেন, তাহার জন্ত কোন আক্ষেপ নহে, কেবল একটি ব্যাকুল শ্রাস্ত 
জিজ্ঞাস! ধ্বনিত হইয়াছে-_ 

এ দীর্ঘ জীবন-পথে 
একেল! কি হ'বে যেতে? 
পথে কি হবে না দেখা সঙ্গে কৃ তার! 
কে বলে দেবে গো মোরে, 
পাব কত দিন পরে? 
নিকটে কি আছে দুরে, কোথা সে আমার ! 

পরবর্তী কাব্য “আভাষে, (১৮৯০) এই ব্যাকুল বেদনারই হুর 

ধ্বনিত হইয়াছে। 


২৫২ উনবিংশ শতাব্দীর বাংল গ্গীতিকাব্য 


সেখানে কবি ব্যাকুল জিজ্ঞাস৷ অস্তে গ্রশাস্তি লাভের প্রয়াস করিয়াছেন । 
বেদনাময় স্থরেই কবি এ অভিলাধ প্রকাশ করিয়াছেন-_ 
বসে ওই মেঘের "পরে সাধ করে সই যাইলো ভেসে, 
হৃদয়ের ধন, গ্রাণের রতন আছে যেথায় যাই সে দেশে! 
শেষে “বসে ব'সে* কবিতায় কবি সাস্বনা খুজিয়াছেন এইভাবে-- 
ছুঃখ-সাগরের কুলে বসে বসে ঢেউ গণি! 
আধার রজনী ঘোরা, 
আকাশ চন্দ্রমা-হারা, 
শিরোপরে মিটি মিটি 
জলিতেছে তারাগুলি, | 
ছুঃখ-সাগরের কূলে বসে বসে ঢেউ গণি! 
এখানে কবিকল্পনা শোকাঘাতে উচ্চস্তরে উত্তীর্ণ হয় নাই, এ যেন 
শোকের রহিয়।-রহিয়! স্থৃতি-রোমস্থন ৷ 


গত শতাব্ধের মহিলাকবিদের মধ্যে শীর্ষস্থানীয় কামিনী রায়ের লেখায় 
একটি নিরবচ্ছিন্ন বিষার্দের সুর লক্ষ্য করা যায়। এ বিষাদের উৎস 
জগৎ ও জীবন সম্পর্কে অনীহা । তাঙ্ার 'আলো ও ছায়।' কাব্য 
(১৮৮৯) তাহার বিবাহের পুর্বেই রচিত ও প্রকাশিত হয়। স্তরাং 
ব্যক্তিগত শোক নহে, রোমান্টিক বিষাদই তাহার কাব্যের মূল ভিত্তি। 
প্রথম যৌবনেই কবি হদয়-অরণ্যে কাদিয়! ফিরিয়াছেন। মানবজীবনের 
ব্যর্থত1 সম্বন্ধে সচেতনতা এই বিষাদের প্রেরণা দিয়াছে । 
“দিন চলে যায়; কবিতায় অতিক্রাস্ত জীবনের হাহাকার ধ্বনিত হইয়াছে £ 
একে একে একে হায়! দিনগুলি চলে যায়, 
কালের প্রবাহ "পরে প্রবাহ গড়ায়, 
সাগরে বুদবুদ্‌ মত উন্মত্ত বাসনা যত 
হৃদয়ের আশ শত হৃদয়ে মিলায়, 
আর দিন চলে যায়। 
কিন্ত এ হাহাকার কবির হৃদয়ের গভীরতম অস্তস্তল হইতে উৎসারিত 
হইয়াছে কিনা, সে প্রশ্ন উঠা স্বাভাবিক, কেনন! শেষ দিকে ইহ1 নীতিগন্ধী 
হুইয়া উঠিক্নাছে £ 
নিশ্বাস নয়নজল মানবের শোকানল 
একটু একটু করি ক্রমশঃ নিবায়, 
স্বৃতি শুধু জেগে রবে, অতীত কাহিনী কহে, 
লাগে যত নিশীথের শ্বপনের প্রায়; 
আর দিন চলে যায়। 


'বিষাদ-ক বিত। ২৫৩ 


এএণ্টান্স পরীক্ষা দিবার ছয়মাস পুর্বে” ১৮৮* সালের ৩*শে জুন 
তারিখে, ষোল বৎসর বয়সে কামিনী রাগ “নখ” কবিতাটি রচন1 করেন । 
ংসারানভিজ্ঞা বালিকার পক্ষে এই খেদ প্রকাশ করা কতদূর সম্ভব, সে 
কথ। আলোচনা না করিয়াই বল। চলে ইহাতে আস্তরিকতার স্পর্শ 
আছে। তবে প্রত্যেক্ষ ছুঃখাঘাতে ইহা উৎসারিত হয় নাই বলিয়াই 
বোধকরি ইহার শেষে কবি একটি নীতি যোগ করিয়াছেন-_- 
আপনারে লয়ে বিত্রত রহিতে 
আসে নাই কেহ অবনী "পরে, 
সকলের তরে সকলে আমরা 
প্রত্যেকে আমবা পরের তরে। 
প্রত্যক্ষ জীবন হইতে উদ্ভুত হইলে এই নীতি জুড়িয়া দিবার 
প্রয়োজন থাকিত না। 
যাই হোক, কামিনী রায়ের কাব্যের মূল সুরটি এই “ম্থখ” কবিতায় 
ধ্বনিত হইয়াছে । কবি বলিয়াছেন £ 
নাই কিরে স্থুখ? নাই কিরে স্থখ?-- 
এ ধর] কি শুধু খিযাদময়? 
যতনে জলিয়! কাদিয়! মরিতে 
কেবলি কি নর জনম লয় ?-*-"." 
বল্‌ ছিন্ন বীণে, বল উচ্চৈঃশ্বরে,-- 
না,_না, না+-মানবের তরে 
আছে উচ্চ লক্ষ্য, সখ উচ্চতর, 
না! হ্থজিল। বিধি কাদাতে নরে। 
শেষে বিষাদের বিষঞ উপত্যক। উত্তীর্ণ হইবার জন্ত কবি পরহিতের পথ 
নির্দেশ করিয়াছেন । 


মানকুমারী বন্থর কাব্যকুন্থমাঞ্জলি' (১৮৯৩) পতিবিয়োগবিধুরার আর্ত 
ক্রন্দনে ভরা । অষ্টাদশী তরুণী শ্বামিহীন। হইয়! দীর্ঘ আশি বৎসর পর্যস্ত 
জীবনের উপলবন্ধুর পথ অতিক্রম করিয়াছেন; এই পখের ছুই ধারে 
কবিহ্দয়ের বেদনা যে কত কণ্টককে রক্তগোলাপে পরিণত করিয়াছে, 
তাহারই পরিচয় এই কাব্যে পাওয়া যায়। সংসারে সর্বস্থখবজিতা রমণীর 
সকল বেদনার নিরাভরণ সরল প্রকাশ এই কাব্যে লক্ষ্য কর! যায়। 
এই কাব্যে এমন একটি আন্তরিকতা ও বিষাদ্বের মর্মস্পর্শী আবেদন 
আছে যাহা আমাদেব হৃদয়কে অভিভূত করে। “কাব্যকুহ্থমাগ্ুলি'তে 
মানকুমারী 18190015 ০? 167 ০0 8081 _নিজ প্রাণের কথা প্রকাশ 
করিয়াছেন। 


২৫৪ উনবিংশ শতাব্দীর ৰাংল। গীতিকাব্য 


কবি এই “সাধ' প্রকাশ করিয়াছেন £ 
মানব-জীবন ছাই বড় বিষাদের__ 
ছু*টো কথা না কহিতে, 
ছু"টি বার না চাহিতে, 
আপনি পোহাষে যায় যামিনী সাধের, 
মানব-জীবন ছাই বড় বিষাদের ! 
তাই কবির অভিলাষ, 
এবার তে। কর্ম ভোগ ভূগিলাম ঢের-- 
কালের তরঙ্গে ভাসি, 
ফিরে যদি ভবে আসি, 
তুমি আোত আমি ঢেউ হব সাগরের, 
মানব জীবন ছাই বড় বিষাদের ! 
ফুল হয়ে ফুটে থাক স্থখ-সোহাগের__ 
আমিও অনিল হব, 
তোমারি সৌরভ ব'ব, 
জুড়াব পরাণ-মন কত তাপিতের, 
এ আমার বড় সাধ চির জনমের ! 
“একা” কবিতায় পতিবিয়োগবিধুরার আর্ত ক্রন্দন অতিক্রম করিয়া এক 
বলিষ্ঠ বিশ্বাস, পরলোকের আশা ধ্বনিত হইয়াছে। 
এক আমি, চিরদিন একা! 
সে কেন ছুদিন দিল দেখ।? 
আধারে ছিলাম ভাল 
কেন বা জলিল আলে? 
আধার বাড়ায় যথ। বিজলীর রেখ! ! 
ভূলে ভূলে ভালবাস! 
ভূলে ভূলে সে দুরাশা 
ভূলে মুছিল ন। শুধু কপালের লেখা !.-*--- 
এক আমি চিরদিন একা 
তবু সে ছু'দিন দিল দেখা! 
এখন বাসনা তাই 
কোটি পরমাধু পাই 
তাহারি তপশ্ত। করি কপালের লেখ! ! 
তারি লাগি বন্ুদ্ধর! 
হানি-ভর! কান্না-ভর 
জীবনের মূল তত্ব তারি লাগি শেখ! 


প্রকৃতি-কবিতা ২৫৫ 


সে আলোকে আলো! পথ 
ভ্রিদিবের পুষ্পরথ ! 
ওপাঁরে অনস্তপুরী যায় যেন দেখ! 
যে ক'দিন থাকে প্রাণ 
এই ক'রে ভগবান । 
গাই ষেন তারি গান বসি” এক] এক1! 


শোক-বিষাদ ও প্রচলিত কাব্যপ্রথা 
উনবিংশ শতাববীর শেষ পার্দে কবিতার বিষয়বস্ত হিসাবে বিষাদ ও 


শোকের বহুল ব্যবহার হইয়াছিল, একথা স্বীকার্য। কয়েকটি শোকগাথার 
এখানে উল্লেখ করা গেল : 


রামদাস সেন-_বিলাপতরঙ্গ (১৮৬৪) 
রামকৃষ্ণ মুখোপাধ্যায়_-মিত্রবিলাপ (১৮৬৯) 
বিহারীলাল চক্রবর্তী বন্ধুবিয়োগ (১৮৭) 
বিজয়কুষ্ণ বন্থ-__বিলাপসিদ্ধু (১৮৭৪) 
হশীলগোপাল বস্থ-_-শোক ও শান্তি 
গিরিজাকুমার-_পত্রপুষ্প 

অক্ষয় চৌধুরী _উদ্দাসিনী (১৮৭৪) 
নবীনকালী দেবী-_শ্শান-ভ্রমণ (১৮৭৯) 
ইন্দুমতী দাসী-_ছুঃখমাল! (১৮৭৪) 
অন্দাস্ন'রী দেবী--অবলাবিলাপ (১৮৭২) 
ঈশানচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়--যোগেশ (১৮৮১) 
হরিশ্ন্ত্র মিত্র-_নির্বাসিতা৷ সীতা! (১৮৯৩) 
নবীনচন্ত্র দাস--শোকগীতি (১৯০) 
যদুনাথ চক্রবর্তী-_সতীপ্রশস্তি 

ুন্দী কায়কোবাদ-_শ্বশানভদ্ম কাব্য 

শেখ মোঃ জমিরুদ্বীন-_-শোকানল 

গগনচন্ত্র রায়-বিলাপলহরী 

বলাইটাদ সেন-_বিলাপলহরী 

গোবিন্দ চৌধুরী-_বিলাপমাল! 

নিবারণ চৌধুরী__বিলাগ সংগ্রহ 

স্থরেশচন্দ্র ঘোষ-_-শোক ও সান্বন! 

রামলাল কাব্যতীর্ঘ--শোকশাস্তি 
অনঙ্গমোহিনী দেবী শোকগাথা 


২৫৬ উনবিংশ শতাব্দীর বাংল গীতিকাব্য 


রোমান্টিক বিষাদের বিশুদ্ধ গীতিরস এই কাব্যসমূহে উৎসারিত হয় 
নাই। এগুলির মধা দিয়া বিষাদপুর্ণ জীবনদর্শন প্রকাশ পাইয়াছে-_তবে 
তাহ! সর্বত্র গীতিকবিতার উচ্চ স্তরে পৌছায় নাই। সেই জন্তই এই 
বিষাদের অন্ুভাবন! ম্মাস্তরিক কিনা, সে সন্দেহ থাকিয়াই যায়। 
এগুলিতে সাধারণতঃ শোক-জনিত বিষাদ (73915861051) ও জীবনের 
অনিত্যতা ও চঞ্চলতার জন্য খেদ প্রকাশ পাইয়াছে। আমর! দেখিয়াছি 
বাংল। বিষাদ-কাব্যের স্চনায় জীবনের অনিত্যতাই প্রেরণা (জোগাইয়া 
ছিল। মধুকুদনের “আত্মবিলাপ” ইহার উৎকৃষ্ট উদাহরণ । তারগৃর শোক- 
জনিত বিষাদের কবিতা। ইহার আলোচনা! আমরা একটু আগেই শেষ 
করিয়াছি। 


শোকজাত বিষাদ-কবিতা'র উচ্চতর পর্যায় 

এখন বাকি রহিল--(১) শোকাঘাতে কবির নবদৃষ্টি লাভ-_ব্যক্তিগত 
শোককে বিশ্বগত সর্বসঞ্চারী বিষাদ্দে পরিণত করার ব্যাকুলত1; এবং (২) 
বিশ্ববিধান সম্পর্কে ঘনীভূত বিষাদের ((0092010 17619701101 ) অন্থুভূতি-_ 
হাদয়-অরণ্য হইতে নিক্ষাস্ত না হওয়ার ব্যাকুল বেদন।। প্রথমটি পাইব 
অক্ষয় বড়ালে, দ্বিতীয়টি রবীন্দ্রনাথে | 

অক্ষয় বড়ালের “এষা, (১৯১২) বাংল! সাহিত্যে অন্ততম প্রধান 
শোক-কাব্য। অক্ষয়কুমারের কাব্যলক্্মী-নারী। কবি “ভূল+ “কনকাঞ্জলি', 
হইতে শুরু করিয়া 'প্রদদীপ' ও 'শংখ' পর্যস্ত এক অত্যুচ্চ মানস-আদর্শের 
অনুসরণ করিয়া গিয়াছেন। এএষা”-পুর্ব যুগের কাব্যগুলিতে কবিজীবনের 
সহিত কাব্জীবনের যোগ ছিল না, “এযা'তে সেই যোগ সাধিত 
হইয়াছে । এই কাব্যসমৃহে কবির অতি-উর্ধগ ভাবসর্বস্ব কামনারই 
জয়জয়কার ; তবে ইহাতে বাস্তবের ক্ষুধা বর্তমান। এগুলিতে প্রেমের 
অতৃপ্তির সহিত এক তত্বান্বেষী দৃষ্টির মিলন ঘটিয়াছে। বাম্তবকে কবি 
উপেক্ষা করিতে বা স্বকীয় কল্পনায় গ্রাস করিতে সমর্থ নহেন। এই 
থানেই অস্তপ্বন্ব দেখা দিয়াছে-একবার তিনি নারীর সহিত একাত্মতা 
লাভে একাস্ত উৎস্থৃক, পরক্ষণেই আত্ম-প্রতিষ্ঠার আকাঙ্ষা প্রবল হইয়া 
উঠ্িয়াছে। তাই যুগল মিলনেও ব্যর্থ মিলনের হাহাকার ঘুচে ন1। 
যিনি “ভূল” কাব্যে বলেন £ 

পড়ে আছি নদীকূলে শ্টামদূর্বাদলে-_ 
কি যেন মদিরা-পানে 
কি যেন প্রেমের গানে 
কি ষেন নারীর রূপে ছেয়েছে সকলে ! 


বিষা-ক বিতা। ২৫৭ 


তিনিই “কনকাগুলি*তে স্বীকার করেন ঃ 
অসমাপ্ত এ চুম্বন, অতৃপ্ত পিপাসা! 
এই ত প্রেমের বন্ধ 
বাস্তবে ত্বপনে ছন্দ, 
কবিতার চিরানন্দ, সশঙ্ব ছুরাশ! ! 
এবং 
পরিমলে কুতৃহলী, 
ফুলে শেষে পায়ে দলি-_ 
তৃপ্তির নরকে জলি অতৃপ্তির খেদে। 
নারীর বাস্তব রূপকে অগ্রাহথ করিয়া একটি আত্মগত আদর্শকে কবি 
প্রেমের বিষয় করিতে চাহিয়াছিলেন, তাহা 'প্রদীপে' স্বীকার করিয়াছেন । 
ইহার পরিণামে যে ব্যর্থতা, তাহাও কবি স্বীকার করিয়াছেন £ 
প্রণয়ের পরভাগ আপনি গড়িয়া লবে 
আপনার কল্পনা-ম্বপনে | 
এই মতলব শেষ পর্যস্ত খাটে না, কারণ-_ 
? তুচ্ছ প্রেমিকের আশা, 
ঘোরে না৷ বিধির চক্র 
মূলে নাহি পেলে একজনে । 
তাই কবি “শঙ্খ” কাব্যে স্বীকার করিয়াছেন-_- 
ভাবিয়] বিন্দুরে এক ব্যাপ্ত হই বিশ্বময়, 
শিখারে, শিখা” সে প্রেমযোগ ; 
ছি'ড়ে যাক নাভি-শিরা, ঘুচে যাক জীবনের 
চিরজন্মগত শ্বাথরোগ । 
অক্ষয়কুমার প্রেমের সাধনায় আত্মসমর্পণ না করিয়া আত্মগ্রতিষ্ঠা 
চাহিয়াছিলেন, তাহার পরিণতি লক্ষ্য করা যায় “এষা” কাব্যে । জীবনের 
শেষভাগে এই আত্মপ্রতিষ্ঠার অভিমান ধূলিসাৎ হইয়াছে, নারীর ঘে 
বাস্তব বূপকে তিনি এতদিন অস্বীকার করিয়াছিলেন আজ তাহারই 
পদমূলে কবির অশ্র-উপচার-সমর্পণ ; এতকালের অবাস্তব বিরহ-বেদনা 
বাস্তব পত্বীশোকে রূপাস্তরিত হইয়াছে, যাহাকে তিনি ভাবের নক্ষত্রলৌক 
ভিন্ন আর কোথাও চিনিতে চাহেন নাই, আজ তাহাকেই কবি গ্ষেহ- 
মমতাময়ী গৃহিণী পত্বী্পে চিনিতে পারিয়া ও সকল অভিমান ত্যাগ 
করিয়া এই অপুর্ব শোকগাথা রচন1 করিয়াছেন। 
শোকাঘাতে কবি নব্দৃতটি লাভ করিয়াছেন। অত্যুচ্চ আদর্শের 
আকাশ ছাড়িয়া বাস্তবের কঠিন ভূমিতে অবতরণ করিগ্নাছেন। এতদিন 
যাহাকে অশ্বীকার করিয়। ছিলেন, আজ তাহাকে হারাইয়! কবির বিলাপ 
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ও বেদনার অস্ত নাই। ইহাই 'এবা” কাব্য । কবি ন্মরণষোগ্যা”কে 
€ িষা'কে ) অশ্রমাল। নিবেদন করিয়াছেন । উপহার” অংশেই কবির 
ব্যাকুল নিবেদন চমৎকার রূপে প্রকাশিত হইয়াছে £ 
্‌ কেন আখি ছল-ছল্‌ 
্ব্গ-মৃত্ত্য_রসাত্ল ! 
ঝরিছে হদয়-ক্ষতে নব রক্তধার। 
আবার যে প্রেমোচ্ছাসে ? 
শত প্রাণ ছুটে আসে! 
ছিন্ন হয় শত গ্রন্থি মিথ্যা-সাত্বনার ! | 
তব বরাভয় করে 
ধর কর চিরতরে ! 
চল-_চল নিজ গৃহে-_দূর মেঘপার ! 
প্রিয়তমে, প্রাণাধিকে, 
কোথা তুমি--কোন্‌ দিকে ! 
জীবনে মরণে আমি তোমার--তোমার ! 
এত দিনের অবহেলার -আজ প্রান্মশ্চিত্ত। “নিবেদন* অংশে কধির স্পষ্ট 
স্বীকৃতি-_ 
নহে কল্পনার লীল।-স্বরগ নরক; 
বাস্তব জগত এই, মর্মাত্তিক ব্যথা । 
নহে ছন্দ, ভাব-বন্ধ, বাক্য রসাত্সক ; 
মানবীর তরে কাদি, যাচি না দেবতা] । 
আজ সমস্ত অভিমান ও আকাঙজ্ষা ত্যাগ করিয়া করি “মানবীর তরেঃ 
কাদিয়াছেন। পত্বীবিয়োগবেদনা কবির সকল অহংকারকে দূর করিয়াছে । 
কবির বেদনা যে অতিশয় মর্মান্তিক ও গভীর, তাহার প্রমাণ ভাষার 
সল্লাক্ষরতা ও উপমা-অলংকারের বাহুল্য-বজন। দাম্পত্য-প্রেমের ক্ষুত্র গণ্ডী- 
টুকুর মধ্যে আবদ্ধ থাকিয়াই আজ কবি তাহার আধ্যাত্মিক রস-তৃষ্ণাকে 
মিটাইতে চাহিয়াছেন; আজ আর বাম্তবসম্পর্কহীন অতুচ্চ আদর্শের 
নভোমগ্ুলে কবি বিহার করিতে চাছেন না । এককথায় ইহ! কবির আত্ম- 
পাপস্থালন ও নব্জন্ম। বাঙালি জীবনের আনন্দনিকেতন গুহে ও গৃহের 
অধিষ্ঠাত্রী পত্বীর প্রমেই কবি নিজেকে নিঃশেষ করিয়া! দ্বিতে চাহিয়াছেন। 
কিন্তু হায়, সকল সুখের আশ। ফুরাইয়াছে! পত্বীর ম্বত্যুতে কবি শোকে 
অধীর হইয়া বলিতেছেন £ 


এই কি মরণ? 
18 এত ভ্রুত--সহসা এমন ! 
৮... চিরতরে ছাড়াছাড়ি, দেহে প্রাণে কাড়াকাড়ি, 
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বলিবে না কোন কথা, জানাবে না কোন ব্যথা, 
ফিরাবে ন। বারেক নয্বন ! 
মন কি গো কাদিছে না? প্রাণে কি গে৷ বাধিছে না? 
যেতেছে যে জন্মের মতন ! 
তাই কবির অসহা ব্যাকুল আর্তনাদ ঃ 
নিও না গো-__নিও না কাড়িয়া! 
এক--একা, অতি এক! এই দেখ! শেষ দেখ ! 
যায়-_যায় হৃদয় পুড়িয় ! 
কোথা হ'তে কি যে হয়! শূন্ত_ সব শূন্তময় ! 
নিষ্ঠুরতা জগত জুড়িয় ! 
অশ্ররোধ, শ্বীসরোধ, অসহ্‌ জীবন-বোধ ! 
হদয়টা! ফেলি উপাড়িয়। । 
পত্বীর মৃত্যুর পর কবি পত্বীর সেব1 ও অন্ুরাগের মূল্য স্বীকার করিতেছেন £ 
কি ছিলে আমার তুমি-_প্রেয়সী না ক্রীতদাস ! 
ছুটি হাতে সেব! ভরা, বুকে ভরা প্রেমরাশি ! 
এই প্রতিমা “মর্মের মানসী” নহে, সংসারের কল্যাণী স্ত্রী। এবার কবির 
অভিমান-_ 
জাগে শোকে" অভিমান, কেন এত ভালবেসে 
আভাসে বল নি তুমি, এত দুখ দিবে শেষে! 
তুমি অভিশপ্ত দেবী-কেন বল নাই আগে, 
- শুধু স্বরগের ছায়া দেখাইছ অঙন্রাগে ! 
প্রিয়াবিরহে কবির নিজের কী অবস্থা হইয়াছে, তাহার জলন্ত চিত্র দিয়েছেন £ 
চেয়ে আছি-_চেয়ে আছি, হৃদয়ে পড়িছে ছেদ, 
পশ্চাতে আলোক-ছায়' স্বর্গে মর্ত্যে অবিভেদ ! 
সম্মুখে উঠিছে জাগি” কি কঠোর দীর্ঘ দিন! 
ভ্রমিতেছি শোক-বুদ্ধ দীনহীন উদ্দাসীন। 
শৌকের প্রথম আঘাত সামলাইবার পর কবির মনে চিন্তার উদ হইয়াছে : 
এই কী জীবন? 
এত শ্রম--এত ভ্রম--এত সংঘর্ষণ ! 
কত-ন! কামনা করি 
আকাশ-কুন্থম গড়ি ! 
কত গর্ব অহঙ্কার--কত আস্ফালন ! 
মৃত্যুর বন্প্রহারে সবেরই বিনাশ ঘটে, তাই_ 
এ যে অনৃষ্টের সুধু নির্মম পেষণ। 


শাশ৩ বরন বুখারী খন. 
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কত আসে, কত যায়-_কে করে গণন ! 
যায় দিন--যায় আশা, 
যায় প্রীতি, ভালবাসা, 
ভাবন1, ধারণ।, স্বৃতিঃ কল্পনা, স্বপন । 
বারবারই কবি ধুধু জীবন-মরুভূমির চিত্র আকিয়াছেন-_ 
গেছে_যাক্‌ যাক 
বলিতে পারি না আর শোক গর্ব বাক্‌। | 
হৃদয় পুড়িয়৷ ছাই | 
নাই-__-আর কিছু নাই! 
ধুলায় মিশিয়া যাই-_ 
দু'পায়ে দলিয়! যাক শত দুবিপাক। 
তারপর বিশ্ববিধানের প্রতি কবির অবিশ্বাম, সন্দেহ, শেষে স্বীকৃতি ও 
আত্মসমর্পণ। কবির মন বারবার সেই কল্যাণী পত্বীর প্রতি ধাবিত 
হইয়্াছে। একান্ত গৃহনিষ্ঠ প্রেমের জয়গানে কবি মুখর হইয়া! উঠিয়াছেন £ 
শৃন্তগৃহে বসে' আজ ভাবি-_ 
করেছি প্রেমের স্থধু দাবী! 
সে দেছে সববন্ব হাঁসিমুখে ! 
শূন্য প্রাণে চেয়েছে কাতরে, 
প্রেমবিন্দু দেই নি অধরে ! 
শ্লান মুখ চাপি নাই বুকে ! 
ল”য়ে তুচ্ছ বাদ-বিসংবাদ ! 
ফুরাইল জীবনের সাধ! 
অপ্রকাশ রহিল সকলি ! 
জীবনে সহজ ছিল যাহা। 
মরণে ছুল'ভ আজ তাহা! 
কে ক্ষমিবে? সে গিয়াছে চলি? । 
শোকের বন্ত্রগ্রহারে উৎক্ষিপ্ত কবিচিত্তের সুন্দর প্রকাশ পরবর্তী 
কবিতাগ্ুলিতে লক্ষ্য করি-_-এ শোকের আঘাত যে কী মর্মস্পর্শী গভীর 
বিষাদের উৎস হইয়াছে, তাহা! এখানে অন্গভব করি। কবির স্নান গভীর 
কের স্বীকৃতি আমাদের ব্যথাতুর করিয়া তোলে £ 
ওই বহি-_-ওই ধূম--ওই অন্ধকার-_ 
বিগত জীবন:্বপ্ন, কিছু নাই আর । 
মাতৃহার! শিশুর বেপন। এই বেদনাকে ঘনীভূত করিয়! তোলে । 
এবার কবি সান্তনা খুঁজিয়াছেন) লোকাস্তরিতা পত্বীর উদ্দেশে কবি 
বলিতেছেন £ 


/ 
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সে সময়ে দিও দেখ! ! 
নয়নে যখন ঘনাবে মরণ, 
ধরণী হইবে ধূসর বরণ, 
নয়নের তলে অভীত জীবন 
স্বপনের সম লেখা।.---.. 
সে সময়ে দিও দেখা । 

পত্তীবিয়োগে কবি কেবল বিশ্ববিধান সম্পর্কেই নিজ অভিমত গ্রকাশ 
করেন নাই, মৃত্যু সম্পকে করিয়াছেন। মৃত্যুকে কবি অভিনন্দন 
জানাইয়াছেন ঃ 

হে মরণ, ধন্য তুমি ! না বুঝে তোমায় 
বুথ! নিন্দ। করে লোকে ; 
জগতে-_তুমি ত শোকে 
অমর করিছ প্রেমে দেব-মহিমায় | 
আজি মোর প্রিয়তম। 
তব করে বিশ্বরম!-__ 
ভাসিছে ইন্দিরা-সম। শ্য্টি-নীলিমায় । 

প্রেমকে মৃত্যু অমরতা৷ দান করিয়াছে, তাই মৃত্যু বরণীয় : 

“এষা” কাব্যের শোকগাথায় দাম্পত্যপ্রেমের জয়ঘোষণ।। এই ঘোষণায় 
কবিচিত্তের স্বরূপটি ধর] পড়িয়াছে--বেদনার গ্ীতিরস তত্বের পেয়াল। 
উপছাইয়া পড়িয়াছে। মর্মোৎ্সারিত বেদনার প্রকাশে কবি সর্বজনীন 
বেদনাকে আবিষ্কার করিয়াছেন । তাই “'এযা'র আবেদন সত্যই ম্মরণযোগ্য 
আবেদন। ৰ 
অক্ষয়কুমারের শোককাব্য “এষা'র সহিত তুলনীয় রবীন্দ্রনাথের 
স্মরণ” কাব্য। কবির বয়স যখন একচন্তিশ তখন তাহার স্ত্রীর 
মৃত্যু হয়। স্থবিসূত রবীন্দ্র-সাহিত্যে এই "স্বরণ (১৯০৩) কাব্যগ্রন্থ 
ছাড়া আর কোথাও পত্বী সম্বন্ধে বিশেষ উল্লেখ নাই। একান্ত 
ব্যক্তিগত শোক ও ছুঃখকে কবি চিরকাল অন্তরের মধ্যেই আবদ্ধ রাখিতে 
অভ্যন্ত ছিলেন। এই কাব্যে ব্যক্তিগত দুঃখের সর্বজনীন রূপটিই প্রকাশ 
পাইম়াছে, একাস্ত ব্যক্তিক্ূপটি অশ্্রকাশিত। যেখানে যতটুকু 
ব্যক্তিগত শোক-ছুঃখ ব্যক্তিকে অতিক্রম করিয়া সমগ্র বিশ্বের মধ্যে 
পরিব্যাপ্ত হইয়া পড়িয়াছে, ততটুকুর প্রকাশই রবীন্দ্র-সাছিত্যে ধর 
পড়িয়াছে। 'ম্মরণ” কাব্য তাই ব্যক্তিগত হইয়াও সর্বজনীন । 

“নৈবেস্ত* কাব্যের শাস্তি ও সংসারবিমুখ পর্ব অতিক্রম করিম কবি 
স্মরণ'পথে যখন যাত্রা! করিলেন, তখন শোকের দুঃসহ আবেগ প্রশান্ত, 
অগ্রমত্ব, গভীর রূপে প্রকাশিত হইয়াছে। "ম্মরণ' কাব্যের ফবিতাগুলি, 
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তাই শান্ত, সংযত ও সংক্ষিপ্ত; শোকের তীব্রতা আছে, কিন্ত 
প্রেমের উদভ্রান্তির পরিচয় কোথাও নাই, বিলাপের আর্ত ক্রন্দন ফাটিয়। 
পড়ে নাই। গোবিন্দচন্দ্র দাস, অক্ষয় বড়ালের কবিতায় এই সংযম নাই। 
রবীন্দ্রনাথের শোকের বৈশিষ্ট্য ইহাই__সংযত, গভীর, অগ্রমত্ব--চিত্তের 
গভীরতম তলদেশ হইতে উখিত। 

“নৈবেগ্য” কাব্যের কয়েকটি কবিতায় (১৮ ও ৯০ সং) দেখি কবি মৃত্যুর 
পুর্বাভান পাইয়াছিলেন ও তাহার জন্য প্রস্তুত হইতেছিলেন। তারপর 
১৩০৯ সালের ৭ই অগ্রহায়ণ স্ত্রীর মৃত্যুর পর কবি মরণের সিংহছার 
অতিক্রম করিয়া প্রেমকে নবব্ধপে গ্রহণ করিলেন £ 1 

মৃত্যুর নেপথ্য হতে আরবার এলে তুমি ফিরে 
নৃতন বধূর সাজে হৃদয়ের বিবাহমন্দিরে 
নিঃশব চরণপাতে | ক্লান্ত জীবনের যত গ্লানি 
ঘুচেছে মরণন্মানে । 
*০০ত০০৭ মরণের সিংহছার দিয়। 
সংসার হইতে তুমি অন্তরে পশিলে আসি, প্রিয়া । (১১ সং) 
কল্যাণরূপিণী প্রিয়ার উদ্দেশে কবির শাস্ত নিবেদন £ 
তুমি মোর জীবনের মাঝে 
মিশায়েছ মৃত্যুর মাধুরী । 
চিরবিদায়ের আভ। দিয়] 
রাঙায়ে গিয়াছ মোর হিয়া, 
একে গেছ সব ভাবনায় স্থ্যান্তের বরণ-চাতুরী । 
জীবনের দিক্‌ চক্র সীমা 
লভিয়াছে অপুর্ব মহিম! 
অশ্রধৌত হৃদয়-আকাশে 
দেখা যায় দূর স্বর্গপুরী। (১৩ সং) 
প্রবল শোক্‌কে কবি ভগবদ্ভক্তিতে ব্ূপাস্তরিত করিতে চাহিয়াছেন £ 
সে যখন বেঁচে ছিল গো তখন 
যা! দিয়েছে বারবার 
তার প্রতিদানদিব যে এখন 
সে সময় নাহি আর। 
রজনী তাহার হয়েছে প্রভাত, 
তুমি তারে আজি লয়েছ হে নাথ-_ 
তোমার চরণে দিলাম স'পিয়া 
কূতজ্ঞ উপহার । (২ সং) 
প্রিষ্নারর উদ্দেশে কবি এই শাস্ভিবাণী উচ্চারণ করিয়াছেন £ 
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মিলন সম্পূর্ণ আজি হল তোম1-সনে 
এ বিচ্ছেদবেদনার নিবিড় বন্ধনে । 
এসেছ একান্ত কাছে, ছাড়ি দেশকাল 
হৃদয়ে মিশায়ে গেছ ভাড়ি অস্তরাল। (৮ সং) 
কবি এখানেই সাস্বনা খুঁজিয়াছেন। 
তবু এ সান্বনার মাঝে ঈষৎ বেদনাম্পৃ& জিজ্ঞাসা ধ্বনিত হয় : 
গেলে যদি একেবারে গেলে রিক্ত হাতে? 
এ ঘর হইতে কিছু নিলে নাকি সাথে 1..." 
তোমার সংসার-মাঝে, হায়, তোমা-হীন 
এখনো আসিবে কত স্থদিন-ছু্িন__ 
তখন এ শৃন্ত ঘরে চিরাভ্যাস-টানে 
তোমারে খুজিতে এসে চাব কার পানে? 
আজ শুধু এক প্রশ্ন মোর মনে জাগে 
হে কল্যাণী, গেলে যদি গেলে মোর আগে, 
মোর লাগি কোথাও কি দুটি মিগ্ধ করে 
রাখিবে পাতিয়। শধ্য1 চিরসন্ধ্যাতরে? (৪ সং) 
এই জিজ্ঞাসার পরিণতি নিয়োক্ত আবেদন £ 
আমার জীবনে তুমি বাচে। ওগো! বাচে।। 
তোমার কামন। মোর চিত্ত দিয়ে যাচে। ! 
যেন আমি বুঝি মনে, 
অতিশয় সংগোপনে 
তুমি আজি মোর মাঝে আমি হয়ে আছ 
আমারি জীবনে তুমি বাচো ওগো বীচো। (২৭ সং) 
অক্ষয় বড়ালে যেখানে উদ্ভাস্ত হাহাকার, রবীন্দ্রনাথে সেখানে অপ্রমত্ত 
প্রশান্তি; একে শোকের উচ্ছ্বাস, অপরে সংযম । 
বিহারীল/লের “বন্ধুবিয়োগ” অক্ষয়কুমারের “এষা” ও রবীন্দ্রনাথের ন্মরণ” 
কাব্যে যে ব্যক্তিশোকের কাব্যপ্রকাশ, ঘিজেন্ত্রলীলের 'আলেখা” (১৯০৭) 
কাব্যে তাহারই প্রতিধ্বনি । পত্বীবিয়োগরূপ শোকাঘাতে দ্বিজেজ্লালের 
ব্যক্তিজীবন ও সাহিত্যজীবনের আনন্দ ছিন্নভিন্ন হইয়া গিয়াছিল। গভীর 
শোৌঁককে তিনি বিদ্দূপ, ঠাট্টা ও প্রশ্নের মাধ্যমে প্রকাশ করিয়াছেন। কিন্ত 
তাহা ছার তিনি এই তীব্র শোকাবেগকে সামলাইতে পারেন নাই। 
'আলেখ্য'র পঞ্চম, নবম ও অষ্টাদশ চিন্ধে তাহার পরিচয় পাই। “বিপত্বীক, ১ 
কবিতাটি (পঞ্চম চিত্র) উচ্ছৃসিত ক্রন্দনরোধের মর্মান্তিক প্রয়াস গ্রপেই 
আমাদের নিকট উপস্থিত হইয়াছে। | 
এই কবিতার স্থচনায় ছিজেন্্লাল হতভাগ্য বিপত্বীকের চিজ অংকন 


২৬৪ উনবিংশ শতাব্ধীর বাংল গীতিকাব্য 


করিয়াছেন। এ ত নিজেরই চিত্র। পুরুষকণ্ঠের মর্ধভেদ্রী হাহাকার আমাদের 
হৃদয়কে স্পর্শ করে £ 
শ্রাস্ত দেহে, সন্ধ্যাকালে ফিরে এসে যখন 
আপন ঘরে যাবো ঃ 
কাহার কাছে বসবে। এসে তখন আমি ?--কাহার 
মুখের পানে চাবেো!? 
ক্র স্থখদুঃখের কথ! কইব আমি এখন | 
কাহার কাছে এসে? 
যাহার কাছে কইতাম নিত্য,_গৃহ আধার কোরে 
চোলে গিয়েছে সে। | 
তারপর “আধারনিশায় শুরু পৌর্ণমাসী প্রিয়ার প্রেমের বিবরণ কবি প্রদান 
করিয়াছেন। শেষে পত্বীহীন জীবনের মর্ষাস্তিক ট্রাজেডির চিত্র £ 
দিবসের পর দিবস আসে, মাসের পরে মাস 
আসে এই ভাবে; 
বর্ষের পরে বর্ষ কত জানি না এরূপে 
এসে চোলে যাবে। 
চলেছিল এইরূপেই এ জীবনপথে 
শাস্তিস্থপ্তিহীন ; 
জানিনাও কখনো কি তাহার সঙ্গে দেখ! 
হবে কোনে। দিন; 
যতখানি দেখ! যাচ্ছে,_-ধ্‌ ধু করে শুধু 
অসীম বারিনিধি ; 
অহে। কি মনুষ্য জন্মই তোমার বিশ্বে তৈযের 
করেছিলে বিধি! 


রোমান্টিক বিষাদের উচ্চতর পরায় 

এইবার বিশুদ্ধ গীতিকবিতার অন্যতম প্রধান প্রেরণ! রোমান্টিক বিষাদের 
কথ! আলোচনা করিব। সাংসারিক জীবনের ক্ষতিজনিত বিষাদ, শোকজাত 
বিষাদ ও আশাভঙ্গের বেদ্না--এগুলি এই পর্যায়ে পড়ে না। বিশুদ্ধ 
রোমান্টিক বিষাদ আমর। লক্ষ্য করিয়াছি বিহারীলালে, তারপর রবীন্দ্রনাথে। 
বিহারীলালের কথ! আলোচন! করিয়াছি। এবার রবীন্দ্রনাথের প্রথম পর্বের 
কাব্যধারার অঙ্গগমনে এই রোমান্টিক বিষান্দের কথা! আলোচনা করিব। 

প্রকৃতির সহিত অস্তরজ্তার মধ্য দ্বিয়াই রোমান্টিক রিষাদের 
স্থর রবীন্দ্রনাথের প্রথম পর্বের কাব্যে ধ্বনিত হইম়্াছে। ইহাতে বিহারী- 
লাক্র প্রভাব আছে । অভি শৈশবে প্রকৃতির মধ্যে কৰি ষে আনন্দ উপভোগ 


বিষাঘ-ক বিত। ২৬৫ 


করিয়াছিলেন তাহার স্থতি আজিকার যৌবনের উপভোগের অতৃপ্তিতে এক 
অনির্দেশ্ত বেদন। জাগাইয়। তৃলিয়াছে। 
বিহারীলাল 'শরৎকাল" কাব্যে বলিয়াছেন £ 
চাহছিতে আকাশ পানে 
কি যেন বাজিছে প্রাণে, 
কাদিয়। উঠিছে যেন তারা সমুদয় । (“সন্ধ্যাসংগীত) 
রবীন্দ্রনাথ 'শৈশবসংগীত” কাব্যে বলিয়াছেন £ 
কি যেন হারানে। ধন কোথাও ন! পাই খু'জে, 
কি কথা গিয়েছি যেন তুলে, 
বিশ্বাত, স্বপনবেশে পরানের কাছে এসে 
আধস্থৃতি জাগাইয়। তুলে । (“অতীত ও ভবিষ্যৎ”) 
১৮৭৮ হইতে ১৮৮২--কবিকাহিনী' হইতে 'সন্ধণাসংগীত'-'কালমুগর়। 
পর্যন্ত _এই প্রাথমিক পর্বে যখন কাব্য-ভূসংস্থানে 'ডাঙা জেগে ওঠে নি'_তখন- 
কার লেখায় এই রোমান্টিক বিষাদের বাড়াবাড়ি লক্ষ্য কর! যায়। 
আলোছায়ার মিশ্রিত জগতে কবি তখন বাস করিতেন। কবি বস্বহীন 
ভিত্তিহীন কল্পনালোকের অধিবাসী ছিলেন যেখানে “সন্ধ্যাবেলাকার ছায়ার 
মত কল্পনাটা অত্যন্ত দীর্ঘ এবং অপরিষ্ফুট” জার “কল্পলোকের খুব তীব্র স্ুথ 
ছুঃখও ম্বপ্রের সুখ দুঃখের মত ।” এই রাজ্যে বসিয়া রবীন্দ্রনাথ একের পর এক 
কাহিনীকাব্য ও গীতিনাট্য লেখেন-_কর্বিকাহিনী, বনফুল, বান্ধীকি প্রতিভা, 
তগ্নহদয়, রুদ্রুচণ্ড, সন্ধ্যাসংগীত, কালম্গয়া ; তারপর প্রভাতসংগীত, ছবি ও 
গান, প্রকৃতির প্রতিশোধ, নলিনী, শৈশবনংগীত, ভাঙুসিংহ ঠাকুরের প্াবলী, 
কড়ি ও কোমল, মায়ার খেলা । তারপর “মানসী” কাব্যে (১৮৯০) আসিয়া 
কবি আপন পথ খুঁজিয়া পাইলেন, নিজের কথা বলিজেন। 
এই সকল কাহিনীকাব্য ও গীতিনাট্য অন্পষ্ট, অপরিস্ফূট হৃদয়াবেগের 
বাপ্পোচ্ছাসে পরিপুর্ণ । কাহিনী-কাব্যগুলি সবই ট্রাজেডি-_সেগুলিতে অজশ্র 
ক্রন্দন ও অবাধ উচ্ছবাস। এগুলিতে যে রোমান্টিক বিষাদ প্রকাশ পাইয়াছে 
তাহা কাচ। রোমান্টিকতা। গোধূলির অস্পষ্টতা, আলো-আধারি নৈরাশ্য, 
প্রকাশের দৈন্ত ও ছুর্বলতা -ইহাই এসকল কাব্যের সাধারণ লক্ষণ। 
প্রাক-প্রভাতসংগীত পর্বের লেখায়”ভাবহীন বস্তহীন কল্পলোকের” রাজত্ব 
চলিতেছে ; রোমান্টিক উচ্ছ্বাস ও ছুঃখবিলাসেরই সেখানে আধিপত্য, | এই 
পর্ধে কবি নিজের মধ্যে নিজে অবরুদ্ধ, বাহিরের স্পর্শ যতটুকু আসিয়া 
লাগিতেছে তাহাতে বাহিরকে জানিবার ও বুকবিবার, তাহার রহন্তের 
অস্তরে প্রবেশ করিবার আকাঙ্ছা উদ্ধদ্ধ হইতেছে না, বরং নিজের মধ্যেই 
অবরুদ্ধ হুইয়া আবর্তের হি করিতেছে; এখনও হৃদয়-অরণ্যের মধ্যোই 
তিনি ঘুরপাক খাইন্বা ফিরিতেছেন। “সন্ধ্যাসংগীঁত, তাহাকে হৃদয়-অরণ্য 
হইতে মুক্তির দিকে ঠেলিয়! লইয়া! গেল। বখার্থ মুক্তি ঘটিল 'প্রভাত-সংগীতে' | 
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“বাহিরের সঙ্গে মান্গষের অন্তরের স্থর যখন মেলে না--সামগ্রস্ত যখন সুন্দর 
ও সম্পূর্ণ হইয়া উঠে না তখন সেই অস্তরনিবাসীর পীড়ার বেদনায় মানস 
প্রকৃতি বঞ্চিত হইতে থাকে । এই বেদনাকে কোনে! বিশেষ নাম দিতে 
পারি না_ইহার বর্ণনা, নাই -- এইজন্ত ইহার রোদনের যে ভাষা 
তাহা স্পষ্ট ভাষা নহে--তাহার মধ্যে অর্থবদ্ধ কথার চেয়ে অর্থহীন স্থরের 
অংশই বেশী। সন্ধ্যাসংগীতে যে বিষাদ ও বেদনা ব্যক্ত হইতে চাহিয়াছে 
তাহার মূল সত্যটি সেই অন্তরের রহস্যের মধ্যে ।” (€জীবনস্থৃতি') 
যৌবনের প্রথম পর্বে তাই রবীন্দ্রনাথ প্রদোষের অন্ধকার, ছায়াময় 

কল্পনারাশি ও একপ্রকাব অস্বাস্থ্যকর ভাবোচ্ছালমূলক বিষাদে পর্যাপ্ত দীর্ঘস্বাসের 
মধ্যে গ্ররূত পথের সন্ধান করিয়া বেড়াইতেছেন। তাই প্রাকৃ-মাঁনসীপর্বে 
হদয়-অরণ্য হইতে নিক্ষমণের প্রচেষ্ট! ও ক্রন্দন । “এই পর্বের চিন্তাধারাও এই 
রোমার্টিক বিষাদের আধার মাত্র । বিশাল কল্পনাসমূহের ক্ষীণ, অস্পষ্ট গ্রতি- 
চ্ছবি, হ্প্টিরহন্ত সম্বদ্ধে অপরিপক আলোচন1 বারবার কবি করিয়াছেন। এই 
পর্বের কবিতাগুলির নামেই তাহাদের বিষয়বস্ত ও কবির মানসিক বিপর্যস্ত 
ভাবের পরিচয় প্রকটিত হইয়াছে । “তারকার আত্মহত্যা, (সন্ধ্যাসংগীত), 
“ছুঃখ আবাহন+ (এ ), “আশার নৈরাশ্” (4), সন্ধ্যা” (এ), “হুষ্ি স্থিতি গ্রলয়' 
(প্রভাত-সংগীত), 'মহান্বপ্ন” (8), “নিশীথ-চেতনা” (ছবি ও গান)--এই 
নামগুলিই কবির তদানীস্তন মানসিক বিকারের পরিচায়ক |” (শ্রীঅমুল্যধন 
মুখোপাধ্যায়--“কবিগুরু')। “ছুঃখ-অখুবাহন” কবিতায় বেদন! ঃ 

আয়, দুঃখ, আয় তুই 

তোর তরে পেতেছি আসন, 

হৃদয়ের প্রতি শির! টানি' টানি" উপাড়িয়া 

বিচ্ছিন্ন শিরার মুখে তৃষিত অধর দিয়া 

বিন্দু বিন্দু রক্ত তুই করিস্‌ শোষণ; 

জননীর স্সেহে তোরে করিব পোষণ 

হৃদয়ে আয়রে তুই হৃদয়ের ধন। 

এই বিষাদ্ময় পরিবেশ হইতে কৰি মুক্তি চাহিয়াছেন। 'সংগ্রাম-সংগীত, 

কবিতায় কবির শপথ,__ 

হৃদয়ের সাথে আজি 

করিব রে করিব সংগ্রাম ! 

এতদ্দিন কিছু না! করিম 

এতদিন বসে' রহিলাম 

আজি এই হৃদয়ের সাথে 

একবার করিব সংগ্রাম। 


বিষাদ্দ-ক বিতা ২৬৭ 


প্রভাতসংগীতে' আসিয়া কবি এই গংগ্রামে জয়ী হইলেন, হৃদয়-অরণ্য 
হইতে নিষ্তান্ত হইয়া মুক্তি পাইলেন, তখন-__ 
হৃদয় আজি মোর কেমনে গেল খুলি, 
জগৎ আনি সেখা করিছে কোলাকুলি । 
এবং কবির মনে হইতেছে “জাগিয়৷ উঠেছে প্রাণ” । 
“ছবি ও গান' এবং “কড়ি ও কোমলে? তাই জগৎ ও জীবনকে উপভোগের 
তীব্র আকাজ্জ। প্রকাশ পাইয়াছে ঃ 
মরিতে চাহিন। আমি সুন্দর ভুবনে, 
মানবের মাঝে আমি বীাচিবারে চাই। 
মানসিক বিকর ও অস্বাস্থ্যকর পরিবেশ হইতে কবি এখন মুক্তি 
পাইয়াছেন। “কড়ি ও কোৌমলে' পৃথিবীকে, পৃথিবীর সৌন্দর্যকে, মানবজীবনকে 
একান্তভাঘে আবিঙ্গন কর্রিয়। তৃপ্তিলাভের অদম। প্রয়াস লক্ষ্য করা যায়। কিন্ত 
এই ভোগাকাজ্ষার সহিত একট। অতৃপ্থিও গোপনেলুকাইয়আছে। স্থুল ভোগের 
জগৎ ও বাস্তবের মোহ ত্যাগ করিয়া কবি অন্ত কিছুর সন্ধান করিতেছেন। 
কিন্ত তাহাকে ঠিক ধরিতে পারিতেছেন না1। এই ব্যর্থতা ও নৈরাশ্যের স্থরে 
সমগ্র "মানসী" কাব্য পরিপুর্ণ। তাই কবিহৃদয় মথিত করিয়া এ আর্ত ক্রন্দন 
"শুনি, “বুথ! এ ক্রন্দন! বৃথা এ অনলভর) ছুরস্ত বাসন11”৮ রোমান্টিক মনের 
ব্যাকুল আকাঙ্ষ। আঞ্জ সফল না৷ হওয়ায় নৈরাগ্য ও বিষাদ কবিজীবন ছাইয়া 
ফেলিয়াছে। বাস্তব জগৎ ও আদর্শ__এই ছুইয়ের মধ্যে সামঞ্জস্য হয় ন 
বলিয়াই কবির এই বেদন!। কবি তাই সান্তনা খু'জিয়াছেন অন্তত্র। কবি- 
জীবনের সাধনার যাহ। লক্ষ্য, যাহার প্রতি কবির মনপ্রাণ ধাবিত হইতেছে, 
তাহার স্থান বাস্তব গগতে নয়। সে “মানসী” ধ্যানলোকেই তাহার স্থান। 
'মর্ষের গেহিনী' এই মানসীকে কবি বাস্তবে নহে, ধ্যানে পাইতে চাহিয়াছেন। 
এই মানসীর অনুসন্ধানে কবি কাব্যজীবনে নবযাত্রা শুরু করিলেন। সে যাক্র- 
পথের ইতিহাস আমাদের আলোচনার বাহিরে । রোমাটিক বিষাদে পুর্ণ 
কবিকে তাহার মানসীর দ্বারপ্রান্তে পৌছাইয়া দিয়া আমরা ছুটি লইলাম। 


সবীন্দ্র-সাহিত্যে আনন্দ ও বিষাদ, মিলন ও বিরহ, তৃপ্ডির উল্লাস ও 
অতৃপ্তির বেদনা আলে! ও আধারের মত পাশাপাশি বহিয়া গিয়াছে। অল্প: 
বয়সে রবীন্দ্রনাথের বিষাদের মূল আত্মবিকাশ ও প্রকাশলাভের জন্ত-কুঁড়ির 
ভিতরে কীদিছে গন্ধ'। পরিণত বয়সে তাহার বিষাদের মূলে আছে 
সুদুরের পিয়াসা--অসীমের জন্য সীমার ক্রন্দন_“আমি স্থদুরের পিয়ালী”। 
একদিকে এই পূর্ণতার জন্য ক্রন্দন ও বিষাদ, আরেক দিকে আছে উপনিষদের 
আনন্দবাদ__কবিকঠ$ মুখরিত হইয়াছে--“হদয় আজি মোর কেমন গেল খুলি" ; 


২৬৮ উনবিংশ শতাষীর বাংল। গীতিকাব্য 


পরে সে জানন্দ বিলসিত হইয়াছে পূর্ণতার ম্পশে _“যা হয়েছি আমি ধন্য 
হয়েছি, ধন্য এ মোর ধরণী” । এই পুর্ণতা লাভের যে সাধনা, মানসী-পর্বে 


তাছারই ভূমিক!। 


অধম অধ্যায় 
ত্বাশ্রয়ী কবিতা 


তত্ব ও গীতিকবিতা 

গ্ীতিকবিতার উৎস কেবল কবিচিত্ত নহে, বাহিরের জগৎও 
প্রেরণা দান করে। কবির বিশুদ্ধ ভাবোচ্ছাস হইতে আত্মগত গীতি- 
কবিতার জন্ম হয়। সেখানে কবিমনের কেবল আনন্দ, কেবল হর্ষ, 
কেবল বেদনার তরঙ্গ উখিত হয়। সর্দর স্ট্রাটের বাড়ীতে কিশোর 
রবীন্দ্রনাথের সেই বিচিত্র অভিজ্ঞতার কথা মনে পড়ে। কবি বলিয়াছেনঃ 
“একদিন সকালে বারান্দায় ঈ্াড়াইয়! আমি সেই দ্বিকে (বাগানের দিকে) 
চাহিলাম। তখন সেই গাছগুলির পল্পবাস্তরাল হইতে হুর্যোদয় হইতে- 
ছিল। চাহিয়া থাকিতে থাকিতে হঠাৎ এক মুহূর্তের মধ্যে আমার 
চোখের উপর হইতে যেন একট! পর্দা সরিয়া গেল। দেখিলাম একটি 
অপরূপ মহিমায় বিশ্বলংসার সমাচ্ছন্ন। আনন্দ এবং স্ট্ন্দর্য সর্বত্রই 
তরঙ্গিত। আমার হৃদয়ে স্তরে স্তরে যে একট বিষার্দের আচ্ছাদন ছিল 
তাহা এক নিমেষেই ভেদ্দ করিয়া আমার সমস্ত ভিতরটাতে বিশ্বের 
আলোক একেবারে বিচ্ছুরিত হইয়া গড়িল। সেই দিনই “নিররের 
্প্রভঙ্গ' কবিতাটি নিবর্রের মতোই যেন উৎসারিত হইয়া চলিল। 
লেখা শেষ হইয়া! গেল, কিন্তু জগতের সেই আনন্দরপের উপর তখনো 
যবনিক। পড়িয়। গেল না।”('জীবনস্থতি')। এই যেনির্বরের মত ম্বতোৎসারিত 
কবিতা, ইহাই বিশুদ্ধ আত্মগত গীতিকবিত] ৷ 

কিন্তু কবিমনের তত্বচিস্তাভাবনাও গীতিকবিতার রূপ গ্রহণ করিতে 
পারে। বাহিরের বিষয়বন্ত, জগৎ ও জীবন সম্পর্কে গুরুতর তত্ব, 
ইতিহাসের তথ্য সবই গীতিকবিতার অন্ততূক্ত হওয়া সম্ভব। এই 
অন্তর্ভক্তি জোর করিয়া বসাইয়া দেওয়া নহে, অন্তরে ইহার প্রতিষ্ঠা 
চাই। 

গীতিকবিতা সার্থকতা লাভ করে কখন? যখন কবিকল্পনা উদ্দীপিত 
হয়, তখন কাধকারণ শৃঙ্খলা ও তথ্য-তত্বের বেড়াজাল অতিক্রম করিয়! 
একটি নিগৃঢ়তর ব্যঞ্জনা ও নবতর সৌন্দর্য প্রকাশ পায়। কবিকল্পন! 
পাঠকমনকে একটা নৃতন অপ্রত্যাশিত স্তরে উত্তীর্ণ করে সেই লগ্নে যখন 
পাঠকচিত্ত উদ্বেলিত হইয়া উঠে। 


২৭৪ উনবিংশ শতাব্বীর বাংল। গীতিকাব্য 


সৃতরাং তত্বাশ্রয়ী কবিতাও গীতিকবিতা হইয়৷ উঠিতে পারে যদি 
তাহা! এই সকল দাবি পুরণ করে। 
ওঅর্ডস্ওঅর্থ তত্বাশ্রয়ী গীতিকবিতাই বেশি লিখিয়াছেন। তাহার 
কবিতায় একটি শিক্ষকের প্রায়ই দেখা মিলে। তথ্য ও তত্বের নীরস 
উপাদ্ধান হইতে তিনি সরস সৌন্দর্যের স্থত্টি করেন। নূর্যকরোজ্জল বনভূমি 
হইতে আমরা ঢের বেশি শিক্ষালাভ করিতে পারি যাহা শত সহশ্র শান্ত 
দিতে পারে না, এই তত্বটি তিনি 49995 ৪0 1৪51৩, (1789155 
70050” ) কবিতায় প্রতিষ্ঠিত করিয়াছেন | ) 
00105 0010) 1060 009 11176 01 (001755, | 
[০8815 ০৩ 9০0] 2 62.0151. 
9106 185 ৪ 0110 0৫ 16209 ৬০৪10], 
00] 10111058190 10591 0 ০1655--- 
90106810609 15001) ০1580990 05 19210), 
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00105 110000196 [010 ৪. ৮2108] ৯০০৫ 
1১185 6801) 900. 1016 01 10981)9 
001 10018] 6৬11 ৪100 ৪০০৫, 
21021) 81] 00৩ 58559 ০210. 
এই কবিতাটির পিছনে একটি প্রবল আবেগ প্রচ্ছন্ন আছে। তত্ব ও 
আবিষ্কৃত অধ্যাত্স সত্য--এ দুইয়ের মধ্যবর্তী ব্যবধানের উপর সেতু 
যোজন! করিয়াছে কবির জীবনব্যাপী সাধনার প্রবল আবেগ । 
ওঅর্ডসওঅর্থ তাহার ধীর্ধকালের কাব্যসাধনাযর এই সত্যই ঘোষণা 
করিলেন যে, শুধু ইন্্রিয়ের দ্বারা প্রকৃতির অন্তরতম রূপটি অনুভব করা 
যায় না-বাহিরের রূপের চারিদিকে যে আত্মার স্কুমার জ্যোতির্মগুল 
বিস্তৃত আছে, তাহা প্রত্যক্ষ কিতে ধ্যানময়, অতীন্দরিয় দৃষ্টির প্রয়োজন । 
প্রকৃতির প্রতি গভীর ভালবাসা, নিবিড় একাত্মতাবোধ কবির ধ্যানচক্ষু 
খুলিয়া দিল। প্রকৃতির প্রতি ভালবাসার মাধ্যমে কবি ঈশ্বর-সমীপে 
পৌছিলেন। 'এক অখণ্ড, প্রগাঢ়, দার্শনিক তত্ব ওঅর্ডনওঅর্থ যখন 
কবিতায় উপস্থিত করিলেন, তখন আমর! ইহাকে অন্বীকার করিতে 
পারি না ঃ 
4৯100 2 1085৩ 61 
£৯ 0165560০5 (91 ৫190015 205 10) 0৩ 1099 
01 6155%8050 0000210657৪ 99999 5001106 
€01 90196051178 ছি 70016 ৫0651919 11710170960, 
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তত্বাশ্রয়ী -কবিতা ২৭১ 
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প্রতাক্ষ অন্ুভুতিলন্ব এই অধ্যাত্সসত্য সার্থক গীতিকবিত1 হইয়া 

উঠিয়াছে. ইহ স্বীকার করিতে আমাদের বাধা নাই, কেননা আমর! 
কবির নিকট শু শাস্ত্রোপদেশ পাই নাই, জীবস্ত অভিজ্ঞত৷ পাইয়াছি। 


এই দৃষ্টির আলোকে বাংলা তত্বাশ্রয়ী কবিতার আলোচনা করিব। 


প্রাথমিক প্রয়াস 
রাংলা তত্বাশ্রপ্নী কবিতার প্রথম ভাগ্ারী ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্। বস্থিমচন্দ্র- 

সম্পাদিত ঈশ্বর-গ্রন্থাবলীতে 'পারমাধিক ও নৈতিক বিষয়ক কবিতা” অধ্যায়ে 
এই শ্রেণীর ছিয়ানব্বইটি কবিতা গৃহীত হইয়াছে । কেবল দৈনন্দিন ও 
ব্যাবহারিক জীবনের তুচ্ছ বিষয় অবলম্বনে রঙ্গ-বাঙ্গ করাতেই ইশ্বর গুপ্ডের 
ক্ষমত। নিঃশেষিত হইয়া! যায় নাই, এই কবিতাগুলি তাহারই প্রমাণ। ষ্টা ও 
সৃষ্টির ইন্ত্রিয়াতীত ধ্যানলন্ধ সত্যদর্শন এগুলিতে প্রকাশের প্রয়াস করা হইয়াছে । 
জগৎ ও জীবন সম্পর্কে মানুষের যে প্রাথমিক জিজ্ঞাসা ও বিশ্ময়বোধ, এই 
পদ্যগুলিতে সেই জিজ্ঞাসা ও বিষ্রয় গ্রকীশ পাইয়াছে। ইহার মধ্যে কোনো 
তীব্রতা বা গভীরতা নাই, কোনে। তীব্র আবেগ কবিচিত্তকে উদ্বেলিত 
করে নাই; ইহা! অতিপাধারণ মামুলি কৌতৃহলের প্রকাশ মাত্র | কৌতুহল 
তীব্র হইলে কবিতার প্রকাশভঙ্গীতে যে আবেগ ও দীপ্তি আসে এই শ্রেণীর 
কবিতাগ্ম তাহার চিহ্মাত্র নাই। সেইজন্য এগুলি গীতিকবিতার পর্যায়ে 
পৌছায় নাই; নীরস তত্ব হইতে.নবতর সৌন্দর্ধ উদ্ভূত হয় নাই, নিগৃঢ়তর 
বাগুন। প্রকাশ পায় নাই। কয়েকটি উদাহরণ এই মন্তব্যের সমর্থনে দেওয়। 
গেল। 
নিগুণ ঈশ্বর'-ভজনা-_ 

কাতর কিস্কর আমি তোমার সম্ভান 

আমার জনক তৃমি, সবার প্রধান ॥ 

বার বার ডাকিতেছি, কোথ। ভগবান। 

একবার তাহে তুমি নাহি দাও কান ॥ 

সর্বদিকে সর্বলোকে কত কথা কয়। 

অশববণে সে সব রব, প্রবেশ না হয় ॥ 


২৭২ উনবিংশ শতাব্দীর বাংল গীতিকাব্য 


হায় হায় কব কায়, ঘটিল কি জাল1। 
জগতের পিতা হয়ে, তুমি হলে কাল] ॥ 
মনে সাধ কথা কই, নিকটে আনিয়া । 
অধীর হলেম ভেবে, বধির জানিয়1॥ 
কবির কাব্যসাধনা সম্পকে” ঈশ্বর গুপ্চের বক্তব্য বিধৃত হইয়াছে “কবি' 
পছ্যে ঃ 
কবির বর্ণনে দেখি, ঈশ্বরীয় লীলা । ৃ 
ভাব-নীরে স্নান করি, দ্রব হয় শিল1 ॥ 
তুল্যক্ূপে দৃষ্ট হয়, ধন আর বন। 
ভাব-রসে মুগ্ধ করে, ভাবুকের মন ॥ 
রসিক জনের আর, নাহি থাকে ক্ষুধা । 
প্রতিপদে বর্ণে বর্ণে, কর্ণে যায় স্ধ! ॥ 
জগতের মনোহর, ধন্য ভাই কবি। 
ইচ্ছ। হয় হৃদ্দিপটে, লিখি তোর ছবি ॥ 
তুলির স্থুল টানে চিত্রিত এই ছবি আমাদের হৃদি-পটে স্থান লাভ করে 
না। এখানে ঈশ্বরগুপ ব্যথ। ্ 
মধুস্থদনের “চতুর্দশপদী কবিতা বলী”তে (১৮৬৬) তত্বাশ্রয়ী কবিতার অভাব 
নাই। এই সংকলনে বারোটি তত্বাশ্রয়ী কবিতা আছে £ “কবি”, “শনি”, “শের 
মন্দির, “প্রাণে, “নদীতীরে প্রাচীন দ্বাদশ শিবমন্দির, 'ভরসেল্স নগরে 
রাজপুরী'ও উদ্চান+ "পরলোক, শ্মশান”, নৃতন বৎসর”, 'আশা” 'ভূতকাল” 
যশ? । 
ঈশ্বর গুধ্ের উপরি-ধৃত “কবি”-র সহিত মধুস্দনের “কবি” সনেটের তুলন। 
অনিবার্ধক্পেই মনে আসে । সেটি এখানে উদ্ধার করিতেছি £ 
কে কবি-_-কবে কে মোরে ? ঘটকালি করি; 
শবদে শবদে বিয়া! দেয় যেই জন, 
সেই, কি সে যম-দমী? তার শিরোপরি 
শোভে কি অক্ষয় শোভা যশের রতন? 
সেই কবি মোর মতে, কল্পনাহুন্দরী 
যার মন:-কমললেতে পাতেন আসন, 
অন্তগামি-ভাঙ্- প্রভা-সদৃশ বিতরি 
ভাবের সংসারে তার স্থবর্ণ-কিরণ। 
আনন্দ, আক্ষেপ, ক্রোধ, যার আজ মানে । 
অরণ্যে কুস্থম ফোটে যার ইচ্ছা-বলে, 
নন্দবন-কানন হতে যে সুজন আনে 
পারিজাত কুস্থমের রম্য পরিমলে ; 


তত্বাশ্রশ্_ী-কবিতা। ২৭৩ 


মরুতূমে-তুষ্ট হয়ে যাহার ধেয়ানে 
বহে জলবতী নদী মহ কলকলে ! 
এই সনেটে কবি-গ্রকৃতি সম্বন্ধে গভীর অন্তর্দৃষ্টি ও মননশীল তত্বজিজ্ঞাস 
সাংকেতিক ও সার্থক শব্চিত্রের মধ্যে বিধৃত হইয়াছে । ইহাতে হয়ত আবেগ 
নাই, কিন্ত যে অগ্ভৃতির গভীরতা হইতে সত্যদর্শন ঘটে তাহা যথেষ্ট 
পরিমাণেই আছে। নশ্বর গুপ্টে যাহ শুধ্ গদ্যবিবৃতি, মধুহ্দঘনে তাহা 
অন্ভূতিসমৃদ্ধ সত্য দির্ৃক্ষা | | 
মধুস্দূনের এই সনেটগুলিতে সীতিকবিতার পেলব স্পর্শাসহিষু সৌকুমার্ধ 
নাই, কিন্ত তত্বাবরণে স্থরক্ষিত, মননের ভারসহ তন্তজালে দৃঢ়বন্ধ সৌন্দরধ- 
রূপটি গ্রকাশ লাভ করিয়াছে। নিষ্ঠুর মৃত্যু-আমন্ত্রণ ও মৃতুঞ্জয় আশার সংগীত, 
এ ছুয়ের পারস্পরিক আকর্ষণে দোলাচলচিত্ত মানবাত্মার ক্রন্দন এই সনেট- 
গুলিতে ধ্বনিত হইয়াছে । এখানে আমর! পাই পরিণত ফলের রস, অশরীরী 
কুহ্থমসৌরভ নহে । 
রঙ্গলাল বন্দ্যোপাধ্যায়ের “করাল কাল আবাহন" (“পল্মিনী-উপাখ্যান", 
১৮৫৮) তথ্যবিবৃতি মাক্র-_ 


কর্ধাল কালের কাণ্ড যেন সব ক্রীড়া-ভাগ্, 
এ ক্রন্ধাণ্ড আয়ত্ত তাহার ।' 

কি মহৎ কিবা! ক্ষুদ্র, কি ব্রাহ্মণ কিব! শুদ্র, 
তার কাছে সব একাঁকার ॥.***** 

হরে রে নিদয় কাল! একি তোর কর্মজাল, 
শোভা না রাখিব ভব-বনে। 

যথা কিছু দেখ ভাল না ঠাহর ক্ষণকাল, 


জালে বদ্ধ কর সেই ক্ষণে ॥ 

তত্বাশ্রয়ী কবিতা রচনায় কষণচন্ত্র মজুমদার সাফল্য লাভ করিয়াছিলেন । 
তাহার 'সম্ভাবশতক' (১৮৬১) নীতি প্রচারে ও সংসারতত্ব প্রকাশে একদা খ্যাতি 
লাভ করিয়াছিল । 

ঈশ্বর সম্পকে কৃষ্চনত্রের দৃষ্টি অনেকটা ঈশ্বর গুপ্টের মত । পরমপিতার গুণ 
বর্ণনায় উভয়েই লেখনী নিয়োজিত করিয়াছিলেন । ঈশ্বর ও তাহার প্রকাশ 
এই জগৎ__আমাদের ততপ্রতি কৃতজ্ঞ ও অনুরাগী হইতে শিক্ষা ঘেয়,এই কথাই 
রুষচন্জ ও ঈশ্বরচন্্র বলিয়াছেন । কবি ব্যাকুল প্রাণে ঈশ্বর ভজন] করিয়াছেন, 
তাহা এক্ষেত্রে বলা চলে না| রবীন্ত্নাথের 'খেয়া' কাব্যে ও রামপ্রযাছের 
গানে ঈশ্বর সম্পকেষে ব্যাকুলত। লক্ষ্য কর! যায়,তাহা ইহাদের কবিতায় নাই। 
আঁসলকথা, হৃযের ব্যাকুল বেদনা হইতে ইহাদের 'ঈশ্বর সম্পর্কিত কবিতার 
অন হয় নাই, বিশুদ্ধ নীতিগত ৃষ্টিভদি এ সকল কবিতার উৎল। নেই, 
গীতিকহিভা। ছিলাবে এগুলি নফলত লাভ করে নাই। 

উই... 


২৭৪ উনবিংশ'শতাবীর বাংল! গীতিকাব্য 


ঈশ্বরের স্থাষ্টি “হুচারু বিশ্ব সম্পকে কৃষ্ণচন্দ্র বলিতেছেন £ 
মরি কিবা শোভাময় এ ভব ভবন, 
যখন যে দিকে চাই জুড়ায় নয়ন । 
দিবানিশি রবি শশী প্রকাশি গগনে, 
ভূবন উজ্জ্বল করে বিমল কিরণে। 
শেষে হাফেজের অনুসরণে নীতি প্রচার-_ 
এইকপ জগতের শোভা সমুদয় | 
ভাবি ভাবরসে ভাসে ভাবুক নিচয়। | 
এসব স্বভাব শোভা, রচিত ধাহার। |] 
হাফেজ! মজ না কেন প্রেমরসে তার! 
হুফেজের ভগবদ্ভক্কিমূলক পার্সী কবিতার এই বাংল! অনুবাদে গীতিকবিতার 
উপযুক্ত সজীবতা ও আত্তরিকতা1 নাই, একথা অনম্বীকার্ধ। 'ঈশ্বর-প্রেম” 
কবিতায় ঈশ্বর-প্রেমের উৎকর্ষ সম্পকে” আলোচন। করা হইয়াছে £ 
য্যপি যতন করে শতজন 
জীবন হরিতে ছলে। 
তুমি সথা যার, বল হে তাহার 
কি ভয় জগতী তলে? 
তব প্রেম সুধা পিয়ে ক্ষোভ ক্ষুধা 
যে জন হরিতে পারে, 
বল প্রিয়! বল জঠর অনল 
কি দুখ দিবে তাহারে। 
ইহ তত্বের দ্রবীভূত রূপ; তত্ব প্রস্তরের ফাকে ফাকে অন্থভূতির শর্ণ প্রবাহ 
বহিয়। গিয়াছে। 
ঈশ্বরচন্ত্র গুধ ভগবতকুপা লান্ডের অভিলাষ প্রকাশ করিতে গিয় 
বলিয়াছেন; 
কাতর কিন্কর আমি, তোমার সন্তান । 
. আমার জনক তুমি, সবার প্রধান | 
ঈশ্বর গুপ্ত অতি একটরণপে অলঙ্কারধর্মী। প্রকাশচাতুরীই তাহার নিকট 
'বড়। তাহার কাতরতা উক্তিমা্; প্রকাশে ফুটিয়া উঠে নাই। 
যুক্তিবাদী মন দিয়া কবি “নিও ঈশ্বরের" ভগনা করিয়াছেন। নীতিরক্ষক 
পরমপিতার অয়গানে ঈশ্বরচন্জ মুখর ছিলেন । 
. কুফচন্জ মজুমদারও তাহাই করিয়াছেন। “ঈশ্বরই আমার, একমাজ লক্ষ্য 
কবিতায় ঈশ্বরকে বিশ্বের নিয়স্তা সম্রাট, পরমপিত! রূপে শ্রদ্ধা! জানাইয়াছেন, 
হর সিংহাসনে ঈশ্বরকে স্থাপন করেন নাই। «এ কবিতায় ফেবল ঈশ্বরের 


যেই ফুলে নিরন্তর মম মন মধুকর 
মধুপানে উৎসুক হৃদয়; 

ফলস যেই সর্বক্ষণে সময়ের বিবর্তনে 
পরিষ্নান কতু নাহি হয়। 

সেই ধন অন্বেষণে ভ্রমি আমি বনে বনে 
সজল নয়নে অন্ুক্ষণ ; 

সম্বন্ধ বন্ধন যার বন্ধ রহে অনিবার, 
নাহি ঘুচে হলেও নিধন। 

সেই স্থখময় পথে চড়িয়! মানসরথে 


নিয়ত হতেছি অগ্রসর, 
যার প্রান্তে সুনিশ্চিত সর্বক্ষণ বিরাজিত 
নিতা সখধাম মনোহর । 
সেই প্রেমসিন্ধু জলে আত্মময় কৃতৃছলে 
সত্য সত্য করেছি মগন, 
সদ] সেই স্থির রয় বিচ্ছেদ তরঙ্গ ভয়, 
যার মাঝে নাহি কদাচন। 
সেই সর্ব বরণীয় ত্রিঙ্গগত স্মরণীয় 
সম্রাটের আমি হে কিস্কর। 
ধাহার চরণতলে নিখিল নৃপতি দলে 
নোগ্সায় মুকুট নিরন্তর ॥ 
এই মহিমাকীর্তনেই ইহার সমাধ্থি। ঈশ্বর গুপ্ত ও রবীন্দ্রনাথ-_উভয়ের 
মধ্যবর্তা স্তরে এই কবিতার স্থান। তত্বাশ্রয়ী কবিতার এই এক শ্রেণী-- 
ঈশ্বরের এশ্বর্যচিত্রণ ৷ 


ঈশ্বর-আরাধনামূলক গীতিকবিতা পরে দ্বিজেন্দ্রলাল, রজনীকাস্ত, কাঙাল 

হরিনাথ, অতুলপ্রসাধের হাতে উৎকর্ষ লাভ করিয়াছিল । ইহার কারণ কি? 
ইহাদের এই সকল কবিতা ও গানে ঈশ্বরের জন্য আস্তরিক ব্যাকুলতা৷ ও বেদনা 
লক্ষ্য রা যায়? ঈশ্বরের এশ্বজ্ঞাপক তত্বকথা শ্রচারে ইহাদের ক্ষান্তি ছিল ন1। 
এসকল কবিতার পিছনে একটি প্রবল আবেগ বর্তমান। 
কাঙীল হরিনাথ ('ফিকিরটাদ') গাহিয়াছেন £ 

ওহে, দিন ত গেল, সন্ধ্যা হল, পার কর আমারে। 

তুমি পারের কর্তা, শুনে বার্তা, ডাক্ছি হে তোমারে ॥ 


কিংবা) 


২৭৬ উনবিংশ শতাবীর বাংল গীতিকাব্য 


বন্দি ভাকার মত পারিতাম ডাকৃতে। 
ওবে কি মা, এমন করে, তুমি লুকায়ে থাকতে পারতে ॥ 
আমি নাম জানিনে, ডাক জানিনে, 
আবার পারি না মা, কোন কথা বল্‌্তে ; 
তোমায়, ডেকে দেখ! পাইনে তাইতে, আমার জনম গেল কান্তে ॥ 
এই পকল কবিতায় ( ১৮৯০-৯৫ তে রচিত) আবিষ্কৃত অধ্যাত্ম-সত্য ও 
তত্ব--এ ছুইয়ের মধ্যে সেতুযোজন। করিয়াছে কবিহৃদয়ের প্রবল! আবেগ । 
ঈশ্বর গুপ্ত-কৃষ্চচন্দ্রের কবিতায় ইহারই অভাব ছিল। 
পরবত্ত্ণকালে অতুলপ্রসাদ, রজনীকাস্ত ও ছিজেন্দ্রলালের হাতে ই শ্রেণীর 
কবিতার আন্তরিকতা ও আবেদন আরে গভীর ও মর্মম্প্শা হইয়া উঠিয়াছে; 
রবীন্দ্রনাথে তাহা! চরম উতৎকর্ষলীভ করিয়াছে “খেয়া-গীতাঞ্জলি' পর্বে । 
অধ্যাত্ম সত্য আর পুঘিতে আবদ্ধ থাকে নাই, তাহ। হৃদয়ের উত্তাপে ও রসে 
সমৃদ্ধ হইয়াছে । নিয়ধূত উদাহরণগুলি এই মন্তব্য সমর্থন করিবে। 
রজনীকাস্তের-- 
আমায় সকল রকমে, কাঙ্গাল করেছ, গর্ব করিতে চুর 7 
যশ ও অর্থ, মান ও স্বাস্থ্য, সকলি করেছ দূর। 
কিংবা, 
(তুই ) পুজার প্রদীপ জালিয়ে রাখিস্‌ হৃদয়-দেউল মাঝে । 
ভক্তি প্রেমের ধৃপটী জালাস্‌, নিত্য সকাল সাঝে। 
পাবি যেদিন ছুঃখ ব্যথা, দেবতারি পায় নোয়াস্‌ মাথ]। 
: বলিস্‌ “তোমার ইচ্ছ! ফলুক, আমার জীবন মাঝে" ॥ 
কিংবা 
তুমি, নির্মল কর, মজল-করে মলিন মর্ম মুছায়ে ; 
তব পুণ্য কিরণ দিয়ে যাক মোর মোহ-কালিমা ঘুচায়ে |". 
' আমি নয়নে বসন বাধিয়া, বসে আধারে মরি গে। কাদিয় 
আমি দেখি নাই কিছু, বুঝি নাই কিছু, দাও হে দেখায়ে বুঝায়ে 
('আনন্দমময়ী? £ ১৯১০) 
অতুলগ্রসাদের-_ 
আর কতকাল থাকব বসে ছুয়ার জার্নি আমার, 
তোমার বিশ্বকাজে আমারে কি রইলে ভুলে ?1_বধু আমার । 
কংবা, 
: তোমায়, ঠাকুর, বল্ব নিঠুর কোন্‌ মুখে? 
শাসন তোমার যতই গুরু, ততই টেনে লও বুকে । 
দুখ গেলে দিই খআধহেলা, শরণ মাগি ছুথের বেল! ; 
তবু ফেলে যাৎঃনা চলে সদাই থাক সম্মুখে ॥ 


তস্বাশ্রয়ী-কবিতা। ২৭৭: 


ছিজেজলালের-_- 
মন ভাব তারে। 
বিরাজিত ধিনি আকাশে-ভূবনে, 
বিশাল বিশাল নীল পারাবারে । | 
(আধগাথা ১ম £ ১৮৮২) 
অবশ্ত এগুলি গান, গীতিকবিত। নহে। তাই এগুলিতে ভাবের ও 
প্রকাশের দন্ত স্থরের বন্যায় ঢাকা পড়িয়াছে। তথাপি আবেগের তীব্রতা 
ইহাদের বেশি ছিল, ভাহা অনম্বীকার্য। ঈশ্বরগুপ্ত-কৃষ্ণচন্দ্রে যাহ! নিরানন্দ 
শুফ পুথিগত আলোচনা! ছিল, রজনীকাস্ত-অতুলগ্রসাদ--দ্বিজেন্দ্রলালে তাহ! 
আনন্দময় হদয়াবেগে পরিণত হইয়াছে। 


মননপ্রধান তত্বাশ্রয়ী কবিতার উচ্চতর পর্যায় 

আধুনিক যুগের তত্বাশ্রযী কবিতায় মনন-শক্তির প্রাধান্তভাবের অগভীরতা, 
বুদ্ধির দাপট, একনিষ্ঠতার অভাব, উদ্‌ভ্রান্তচিত্তত৷ ও অস্থিরমতিত্ব লক্ষা কর] 
যায়। সপ্তদশ শতাব্ের ইংরেজি কাব্যের দার্শনিক কবিগোষ্ঠি (51201951০81 
৮১০৩৪) এই পথের অগ্রগামী কবিদল। এই ষে তর্কপ্রবণতা,তত্বপ্রতিষ্ঠার আগ্রহ 
ও বুদ্ধিপ্রাধান্য, তাহা! আধুনিক বাংল! তত্বাশ্রমী কবিতাতেও লক্ষ্য করা যায়। 

উনবিংশ শতাবের তৃতীয়পাদ্দ নহে, শেষ দশকে ই বাংল! কাব্যসংসারে এই 
তত্বাশরত্ী তর্ক প্রবণ বুদ্ধি প্রধান মননশীল কবিতার সাক্ষাৎ মিলে। রোমার্টিক 
কবিভাবনার পুর্ণতা াধিত হইবার পরই কল্পনার উপর বুদ্ধির এই বিভয়- 
অভিযান লক্ষ্য কর! যায়। | 

উনবিংশ শতাব্দে মানুষের চিস্তারাজ্জে বহু বৈপ্লবিক পরিবর্তন ঘটিক়াছে। 
সমাজ, সংসার, জীব, দেশকাল-_-সকল বিষয়েই যুগীস্তকারী চিন্তা! দেখা 
দিয়াছে। 

ডারুইনের বিবর্তনবাদ, ফ্রয়েডের মনস্তাত্বিক ব্যাখ্যা, মাকসের সাম্যবাদ 
আমাদের চিস্তারাজ্যে ক্রাস্তির সুচনা করিয়াছে । ইহার প্রভাব কাব্যেও 
পড়িয়াছে। বাংলাকার্যও চিস্তারাজ্যের এই সর্বগ্রাসী প্রবল অভিভবে 
আক্রান্ত হইয়াছে । 

জড়বাদ কী ভাবে কবিতার উপর প্রভাব বিস্তার করিয়াছে তাহার স্পষ্ট 
উদ্ধাহরণ গ্রহণ কর] যাক্‌। 

দ্বেবেজ্রনাথ সেনের “অশোক গুচ্ছ” (১৯০০) কাব্যে “তবপদী” নামক নেটের 
ভূমিকায় কবি বলিয়াছেন £ *টগ্যাল্‌ হাক্সলি, ম্পেব্সার, ভারুইন প্রস্ুভি 
জড়বাদীদের গ্রন্থ পাঠান্তে এই কবিতা লিখিত হয়।”» কবিতাটি এই : 

হে প্রকৃতি! ধত তোমা নেহারি নেহারি, 
এত নব নব শোভা চর্ম-্চক্ষে ভায় ! | 


২৭৮ উনবিংশ শতাব্দীর বাংল! গীতিকাব্য 


হেত্রৌপদি! যত তোম]! উদ্বারি উদারি 
নগ্ন কর! দূরে থাক, শাটা বেড়ে যায়! 
অশোক, চম্পক, পদ্ম, অতসী, কাঞ্চন, 
অনন্ত শাটীতে ঘেরা--অদ্ভুত ঘাগরি ! 
প্রকৃতি সতীর আহ] লজ্জা-নিবারণ, 
অন্তরীক্ষে চুপে চুপে যোগান শ্রহরি ! 
ক্ষম দেবি, অপরাধ, বিশ্বের জননি ; 
মোর সবে হুঃশানন, দাম্ভিক অজ্ঞান 
সমুচিত প্রায়শ্চিত্ত, তথ্তরক্ত পান 
করুক নৈরাশ্ঠ-ভীম, করি' জয়ধ্বনি ! 
মোর] যত কুলাঙ্গার নির্বাক, নীরবে-_ 
সভা-মাঝে অধোমুখে বসে আছি সবে! 
,জড়বাদ আধুনিক কবির মনে কা গ্রতিক্রিয়! স্থটি করিয়াছে, তাহার হ্ুন্দর 
পরিচয়স্থল এই সনেটটি । 
অক্ষয়কুমার তাহার শোক-কাব্য “এষা €১৯১২) কেবল প্রিয্নবিচ্ছেদ- 
বেদনা ও আত্তি গ্রকাশ করেন নাই, সঙ্গে সঙ্গে জগৎ ও জীবন সম্পর্কে নান৷ 
তত্বও আলোচন। করিয়াছেন । স্ত্রীবিরহে উন্মত্ত কবি যখনই চেতনা পাইয়া- 
ছেন, তখনই এই অনার জীবনের সত্য আবিষ্কারে ব্যগ্ন হুইয়াছেন। «এষা 
কাব্যের "অশৌচ+-অংশে জড়বাদ, দেববাদ, গীভাবাদ, বিজ্ঞানবাদ--কবি এই 
চারি বিষয়ে চারিটি স্বতন্ত্র অধ্যায়ে তত্ব আলোচনা করিয়াছেন। কবি ব্যাকুল 
হৃদয়ে প্রশ্ন করিয়াছেন £ 
গেল কি-গেল কি একেবারে? 
মরিলেও পাব না তাহারে? 
ফুরাল সকল! 
প্রাথ তবে নয়--কিছু নয়? 
দেহে জন্মি' দেহে হয় লয়--. 
পুগ্পে পরিমল ? 
বীণে যথা স্থর-আলাপন, 
ংযোজনে তাড়িত ক্ষরণ, 
. তেমনি কি প্রাণ-- 
হুধু-হধু রসায়ন-ক্রিয়া? 
পঞ্চভূত পঞ্চভৃতে গিয়। 
| লভিছে নির্বাণ? 
প্রীতি, স্বতি, ভাবনা, কল্পনা; 
সকলি কি ক্ষণিক ছলনা-.. 
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অলীক ক্বপন? 
অন্ধকার--গাঁ় অন্ধকার ! 
জড় ধরা- জড় দেহ সার? 
মৃত্যু কি ভীষণ! 
জীবনের পরিণতি সম্পর্কে এই দুরূহ জিজ্ঞাসা কাব্য হইয়া উঠিয়াছে 
ব্যাকুলতার গুণে। এই ব্যাকুল জিজ্ঞাসার উৎসমূলে প্রবল আবেগ ক্রিদনা 
করিতেছে । জড়বাদ, দেববাদ, গীতাবাদ আলোচনা! করিয়া কবি সাস্বনা 
খুঁজিয়াছেন। শেষে বিজ্ঞানের আলোচনায় বলিয়াছেন ঃ ৃ 
নিশ্চয় আছেন এক জন। 
যে অর্থ আমর! বুঝি যে অর্থে তাহারে খু'জি, 
হয় ত তেমন তিনি নন। 
কত দুরে স্র্ধকায়া_ জলে পড়িয়াছে ছায়া, 
ছায়ামাত্র করি নিরীক্ষণ ! 
কবি বুবিয়াছেন অমোঘ নিয়ম-শৃঙ্খলে আবদ্ধ এই বিশ্ব-প্রকৃতির নাহি. 
ব্যভিচার আর 'মরণ ত ্যষ্টি বাহিরে । তাই তাহা ব্যাখ্যার অতীত; 
কবি তাই প্রশ্নের উদ্তর পান নাই £ 
কতু দেখি __মৃত্যু তুচ্ছ নয়। 
কত শুক্তি, হ্ুত্র কীট-_ ধরিআীর পাদপীঠ 
শন্বকে প্রবালে ঘ্বীপোদয়। 
কি গৃঢ়-উদ্দেশ্ঠ তরে মরিতেছি স্তরে স্তরে-_ 
দিয়া আত্ম, করি বিশ্বজয়? 
সে আমার কোথ। গেল চলি? 
ছিল সত্য, ছিল স্থুল, হ'লো হুক, হ'লো ভূল,-- 
মনেরে বুঝাব এই বলি? 
ব্যইিতে সমষ্টি-ভাব? কুত্রতে মৃহত্ব-লাভ ? 
আবার যে রহস্য সকলি ! ৰ 
'মৃত্যু'“অংশের ৭ সংখ্যক কবিতায় অক্ষয়কুমার এই প্রশ্নই তুলিয়াছেন ; “এই 
কি জীবন? 
শেষে কবি এই সিদ্ধান্তে পৌছিয়াছেন ঃ 
হি-হীন বিধির কি ছুর্বোধ হজন ! 
নাহি বুঝে নিজ শক্তি 
নাহি লক্ষ্য আন্ুরক্তি, 
নাহি অন্থভব-তৃপ্তি-_সুক্ম দরশন ; 
ও উন্মত্ত কবির মত, 
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গড়ে ভান্বে অবিরত ৃ 
লয়ে এক অন্ধ শক্তি--কল্পনা! ভীষণ ! 
জড়বাদ শেষ পর্যস্ত অন্ধ জীবন-শক্তিতে ([.16-60106) পরিণত হইয়াছে । 
কেবল জড়বাঘ নহে, বিবর্তনবাদও কবিতার উপজীব্য হইয়া উঠিয়াছে। 
স্বত্যুতে জীবনের শেষ পরিণতি কিনা, এই জিজ্ঞাসাতেই কবি ক্ষান্ত হন নাই 
জীবনের উন্মেষ সম্পর্কেও কবির কৌতুহল জাগ্রত হইয়াছে। অক্ষয়কুমারের 
'শরঙ্ধ” (১৯১০) কাব্যের "প্রতিভার উদ্বোধন” কবিতাটি এই বিবর্তনবাদের 
কাব্যরূপ। 
সুষ্টির প্রারস্ভে যে সর্বব্যাপী অন্ধকার ছিল, তাহার বর্ণনায় বাইবেলে বলা 
হইয়াছে-1021107553 ৪3 800 005 ৬০1 00 08০ 59111 ০ 03০0৫ 
10৩৫ 01900 006 ₹19697ও--এইখানেই এই কবিতার সুচনা £ 
বিধাতার নিফাম হৃদয়ে 
চমকিল প্রথম কামন1, 
চমকিল নব আশা-ভরে 
আনন্দের পরমাণু-কণ! 1... 
কাপিতেছে ক্ষুব্ধ অন্ধকার, 
অপেক্ষায় হৃদয় অস্থির; 
গড়িছে--ভাঙ্গিছে বারবার-_ 
একি খেল! মুগ্ধ গ্রকৃতির !.." 
তারপর ডারুইনের বিবর্তনবাদ্দের অনুসরণে কবি গ্রাণের উদ্বোধন - জীবনের 
সাড়া--জীবের উন্মেষ ব্যাখ্যা করিয়াছেন £ 
মহাশুন্য পরিপূর্ণ আজি 
স্থকোমল তরল কিরণে! 
ঘুরে গ্রহ-্উপগ্রহরাঞ্জি 
দুরে__দুরে-বিচিজ বরণে ! 
গ্রহ হ'তে গ্রহাস্তরে ছুটে 
ওক্কার ঝঙ্কার অনাহত ! 
গঞ্চভূত উঠে ফুটে” ফুটে? 
রূপ-রস-গন্ধ-ম্পর্শে কত! 
ছন্দে ছন্দে যতি-গরিমায় 
চলে কাল ললিত-চরণে ! 
অদ্ধশক্তি পুর্ণ হুষমায়, 
চেতনার প্রথম্‌ চুম্বনে ! 
নীলাধাসে ঢাকি? শ্ামদেহ 
শশিকক্ষে ভ্রমে ধর! ধীরে। 
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কত শোভা, কত প্রেম-ঘ্েহ, 
জলে স্থলে প্রাসাদে হুটিয়ে ! 
চাছে উষা-চকিত নয়ন, 
ফুলবাসে বাস সুবাসিত; 
উঠে ধীরে বিহগ-কৃজন-_ 
সৃষ্টি পরে শরষ্টা বিভাসিত। 


রবীন্দ্রনাথের তত্বাশ্রয়ী কবিতা 
ডারুইনের এই বিবর্তনবাদ কেবল অক্ষয়কুমারের উপরিধূত কবিতায় কাব্যরূপ 
লাভ করিয়াছে, তাহা নয়; ইহার পূর্বেই রবীন্দ্রনাথের সোনার তরী 
(১৮৯৪) কাব্যের কয়েকটি কবিতায় এই সত্যটি কাব্যরূপ লাভ করিয়াছে। 
সমুক্রের প্রতি+ এবস্থত্ধর1” কবিতায় কবি এই সত্যটিকে প্রতিষ্ঠিত করিয়াছেন। 
বহ্ুদ্ধর!' কবিতায় কবি স্বীকার করিয়াছেন ঃ 
আমার পৃথিবী তুমি 
বহু বরষের; তোমার মৃত্তিকাসনে 
আমারে মিশায়ে লয়ে অনন্ত গগনে 
অশ্রান্তচরণে করিয়াছ প্রদক্ষিণ 
সবিতৃমণ্ডল অসংখ্য রজনীদ্িন, 
যুগুগাস্তর ধরি আমার মাঝারে 
উঠিয়াছে তৃণ তব, পুষ্প ভারে ভারে 
ফুটিয়াছে, বর্ণ করেছে তকুরাজি 
পত্রফুলফল গন্ধরেণু। 
এই কবিতায় কবির অঙ্গীকার ও আনন্দময় স্বীকৃতি বৈজ্ঞানিক সত্যকে 
কাব্যমর্ধাদায় প্রতিষ্টিত করাছে। এই স্বীকৃতি আস্তরিক ও প্রবল আবেগোডুত 
বলিয়া! ইহা শুফ তত্ব থাকে নাই, জীবনসত্যে পরিণত হইয়াছে । 
প্রাণের বিরতন, স্থাষ্টি ও জীবের ক্রমবিকাশ-তত্বটি রবীন্দ্রনাথকে বার 
বার আকর্ষণ করিয়াছে । অক্ষম্নকুমারের হাতে তত্বের ষে কাব্যরূপ, তাহা 
বীন্ত্রনাথের 'পত্রপুট।+ (১৯৩৬) কাব্যের পৃথিবী” ও “জন্মদিনে” (১৯৪১- 
রাব্যের ৫ সংখ্যক কবিভায় অপরূপ শিল্পমূতি পরিগ্রহ করিয়াছে। 
গ্রথম কবিভাটিতে পৃথিবীর জগ্মেতিহাসের ও জড়-চেতনের সংগ্রামের 
কাব্যবর্ণনা £ 
তোমার ইতিহাসের আদিপর্বে দানবের প্রতাপ ছিল দুর্জয়. 
সে পরুষ সে বর্বর সে মৃঢ়। 
তার অঙ্থুলি-ছিল স্বংল কলাকৌশলবঞজিত ) 
গদা-হাতে মুষল হাতে লণ্ডভণ্ড করেছে লে সমুত্রপর্বত 


& 
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অগ্নিতে বাশ্পেতে ছুঃহ্বপ্র ঘুলিয়ে তুলেছে আকাশে 
জড়রাজত্বে সে ছিল একা ধিপতি, 
প্রাণের পরে ছিল তার অন্ধ ঈর্যা ॥ 
দেবতা এলেনু পরষুগে, 
মন্ত্র পড়লেন দানব-দমনের-- 
জড়ের ওঁদ্ধত্য হল অভিভূত ? 
জীবধাত্রী বসলেন স্তামল আন্তরণ পেতে. 
উষ দাড়ালেন পুর্বাচলের শিখর চুড়ায়, ৃ 
পশ্চিম সাগরতীরে সন্ধ্যা নামলেন মাথায় নিয্বে শাস্তিঘট ॥ 
দ্বিতীয় কবিতাটিতে জড়ের সহিত সংগ্রামে প্রাণের জয়লাভের কাহিনী । 
কবি ভরতবাক্য উচ্চারণ করিয়াছেন এই বলিয়! £ 
এসেছি সে পৃথিবীতে যেথ। কল্প কল্প ধরি 
প্রাণপন্ক সমুদ্রের গর্ভ হতে উঠি 
জড়ের বিরাট অস্কতলে 
উদঘাটিল আপনার নিগুঢ় আশ্চর্য পরিচয় 
শাখায়িত রূপে রূপাস্তরে । 
অসম্পূর্ণ অন্তিত্বের মোহাবিষ্ট গ্রদোষের ছায়া 
আচ্ছন্ন করিয়] ছিল পশুলোক দীর্ঘযুগ ধরি ; 
কাহার একাগ্র প্রতীক্ষায় 
অসংখ্য দিবস-রাজি অবসানে 
মন্থর গগনে এল 
মান্থষ প্রাণের রঙ্গতুমে ; 
নৃতন নৃতন দীপ একে একে উঠিতেছে জলে, 
নৃতন নৃতন অর্থ লভিতেছে বাণী ;. 
অপুর্বআলোকে * 
মানুষ দেখিছে তার অপরূপ ভবিষ্যের রূপ 
পৃথিবীর নাট্যমঞ্চে 
অন্কে অঙ্কে চৈতন্তের ধীরে ধীরে প্রকাশের পালা-_ 
আমি সে নাটোর পাজদলে 
পরিয়াছি সাঙ্গ ॥ 
এখানে খধি-দৃ্টিতে বিধৃত হইয়াছে তত্বাবরণমুক্ত জ্যেতিমণ্ন সত্য । 
প্রকৃতি হইতে শিক্ষালাভ, প্রকৃতির মধ্যে বিশ্বের নিগৃঢ় নিয়মের আবিষ্কার, 
প্রকৃতিতে বিধাতার মঙ্গল ইচ্ছা অন্গধাবন-_-এ কাজ বছ কবিই করিয়্াছেন। 
ওঅর্ডস্ওঅর্থ, শেলী, টেনিসন, ব্রাউনিং এইজন্তই বিশেষ ভাবে ম্মরণীয়। 
প্রকৃতির মধ্যে রহম্ত সন্ধানের প্রয়াস ও প্রকৃতির উপভোগের বৈচিত্র 


স্‌ 
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আধুনিক বাংল! কাব্যে আদিযাছে পাশ্চাত্য কাব্য হইতে, কেননা প্রকৃতির 
প্রতি এই দূরত্বসঞ্জাত অপরিচয়্ের বিন্ময় ও রহম্মিশ্রিত উপভোগ-ব্যাকুলতা, 
ইহা বিশেষ করিয়া পাশ্চাত্য দৃষ্টিভঙ্গি । রোমান্টিক অম্পষ্টতার মধ্য দিয়া গ্রকৃতিকে 
ভালবাসার ও আবিষ্কার করিয়া. নৃতনত্ব উপভোগের পথ দেখাইয়াছেন 
পাশ্চাত্য কবিকুল। 

আমাদের ভারতীয় দৃষ্টিভঙ্গিতে এই রোমান্টিক অম্পষ্টতা ছিল না। 
ভারতীয় কবিকুলের নিকট যে রহস্যটা প্রধান হইয়া উঠিয়াছিল, ভাহ। হইল 
নিখিল বিশ্ব তথা স্থষ্টিকর্তার সহিত মানবজীবনের ফোগস্থত্র। প্রকৃতির প্রতি 
তাহাদের ধারণা জগৎ, জীবন এবং সৃষ্টিকর্তীর সঙ্গে এক মিঠিক দৃষ্টি 
অন্ততূক্তি ছিল। ভারতীয় কবিকুল প্রকৃতিকে বিধাতার বিচিত্র প্রকাশরূপেই 
গ্রহণ করিয়াছিলেন। 

রবীন্দ্রনাথে এই ছুই ধারার, ছুই দৃষ্টিভঙ্গির সমন্বয় ঘটিয়াছিল। পাশ্চাত্য 
দৃষ্টিভির অনুসরণে প্রকৃতিকে অপরিচয়ের রহস্যে আবৃত করিয়া তাহার মধ্যে 
গভীরতর অর্থের সন্ধান রবীন্দ্রনাথ করিয়াছিলেন। আবার ভারতীয় 
দৃষ্টিভঙ্গির অস্থসরণে রবীন্ত্নীথ শেষ পর্ধস্ত একতির সকল প্রকাশকে এক 
বিরাট পুরুষের লীলাবৈচিত্রের সহিত মিলাইয়! বিশ্বস্থষ্টির বিশালতার মধ্যে 
তাহাকে অনুভব করিয়াছেন। 

প্রধান কবিদের তত্বাশ্রয়ী কবিতা 

হেমচন্ত্র ও নবীনচন্ত্র প্রকৃতির মধ্যে নৃতন তত্ব ও সত্যের আবিষ্কারে 
আত্মনিয়োগ করিয়াছিলেন । 

হেমচন্দ্র প্রকৃতির দিকে তাকাইয়া অন্তরের নিভৃত প্রদেশের চিস্তাধার- 
গুলিকে উজ্জীবিত করিয়া! তুলিতে চাহিয়াছিলেন। তিনি বুঝিয়া ছিলেন, 
প্রকৃতির সহিত মানবমনের একটি যোগন্ক্জ আছে ঃ 

. হায় রে প্রকৃতি সনে মানবের মন 
বাধা আছে কি বন্ধনে বুঝিতে না পারি, 
নতুবা যামিনী দি প্রভেদ এমন 
কেন হেন উঠে মনে চিন্তার লহুরী? 

[ 'যমুনাতটে+, “কবিতাবলী" (১৮৭০1৮* ) ] 
মানবের চিন্তার সহিত প্রকৃতির এই সম্বদ্ধের চেতনাকে যদিও তিনি সর্বত্র 
কবিত্বের পর্ধায়ে উন্নীত করিতে পারেন নাই তবুও এই সন্বদ্ধের সত্যতা 
তাহার নিকট ধর পড়িয়াছিল। 

লজ্জাবতী লতা" কবিতায় লতাটি দেখিয়া! হেমচন্জ্রের মনে পড়িয়াছে £ 
হায় এই ভূমগুলে, কত শত জন, 
দণ্ডে দণ্ডে ফুটে উঠে অবনীমণ্ডল লুটে, 
। শুনায় কতই রূপ যশের কীর্তন, ৃ 


বদ উনবিংশ শতান্বীর বাংল! গীতিকাব্য 


কিন্ত ছেন ভিয়মাণ, সদ1 সন্কুচিত গ্রাণ 
রমণী, পুরুষগণে কে করে যতন? 
এই কবিতাগুলিতে তত্বের সহিত কাব্য-আবেগের মিলন হয় নাই, ভাই 
গ্রকতিতে নীতি আরোপিত হইয়াছে, প্রকৃতি হইতে নীতি উদ্ভৃত হয় নাই। 
ওঅর্ভস্গঅর্থের টিনটার্ন এবি" কবিতার তত্ব-গ্রতিপাদন ইহার সহিত 
তুলনীয় । হেমচজ্দে যাহ! আরোপিত, ওঅর্ডদ্ওঅর্থে তাহা তত্ব ও আবিষ্ত 
অধ্যাত্ম-সত্যের মিলনোড়ূত কবিভাবন|। | 
নবীনচন্দ্রের কবিতাতেও ঠিক একই ব্যাপার ঘটিয়াছে। নবীনচন্ত্রের 
তন্বাশ্রম্নী কবিতাও সজীব ও আস্তরিক হয় নাই। | 
'অবকাশরঞ্জিনী' কাব্যের (দ্বিতীয় ভাগ £ ১৮৭৭) অন্তর্গত 'সায়ংচিন্তা' 
কবিতায় সান্ধ্য-প্রকৃতি ও কবিহৃদয়ের তত্বকথ1__এ*ছুইয়ের পরিণয় সাধিত হয় 
নাই। নবীনচন্ত্র প্রথমে সন্ধ্যার বর্ণন| দিয়াছেন £ 
স্থশীতল সন্ধ্যানিলে জুড়ীতে জীবন, 
ডুবাতে দিবস-শ্রম বিস্বৃতি-সলিলে, 
ভ্রমিতে ভ্রমিতে ধীরে, উঠিলাম গিরিশিয়ে, 
বাসনা, জুড়াতে শ্রোতঃস্ম্তত অনিলে, 
কার্ধ-ক্লাস্ত কলেবর, সম্তাপিত মন। 
রজনীর প্রতীক্ষায় গ্রকৃতি-হন্দরী, 
ললাটে সিন্দুরবিন্দু পরিল তখন, 
রবি অন্তমিত-প্রায়, স্থবর্ণে মণ্ডিত কায, 
উজজলিয়া গগনের সুনীল প্রাঙ্গণ, . 
ভাপিতেছে স্থানে স্থানে রক্ত-কাদদ্বিনী। 
ভায়পয় কবি দেখিলেন ঃ 
মনের আনন্দে গায় বিহজ নিচয়, 
সুন্দর শ্যামল মাঠে চরে গাভীগণ ; 
নিরুহ্বেগে তরুতলে, তটিনীর কলকলেঃ 
গ।ইছে রাখাল-শিশু মধুর গায়ন,-_ 
নাহি কোন চিন্তা, নাহি ভবিষ্যৎ ভয় । 
তারপরই রাখাল-বালক সমাজ, সংসার, ভারতের দুরবস্থা ইত্যাদি কিছুই 
জানে না, তাহার স্থদীর্ঘ তালিক1 দিয়াছেন। দেশের মঙ্গল কোন্‌ পথে, 
ধর্ম কোন্‌ পথে, কেশব সেন দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুরের আন্বোলনই বা! কোন্‌ পথে, 
ভারতের স্বাধীনতা কোন্‌ পথে--কিছুই রাখাল-বালক জানে না। কবি 
তখন চিস্তা-জর্জরিত হৃদয়ে ভারতের ইতিহাস আলোচন1 করিয়া কবিতা 
সমাগত করিলেন। এখানে গীতিকবিতার অপমৃত্যু ঘটিয়াছে। মেঘনা, 
কবিতায় একই ব্যাপার ঘটিয়াছে। ৃ 


তস্বাশ্রযী-কবিত্। ৰ ২৮$ 
অপ্রধান কবিদের তত্বাশ্রয়ী কবিতা 


হেমচ্্র-নবীনচন্দ্রের মত প্রধান কবিদের কবিতায় যে তত্ব অঙ্ীভৃত হয় নাই, 


আরোপিত রহিয়! গিয়াছে, কোনো কোনো অগ্রধান কবির কাব্যে তাহা 
অঙ্গীভূত হইয়া গিয়াছে । হেমচন্দ্র-নবীনচন্ত্র মহাকাব্যের কবি; বোধ করি 
সেইজন্য গীতিকবিতায় তাহারা সমস্ত মনোযোগ ঢালিয়। দিতে পারেন নাই, 
কিন্তু অগ্রধান কবিরা তাহাদের সকল শক্তি ও মনোযোগ গীতিকবিতায় 
অর্পণ করিয়াছেন। তাই ইহাদের তত্ব ও আবিষ্কৃত সত্যে কোনো! ব্যবধান 
থাকে নাই, এ দুইয়ের মধ্যে কবিহৃদয়ের প্রবল আবেগ সেতু যোজনা 
করিয়াছে। 
এই অপ্রধান কবিরা হইতেছেন £ বলদেব পালিত, নধীনচন্্র মুখো- 
পাধ্যায়, ঈশানচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়, রমণীমোহন ঘোষ, দীনেশচরণ বস্থঃ 
গোবিনাচন্ত্র রায়, বরদাচরণ মিত্র নিত্যকৃষ বহু, মুগ্গী কায়কোবাদ, 
প্রমনাথ রায়চৌধুরী । ইহারা লকলেই অন্তত্র খ্যাতিলাভ করিয়াছেন-_ 
হয় প্রেমকবিতায়, নয় দেশপ্রেমের কবিতার, নয় বিষাদমূলক কবিতায়। 
তত্বচিস্তাকে ইহারা কাব্যাবেদনের উপরে স্থান দেন নাই, অধীনে 
রাখিয়াছেন। বলদেব ,পালিত ব্যতীত বাকি সকলেই উনবিংশ শতাবীর 
শেষ পার্দে কবিতা লিখিয়াছেন। তত্বাশ্রয়ী কবিতা প্রধান কবিদের হাতে 
নছে, ইহাদের হাতেই নবরূপ লাভ করিয়া বিকশিত হইয়! উঠিয়াছিল। 
বুদ্ধিপ্রধান, মননশীল; বিমূর্ত ভাবের আলোচনাও এই আধুনিক তত্বাশ্রয়ী 
কবিতার একটি স্পষ্ট ক্ূপ এই অগ্রধান কবিদের লেখায় পাওয়া গেল । 
বলদেব পালিত তাহার “কাব্যমঞ্জরী'তে (১৮৬৮) বিমুর্ভ ভাবকে 

রূপদান করিয়াছেন ও মননশীল আলোচনা করিয়াছেন। “নুযুধ্চি' ও 
'আশা) গ্রমোদ ও প্রেম" কবিত! ছুইটী কবির এই ক্ষমতার পরিচায়ক । 
নুযুপ্তি'র বর্ণনায় কবি বলিতেছেন £ 

নিরমল, স্থশীতল স্থধাকর-করে, 

দুষ্-ফেন-নিভ সৃখ-শয্যার উপরে, 

স্বর্-লতা-সম! প্রাণ-প্রেয়সীর পাশে, 

স্থগ্ত ছিলে এতক্ষণ বীধা-ভূজ-পাশে ; 

দিবসের ক্লেশলেশ ছিল না অস্তরে, 

চিন্তা” নিশাচরী ছিল লুকায়ে অন্তরে) 

অনঙ্গে অবশ অঙ্গ গ্রিয়া-সমাবেশে 

অন্ধহীন হয়েছিল নিদ্রার আবেশে? 

শিথিল ইন্দ্রিয় সব ছিল যেন শব, 

কেবল নিষ্বাসে হতো! প্রাণ অনুভব, 


সি 


২৮৬ উনবিংশ শতাষীর বাংল। গীতিকাব্য 


হেনকালে জলদ্বের গভীর গরজে, 
ভাঙ্গিল ঘুমের ঘোর নয়ন-সরোজে, 
হুষুষ্তির ভোগে ভাল তৃষ্থি পেলে, মন; 
মহানিদ্রা একবার কর রে ম্মরণ। 
মহানিস্্রা মৃত্যুর আগমনে সঙ্কল ইন্ছিয় কর্মক্ষমতাহীন হইয়া পড়িবে, 
তাই কবির প্রশ্ন £ 
অনিত্য, অস্থায়ী এই শরীর তোমার ৰ 
কি হেতু ইহাতে এত দ্বেহ কর আর? | 
ইন্দিয়নিচয় ও স্বভাবের বিচিত্র প্রকাশকে মূর্ত করিয়া তুলিতে বলদেব 
পালিত এখানে দক্ষতা দেখাইয়াছেন। 
অনুরূপ কৌশল অবলম্বন করিয়াছিলেন ঈশানচন্ত্র বন্দ্যোপাধ্যায় তাহার 
চিন্তা" কাব্যে (১৮৮৭ )। “একদিন কবিতায় কবি বলিতেছেন 
হাদয়-মন্দিরে প্রাণ, 
দেবীর চরণ তলে 
ছিল ঘুমাইয়। 
বিজন-মন্দিরে সেই 
প্রাণীমাত্র নাহি ছিল 
দিতে জাগা ইয়। ॥ 
অতীত পুজার বেলা, 
অনশনে র্াস্ত গ্রাণ 
ঘুমে অচেতন । 
ধুলায় পড়েছে চলি, 
পাধাণে ললাট পড়ি 
ম্বেদ ঝরে ঘন ॥ 
তারপর প্রাণের নিত্রিত কূপ দেখিয়! কবির ব্যাকুলতা_- . 
অস্থির হই আমি, 
প্রাণের সে দশা বুকে 
সহিল না! আর। 
প্রাণ-প্রাণ- গ্রাণ' বলি, 
বিষম-কাতর-ন্বরে 
করিম চীৎকার | 
শিহরি উঠিয়া বসি 
উম্মাদের মত প্রাণ, 
চৌদিকে হেরিল। 


তস্বাশ্রয়ী-ক বিতা। ২৮৭ 


শিহরি উঠিল! দেবী, 
পাষাণ-নয়নে তার 
স্সেহ মিলাইল॥ 
প্রাণকে কাব্যরূপদানে ঈশানচন্দ্রের দক্ষতা অবশ্থন্বীকার্ধ। 
অঙ্থরূপ বিষয়ে কবিতা! রচনা করিয়াছিলেন দীনেশচরণ বঙ্গ । “মানস- 
বিকাশ” কাব্যে (১৮৭৩) মহাকালকে কবি বাস্তবে মূর্ত করিয়াছেন “কাল: 
কবিতাটিতে ৷ কবি কাল-তরঙ্গের বর্ণন! দিয়াছেন £ 
অনস্ত, অজেয়, কালের তর, 
চলে সদা, যেন উন্মত্ত মাত, 
কোন্‌ বীর রণে নাহি দেয় ভঙ্গ 
ধরণীতলে 1... 
সেইরূপ কাল নিয়ত নিয়ত, 
গড়িছে ভাঙ্গিছে নিমিষেতে কত, 
আপন মনের অভিরুচি-মত 
অবনী তলে, 
মহোচ্চ ভূধর, গভীর জলধি, 
কাপে থরথর, পুজে নিরবধি, পদযুগলে !... 
ছুরস্ত দংশন কাল রে তোমার, 
তব ভাতে কারে! নাহিক নিস্তার, 
ছোট বড় তুমি করন! বিচার, 
বধ সকলে |." 
এসেছি একেলা, এ ভবমগ্ডলে, 
যবে হবে বেলা, যাইব রে চলে, কি ভন্ব এতে? 
পুর্বধত রঙ্গলালের 'করালসকাল' কবিতার অঙ্ুস্থতি এখানে লক্ষ্য করি। 
কিন্তু মধুস্দনের কাব্যোৎকর্ষ দীনেশচরণ আয়ত্ত করিতে পারেন নাই। 
বরদাচরণ মিত্রের “অবসর কাব্যের (১৮৯৫) অন্তর্গত 'আলোক' 
কবিতাটি আলোক-বন্দনা--যে আলোক সমগ্র হ্ষ্টির প্রাণশ্বরূপ £ 
সুন্দর আলোক ! জীবন বিধাতা ! 
আধারের শিশু তুমি, 
জনমে তোমার জনমিল প্রাণ,_ 
সকল মরত-ভূমি। 
আলোক সম্পর্কে যে বৈজ্ঞানিক সত্য আমরা স্বীকার করিয়াছি, কবি তাহাকেই 
কাব্যরূপ দিয়াছেন ও হক্টিতত্ব আলোচনা করিয়াছেন ।' 
| : স্থষ-মুল-মন্ত্রে গভীর স্পন্দিত 
যবে প্রকৃতির কায়, 


২৮৮ উনবিংশ শতাব্দীর বাংল! গীতিকাব্য 


বিশ্ব-বিলোড়ন-মাবেতে যখন 
এক বনু হতে চায়, 
জনমি ও কারে শব-তরুজ 
কোটি বজনাদে ছুটে, 
অযুত-বিছ্যুত-স্ফষুরণে সহসা 
তিমিরে আলোক টুটে। 
বীজ-অন্থগণে আছিল ঘতেক 
লয়-নিমীলিত প্রাণ, 
প্রয়াস করিল বিকাশ ভিতে 
ঝরিয়ে ত্রিদিব তান, 
আকার-বিহীন ধরিতে আকার 
গঠন, গঠন-হীন, 
অগণন রূপে হইতে প্রকাশ 
. ষাছিল একেতে লীন ;__ 
টুটিয়ে অসীম, ফুটিতে স্থষম! 
সসীমের কলেবরে, 
মরণ হইতে লভিতে জনম 
পরাণ প্রয়াস করে ! 
তোমার প্রভাবে ভূবন উদয়, 
কি মহিমা, বলিহারি ;-- 
জীবন প্রদানে, তুমি হে আলোক, 
অমৃত-কুণ্ডের বারি ॥ 
কেবল অধ্যাত্ব-সত্য নহে, বৈজ্ঞানিক সত্যও যে কাব্যের বিষয়বস্ত হইতে 
পারে এবং সার্থক কবিতা রচিত হইতে পারে, তাহার প্রমাণ উপরোক্ত 


কবিতা । 

' চিস্তাগ্রধান মননশীল কবিতার উৎকৃষ্ট উদাহরণ রাখিয়! গিয়াছেন প্রমথনাথ 
রায়চৌধুরী তাহার “গল্প, (১৮৯৮), ূ “গৈরিক? € ") ও গগীতিকা, 
( ) কাব্যজ্ত্রয়ে। 


'পল্পা ফাব্যের অস্তগর্ত পরশমণি কবিতায় প্রমথনাথ এই প্রশ্ন 
তুলিয়াছেন ঃ 
কার এ পরশখানি যুগাস্ত বছিয়, 
স্বতি-নদশ্রোতে ভামি, মরণে ঠেকিল আসি, 
্বপনে শিহরি গেম রাখিতে ধরিয়া ; 
এই কি পরশমণি 1--উঠিন্ছ জাগিয়া। 


তস্বাশ্রত্নী কবিতা ২৮৯ 


সেই ঈর্ধাবামিনীতে কবি জাগিয্া! উঠিলেন-_ কই, পরশমণি কোথায়? 
কবির ব্যাকুল অন্বেষণ, 
এই কি? এই কি? করি, অন্বেষ কাতন্ন ।__ 
নৈশস্প্চি, রাহুরূপে বঙ্ধাণ্ডে গ্রাসিছে চুপে, 
করাল মুখব্যাদানে লুপ্ত চরাচর $ 
নদীবুকে মলানছায়া কাপে থর ধর। 


-_বিস্তারি জলদ-জাঁল নীল নভ-নীরে, 
চন্ত্রতার1 ছাপি' বুকে টানিছে অনন্ত মুখে, 
বন্ধন খসাতে বন্দী চাহিছে অধীরে ! 
প্রকৃতির মসীপটে কারে খুঁজি ফিরে? 


হায়, স্ুপরশে কই রাডিল হৃদয়? 

কু-আশা-সঞ্চিত ঘোর মুছে ত গেল না৷ মোর, 
এই কি সেই মণি, যার স্পর্শে হেম হয়? 
দারুণ কৃত্রিম বলি; বাড়িল সংশয়। 


বুঝিচ্গ নিশ্চয় কোন মায়ার ছলন।! 

এ কপট অভিজ্ঞান প্রেরিয়াছে মোর স্থান, 
জাগাইতে নৈরাশ্তের পুর্ণাঙ্গ বেদন। ; 
এ নহে সে মণি, যার স্পর্শে হয় সোনা ! 


তদবধি ছন্ন মনে বপিয়! একেলা, 
ভাবিয়াছি কতবার, এ হেন চাতুরী কার, 
কার এ বিষম রঙ্গ ; প্রাণাস্তক খেলা ? 
ভগ্জে নাই দুঃসন্দেহ ; বয়ে গেছে বেল1। 


সহসা! সৌরভপুর্ণ হল দশ দিশি ; 
নভ-নহবৎ মাঝে জলদ-মল্লার বাজে; 

চকিতে বিছ্যুৎ্বাণী মর্মে গেল মিশি ;- 

সারাখানি প্রাণ দিয়ে খোজ দিবানিশি" । 
কবিতাটির দীর্ঘ উদ্ধৃতি দিলাম এইজন্ত যে মননশীল চিন্তামূলক নৈরাহ্রমিিত 
সবরের কবিতা হেমচন্ত্র নবীনচন্দ্র লিখিয়াছেন, প্রমথনাথও লিখিস্বাছেন। হেমচচ্জ 
নবীনচন্্র হইতে প্রথথনাথে আসিয়া এই শ্রেদীর কবিতার উন্নতি কতটা হইঘাছে 
তাহা এই উদ্ধৃতির ললিত পুর্বধৃত হেমচশ্রের 'জাজ্াবন্তী লভা' ও নবীনচঙ্রের 

৮ - 


তি উনবিংশ শতাবীর বাংল! গীতিকাব্য 


“সায়ংচিত্তা” কবিতাছুইটির তুলনা করিলেই ধর] পড়িবে । হেমচন্ত্রনবীনচঙ্জে 
যাহ! প্রকৃতিতে নীতি আরোপ মাত্র, গ্রমথনাথে তাহ! প্রকৃতিতে অঙ্গীতৃত। 
বর্ষ।-যামিনীর ঘনঘটার সহিত কবিমনের নৈরাশ্রক্ষুন্ধা বেদনাবাণীর চমৎকার 
সঙ্গতি ঘটিযাছে এবং থে নীতি শেষে পাই, তাহা আরোপিত নহে, অঙ্গীভূত | 


রবীন্দ্রনাথের তত্বীশ্রয়ী কবিত। 


রবীন্দ্রনাথের প্রথম যুগের কাব্যে তত্বের প্রাধান্য লক্ষ্য করা যায়।। সন্ধ্যা- 
সংগীত (১৮৮২) হইতে মানসী (১৮৯) পর্যস্ত যে কাব্যধারা রা সর্বত্রই 
তত্ব প্রাধান্ত লাভ করিয়াছে। 'মানসী'র পুর্বে রবীন্দ্রনাথ আপন পথ খু'জিয়া পান 
নাই। কাব্যপথের সেই অহ্নসপ্ধান-পর্বে নানা তত্বকথ ভীড় করিয়াছে এবং 
অনেক ক্ষেত্রেই কাব্যের শ্বচ্ছন্দ গতিকে ব্যাহত করিয়াছে। আসল কথা, 
প্রাকমানসী-পর্বে তত্বগুলিকে রবীন্দ্রনাথ আয়ত্ব করিতে পারেন নাই। বিশাল 
কল্পনাসমূহের ক্ষীণ অম্পষ্ট প্রতিচ্ছবি, হুষ্টিরহস্ত সন্বদ্ধে অপরিপক আলোচনা 
একট! অস্বাস্থ্যকর বিষাদ ও অপরিণত ছায়াময় ভাব__এই পর্বে লক্ষ্য কর 
যায়। 

মানবহ্ৃদয় ও প্রকৃতি সম্পর্কে গভীঁরত। ও অভিজ্ঞতার অভাবই এই 
পর্বের কবিতাগুলিকে তত্বাশ্রয়ী ও তত্বপ্রধান করিয়! তৃলিয়াছিল। অনায়ত্ত 
তত্বলমূহ কবিকে তাই শাস্তি দেয় নাই, বিষণ ও ক্ষুন্ধ করিয়াছে। 'তারকার 
আত্মহত্যা" (সন্ধ্যাসংগীত”, “সৃষ্ট স্থিতি প্রলয়” (গ্রভাতসংগীত), 'মহাম্প্ন' (এ), 
“নিশীথ চেতন।' ছেবি ও গান)--এই সকল কবিতায় হষ্টি ও জীবন সম্পর্কে 
গুরুতর তত্ব কবি উপস্থিত করিয়াছেন, কিন্ত তাহা! পরিপাক করিতে পারেন 
নাই। এই তত্ত্বের প্রচারক বলিয়! রবীন্দ্রনাথকে দার্শনিক কবি বলা হয়। 
কিন্তু দার্শনিক কোন অর্থে? এই সকল কাব্য হইতে কোনে স্থুম্পষ্ট দার্শনিক 
মতামত সংকলিত করা যায় না। তবে দার্শনিক কবি তিনি কোন হিসাবে? 
জীবনের মধ্যে, স্ত্টির মধ্যে রবীন্ত্রনাথ এই পর্ধে (যত অপরিপ দৃষ্টি হউক না 
কেন) এক অনন্ত শক্তির প্রবাহ লক্ষ্য করিয়াছিলেন। সন্ধ্যাসংগীতে 
গোধূলির মান বিষঞ নৈরাশ্ব লক্ষ্য করা যায়। প্রভাতসংগীতে আসিয়। 
'জাগিয়! উঠেছে গ্রাণ*--সেই প্রাণের সহিত পারিপাশ্থিকের হ্ বাধিয় গিয়াছে 

--'ওরে চারিদিকে মোর--এ কী কারাগার ঘোর'_-এই নালিশ কবি 
করিয়াছেন--জড়ের সহিত সংগ্রামে প্রাণের প্রতিষ্ঠার সংকল্প কবি ঘোষণা 
করিয়াছেন--তাহার জন্ত জীবনকে বিকশিত করার প্রয়োজনও কবি অন্ভব 
করিয়াছেন । ' এই তত্বগুলি কিন্তু এখানে কবি পরিপুর্ণ আয়ত্ত করিতে 
পারেন নাই ; পারিলে আকু-পাকু করিয়া শৃন্তকে আকড়াইয় ধরিবার প্রয়াস 
কবি করিতেন না। কড়ি ও কোমলে কবি পথের নিশানা পাইয়াছেন- 
গুড়ুডির ও মানবড়ীবনের স্কুল সোন্দর্য উপভোগের ভিতর দিয়া আধ্যাত্মিক 


তত্বাশ্রয়ী কবিত। ২৯১ 


চরিতার্থতা লাভের বাণী কবি উপস্থিত করিয়াছেন। কিন্তু এই ডোগাকাজ্ষার 
্বারাই কবি লক্ষ্যে পৌছাইতে পারেন না, ইহাতে অতৃপ্তি ও বোনা 
পাইয়াছেন-“মনে হয় কি একটি শেষ কথা আছে।” এই বেদন1 মানসী ক।বো 
তীব্র নৈরাস্তে পরিণত হইয়াছে-“জীবনের অনন্ত অভাব" কবিকে পীড়িত 
করিয়াছে। বাস্তব জগতের ভোগের দ্বার আত্মার পরিতৃপ্থি হয় না_এই 
বার্থত| কৰি উপলব্ধি করিয়াছেন-_তাই 'বুথা এ ক্রন্দন । তবে পথ কোথায়? 
তত্বের সহিত সংগ্রামে ক্লান্ত কবি শেষ পর্যন্ত বাস্তবকে বাস্তবাতীত অপর়প 
মৃতিতে-মানসীতে পরিণত করিয়াছেন ও তাহাতে সান্বন! খুঁজিয়াছেন। 


মহিলা-কবি-রচিত তত্বাশ্রয়ী কবিত। 


মহিলা-কবিরা বিষাদ-কবিতায় আপন কবিভাবন! প্রকাশ করিতে 
পছন্দ করিতেন, ইহী' পুর্ববর্তী অধ্যায়ে লক্ষ্য করিয়াছি। আশাভঙ্ের করুণ 
সুর, ছত্রে ছজ্ে বিলাপ ও জীবনে অনীহার স্থর তাহাদ্দের কবিতাকে বোদনা- 
বিধুর সান্ধ্য জীবন উপত্যকায় স্থাপিত করিয়াছে, তাহার বিভ্ৃত আলোচন। 
কর! হইয়াছে। 
এখন দেখা যাক, মহিলা-কবিরা তত্বাশ্রয়ী কবিতায় কি বৈশিষ্ট্য দেখাইয়া- 
ছেন? মহিলা-কবিদের সেই বিষাদকোমল হাতের স্পর্শ কি তত্বাশরমী 
কবিতায় পাওয়। যায়? না, তত্বের গুরুভারে তাহাদের এই বৈশিষ্ট্য বিলুপ্ত 
হইয়াছে? 
গ্রধান-অগ্রধান সকল মহিলা-কবিদের লেখাতেই এই বৈশিষ্ট্যটি নিঃসঙ্গেছে 
প্রতিফলিত হইয়াছে । উনবিংশ শতাব্ধীর শেষ দশক মহিলা-কবি-রচিত 
তত্বাশ্রয়ী কবিতার সুবর্ণ যুগ। ইহার পুরে পাই একমাআ মোক্ষদাগিনী 
মুখোপাধ্যায়কে (বনপ্রন্থন' কাব্যে-১৮৮২)। 
পুরুষ-কবির তুলনায় মহিলা-কবিদের প্রেরণা অধিকতর আস্তরিক, কারণ 
ইহা ব্যক্তিগত শোকগ্রস্ত। নারীস্থলভ কোমলতার স্পর্শ এসকল তত্বাশযী 
কবিতায় রহিয়াছে। 
জীবনের স্থকুমার বৃত্তি ও কোমল যনোভাবের মধ্য দিয়াই মহিলাকবিরা তত্ব 
আলোচনা করিয়াছেন। সামাজিক, বৈজ্ঞানিক, দার্শনিক, প্রারতিক সত্য ও. 
তত্ব আলোচনায় তাহারা আগ্রহ দেখান নাই। কোনে বিজ্ঞান-সতা বা 
অধ্যাত্ব-সত্য আবিষ্কারে তাহারা উদ্যোগী ছিলেন না। তাই বলিয়া যে 
তাহাদের কোনো গ্রবল আবেগ ছিল না তাহ! নহে। সেই আবেগ মহিলা 
কবি বহির্মৃধী না করিয়া অন্তমূর্থী করিম়াছিল। 
নারীহায়ের ব্যাকুল ধর্মঞিজাসা, মৃত্যু উত্ভীর্ঘ জীবনের সন্ধান, সুকুমার 
বৃ্িগুলির গুশধা_ইহাতেই মহিলা-কবিরা সকল আত্তরিকত। ও মনোযোগ 
ঢালিয়! দিয়াছেন। সমা-নংসার-দর্শনের ফোন ছৃয়হ জটিল প্র পুরুযণ্ফবিদের 


ই উনবিংশ শতাবীর বাংল! গীতিকাব্য 


মতে! তাহাদের চিত্তকে ব্যাকুল ও উদ্ভ্রান্ত করিয়া! তোলে নাই । পুক্ুষ-কবিদের 
তত্বাশ্রদমী কবিতায় আধুনিক যুগের মনোভাবটি হুম্পইরূপে প্রতিফলিত 
হইয়াছে--উদভ্রান্তি, আত্মজিজ্ঞাসা, অস্থির-মতিত্ব, তর্ক-প্রবণতা, মননশীলতা, 
বুদ্ধিপ্রাধান্ত £ এ সবই ত্বাহাদের কবিতায় প্রকট । | 

মহিলা-কবির1 ঝোধ হয় আধুনিক তথ পাশ্চাত্য জগতের এই সর্বগ্রাসী 
প্রভাব হইতে মৃক্ত ছিলেন। এই প্রভাবমুক্তি যে ইংরাজি শিক্ষা হইতে দুরে 
থাকার জন্ত ঘটিয়াছিল, তাহ বল! যায় না। কারণ আনেক মহিলা-কবিই 
ইংরেজিতে পারদণিনী ছিলেন ও ইংরেজি সাহিত্যরস আম্মমদন করিয়াছিলেন । 
মহিলা-কবিরা তাহাদের ব্যক্তিগত জীবনৈর খেদ ও অনীহা এবং কৌঁমল করুণ 
প্রবৃত্তির দ্বার] যুগের কট সংঘাত ও উদ্‌ভ্রান্তি এড়াইয় গিয়া! নিজন্ব জগতের 
ক্ত্রি করিয়াছেন। এখানেই মহিলা-কবিদের বিশিষ্টত1 | ' এই বৈশিষ্ট্যের 
আলোকেই তাহাদের বিচার সম্ভব । 

ঘোক্ষদ্রায়িনী মুখোপাধ্যায় (“বনপ্রহ্থন' কাব্য £ ১৮৮২ ) আশা! ও নিরাশা 
সম্পর্কে এক গুরুভার তাত্বিক আলোঁচন। করিয়াছেন। মহিল! কবিদের 
স্বতস্ত্র বৈশিষ্ট্য এখানে ধর! পড়ে নাই । এখানে যুক্তিজাল বিষ্তায় ও স্বর 
অভিমত স্থাপনের একটা প্রচেষ্টা লক্ষ্য করা যায়। “আশা” ও নিরাঁশ।' কবিতা 
ছইটি তাই কুৃষ্চন্্র মজুমদারের নীতি-কবিতার কথা মনে পড়াইয়! ম্বেয্। 
কৃষ্ণচন্দ্র কবিতার মত এ দুইটিই রসোতীর হয় নাই, প্রাথমিক স্তরের 
তত্বাশ্রয়ী কবিত। হইয়! রহিয়াছে । 

“আশা” কবিতায় কবি বলিতেছেন £ 

ওরে আশা, আছে তোর অপুর্ব ক্ষমতা ! 


তোমারে স্মরণ করে, ভবে লোক প্রাণ ধরে, 
ছুঃখেতেও হরষিত, ঘুচে বিকলতা।; | 
মনেক্ মাঝারে আশা, ন1 হলে তোমার বাসা, 


বাচিত মানব, লয়ে কার সহায়তা? 
তারপর'ওরে আশা,কত তব ক্ষমতার বল' তাহারই স্থদীর্ঘ ফিরিন্তি দিয়াছেন 
ও সমাজজীবন হইতে ইহার উদাহরণ দিয়াছেন। পরিশেষে কৰির বক্তব্য : 
সবাই বলি ওরে আশা জাতে তুমি ভরসা! 
বাচাও অখিল বিশ্বের কহি মধুষাণী। 
'নিরাশা” কবিতায় কবির বক্তব্য ঃ 
আশার বিষম শক্র তুই রে নিরাশ] 
মানবের'হদে আসি পশিলে সহসা 
বিপরীত গুণ ধয় সফল€ই) বিনাশ কর. 
ঘন ব্যাকুলিত কয়, ভাঙ্গিয়া ভয়সা 
টি 1. আশায় ব্বিখ শক তুই য়ে নিরাশ! । 


তত্বাশ্রয়ী কবিতা ২৯৩ 
নির্ধ নিরাশীর কীতি সম্পর্কে গ্যধর্মী আলোচনা করিয়া কর্বি ছেদ 
টানিয়াছেন। 

এই ছুই কবিত। কোনে! আন্তরিক আবেগ হইতে উদ্ভূত হয় নাই। মামব- 
হিতার্থে কফচন্দ্রের মত মোক্ষদায়িনী নীতি-কবিত। লিখিয়াছেন। 

মহিলা-কবি রচিত ততাশ্রয্বী কবিতার প্রাথমিক অপরিণত উদাহরণ রূপে 
এই দুই কবিতার যাহা কিছু মূল্য, তদতিরিক্ত কিছু নাই। 

ঠিক এই বিষয়েই পরে কবিতা লিখিয়াছিলেন প্রভাবতী রায়। 
তাহার “আশ! অতি মায়াবিনী, কবিতা (“চিত্রা কাব্য £ ১৮৯৭) 
আশার ছলনা সম্পকে আলোচনা। কিন্ত এ আলোচন! পূর্বোক্ত 
কবিভার মত সম্পূর্ণ নীরস ও শুদ্ধ হয় নাই। কবি বলিয়াছেন : 


মনের বিকারে ছিলাম আধারে 

বিষাদ অন্তরে ছুঃখের কপাল জানি। 

সহস। কেমন ঘুচায়ে বেদন 

দিল দরশন আশ। অতি মায়াবিনী। 

আশা আসি কানে কহে সঙ্গোপনে 

কেন দুংখী মনে, দিব লো৷ তাহারে আনি 

বাক্য শুনে তার সুখের সঞ্চার, 

ভাবিন্ন আবার আশা অতি মায়াবিনী। 

আশার আশ্বা করিয়! বিশ্বাস 

স্থখ পরকাঁশ, মুছিন্ন নয়ন পানি, 

প্রাণ কিন্তু কয় ক"র ন' প্রত্যয় 

সদ। মোহময় আশ। অতি মায়াবিনী। 
শেষ ছুই ছত্রে নীতি স্থাপন, 

যথা সে মান্য সেহ পরকাশে, 

উঠায় আকাশে, কহিম্ে মধুর বাণী, 

তেমতি আশার কপট আচার, 

খল ব্যবহার, আশা অতি মায়াবিনী । 


প্রভাবতী রায়ের আস্তরিকত1 ও গভীরতা প্রমাণ, হইয়াছে অপর একটি 
কবিতায়--“অশ্রতে । কবি বলিয়াছেন ঃ 

বল, অশ্র বল তোর জনম কোথায়? 

সকলে হ্বাথেরি শিপ বিস্তীর্ণ ধরায়। 
এক বিন্দু কপা তরে, 
ভ্রমে লোকে এ সংসারে, 

কপা কোথা? নাহি পীয়, মরে হতাশায় ; 

. একমাস শ্বার্থহীন দেখিরে তোমায় । 


২৪৪ উনবিংশ শতাবীর বাংল! গীতিষাধয 


কবি এই কবিতাদ্ব অশ্রর আত্মত্যাগী সমবাধী চরিজ্ের আলোচনা 
করিয়াছেন, একথা সত্য। কিন্তু শেষে অশ্রর প্রতি মিনতি জানাইয়! কৰি 
গভীরতর প্রাণের পরিচয় দিয্নাছেন £ 
অন্তরূপে অস্ত মোরে দিও দরশন 
যখন পুজিব আমি রাম নারায়ণ । 
বহুদিন দিনাস্তরে। 
যখন যাইব ঘরে, ৰ 
যখন দেখিব পিতামহ্ী পিতামহ) ৃ 
তখন প্রেমাশ্র এসে মিল চক্ষুমহ। | 
এই কবিতায় যেব্যাকুল স্থর শুনিতে পাই, তাহার গভীরতর পরিচয় 
আছে হ্বর্ণকুমারী দেবীর “অন্ত পিম়াসা” কবিতায় (কবিতা! ও গাঁন? £ ১৮৯৫)। 
এই কবিতাটি আশাভঙ্গের করুণ খেদ ও ঈশ্বরকূপা লাভের জন্ত ব্যাকুল 
বেদনার রসোত্বীণ গ্রকাশ £ 
হৃদয়ের অনন্ত পিপালা-- . 
নিবার কেমনে প্রভূ, সংসারের বিন্দু ভালবাস! 
চাহি মান চাহি ধন, চাহি প্রিয় পরিজন, 
যত পাই আরে! চাই, কেবল দুরাশা ! 
কিছুতে মেলেন! শাস্তি, বাসনার বাড়ে ভ্রান্তি, 
অতৃপ্তির মরীচিকা, মোহ সর্বনাশ! ! 
বুঝিগে! প্রেমের সিন্ধু, হৃদি তোমারেই চাছে, 
বুঝিয়া বুঝিতে নারি ডুবিয়া 'অজান মোছে। 
এস, নাথ, এস প্রাণে, আত্মার মিলন দানে 
পূর্ণ কর এ অভাব এ অনন্ত তৃষা ! 
নগেন্্রবালা মুত্তোফীর £“মরণ' কবিতাটি (“মর্মগাথা) £ ১৮৯৬) মৃত্যু- 
আবাহন ও সংসারাম্ুরাগের টানা-পোড়েনে রচিত। কবি বলিতেছেন, 
“মরণ' “মরণ' শুধু 
শ্রবণে শুনেছি ভাই, 
মরমে উদ্দিলে ব্যাথা 
মরণ শরণ চাই। 
মরণের কোল বুঝি 
ছুখহর! শান্তিময়, 
তার কোলে শুয়ে বুঝি 
সব জালা দূর হয়। 
কিন্ত তারে ভয় হয় 
| পাছে লয়ে গিয়ে মোরে, 


তত্বাশ্রয়ী কবিতা ২৪৫ 
এ আলোক হতে ফেলে 
বিকট আধারে ঘোরে। 
তাই, __চাহিনা মরণে আমি 
কি হবে লইয়া তায়, 
এ জীবন তবু ভাল 
হেসে কেদে যায়। 
ব্যাকুল ধর্মপিজ্ঞাসা ও আবেগকম্পিত কে ঈশ্বরকে প্রিন্সসঙ্বোধন ইংরাজ 
দার্শনিক কবি হার্বার্ট, ক্র্যাশ, এবং অতুলগ্রসাদ্দ রজনীকান্তের ধর্মকবিতার 
বৈশিষ্ট্য। এই ব্যাকুলতা ও প্রিয্সন্বোধনের আবেগ কুহ্থমকুমানী দাশের 
ধর্মকবিতায় পাওয়া যায়। “কবিতা-মুকুলে'র (১৮৯৬) অন্তর্গত 'অরূপের 
রূপ” ও “সাধন পথে” কবিতা হুইটি ইহার পরিচয়স্থল। এখানে দ্বিতীয় কবিতাটি 
সম্পূর্ণ উদ্ধার করিলাম -ইহাতেই কবির ধর্ম্িজ্ান! যে শুষ্ক 'তত্বজিজাসা 
নহে, করং ব্যাকুল প্রেমাবেগ, তাহার পরিচয় মিলিবে £ 
এক বিন্দু অম্বৃতের লাগি 
কি আকুল, পিপাসিত হিয়া, 
এক বিন্দু শাস্তির লাগিয়া 
কর্মক্লাস্ত দু'টি বাহু দিয়া_ 
কাজ শুধু করেযায় 
অন্তরে (তে) দুরস্ত সাধনা । 
তুমি তার দীর্ঘ পথে 
হবে সাথী, একাস্ত ভাবন]। 
সেজানে এ আরাধন! 
কবে তার হইবে সফল, 
তব বাণী যেই দিন তারি 
ভাষ। হয়ে ঘুচাবে সফল ॥ 
হিরগ্যী দেবীর 'নৃতন জীবন, কবিতাটি (১৮৯৭) নবজীবনের বন্দনা 
গান । টেনিসনের বিখ্যাত ছত্র 10৩ ০14 01067 0112890) 91610108 19০6 00 
£৩জ গভীর ধর্মবিশ্বাস ও ঈশ্বরের প্রতি আস্থা হইতে উদ্ভৃত। হিরণময়ী দেবীর 
এই কবিতাটিও বিশ্ববিধানের প্রতি গভীর শ্রদ্ধা ও ধর্মবিশ্বাস হইতে উদ্ভৃত : 
দেখ চেয়ে একবার অসীম রহন্তময় 
| অনস্ত এ বিশ্ব? 
দেখ সেখ! কিবা গায় কোন্‌ কথা বলে তোর 
প্রতি নব দৃষ্ঠ *****, 
প্র।তদিন ফুল ফুটে প্রতিদিন ঝরে তারা 
ফোটে নব ফুল, 


২৯ উনবিংশ শতান্ধীর ঝা! গীতিকাধ্য 


রবি অন্তাচলে যাক নৃততন তপন আনে 
ূ্‌ আলোক ক্বতুল। 
একটি বিহঙ্গগীত চিরতরে থেকে যায় 
- শত পাখী গায়, 
একটি বসন্ত যায়, আবার দক্ষিণে ছুটে 
বসন্তে বায়। 
একটি তারক] খসে আকাশেতে শত তারা 
ঢালে জ্যোতি-হাসি, 
একটি জান্বী ঢেউ সাগরে মিশায়ে যায় 
আপন! বিনাশি। 
হিমগিরি হতে পুন তটিনী বহিয়া আনে 
নৃতন জীবন, 
বিরহের গীতিখানি না হইতে. অবসান 
গাহেরে মিলন ॥ 
মানকুমারী বস্থুর কবিতায় একটি নীতিগ্রবণ ভগবদ্তক্ত কবিমনের সন্ধান 
পাওয়া যায়। «কনকাঞ্জলি” (১৮৯৬) কাব্যের অনেক কবিতাই মানকুমারীর 
ব্যাকুল ধর্মপ্রাণ হৃদয়ের বেদনা বহুন করিতেছে। একটি উদ্দাহরণ লইলে 
বক্তব্যটি স্পষ্ট হইবে। “অসময়ে” কবিতায় কবির ব্যাকুল ঈশ্বর-সন্বোধন £ 
অসময়ে দীনবন্ধো ! 
সকলে ঠেলিছে পা", 
ঠেলিও ন] তুমি গ্রভে ! 
দ্বীন হীন অভাগান ! 
নীরবে নিভিছে আশ! 
ভাঙ্গিছে খেলার ঘর, 
এ সময়ে, দয়াময় ! 
তুমি হইও না 'পরঃ। 
£কবিভারাণী, কবিতায় খানকুমারী কাব্যধারার স্বগাঁয় প্রভাব ব্যাধা। 
করিয়াছেন । এই কবিতাটি আত্মজীবনীমূলক | পতিহীনা মানকুমারী জীবনের 
সকল সখ হারাইয়া শেষে কবিতাকে আশ্রয় করিয়াছিলেন ও কবিতার মাধ্যষে 
ঈশ্বর-সেব। ছার! সাত্বনা খু'ঁজিয়াছিলেন। সেই আস্তরিকতার স্থরে এই কবিতা 
পরিপুর্ণ। কবি জীবনের ছুর্যোগ ও শান্তির আগমন বর্ণন! করিয়া বলিয়াছেন £ 
শীতের কুহেলি-ভর], 
॥ তমোময়ী বন্দর, | 
জলে-ন| এক্টী, আলে! গগন-প্রাঙ্গণে ) . 


তত্বাশ্রয়ী ববিতা ২৯৭ 
নীল নতন্তলে থাকি 
গাছে না একটা পাখি, 
ফোটে না একটি ফুল কুস্থম-কাননে । 
নর্দীর আকুল বুকে 
বিধবা আনত মুখে 
জীবনের পুর্বস্বতি করিছে স্মরণ; 
স্বপনে যে স্ুবরাশি 
দেখ! দিয়েছিল আসি। 
এবে তা জলিছে বুকে দীপ হতাশন।:.... 
ধরাতল ফাকা ফণকা 
কি এক অশান্তি-মাখা 
মব ধেন কায়া-ছায়া__প্রাণ যেন নাই; 
দশ দিক শুন্ত শৃল্ত, 
মানব নৈরাশ্থপুর্ণ। 
ধরে যদি সোনা-মুঠ! হয়ে যায় ছাই। 
মহস! নাশিয়া কালো 
জাগিল ত্রিদিব-আলো 
হাসিল হুমুখী উধা কনক-অচলে; 
রায়ে আধারখানি 
উয়িল কবিতাশরাণী ; 
নব পারিজাতমাল! শোভে বর গলে। 
যে দিকে ফিরিয়া চায়, 
বসস্ত ছড়ায়ে যায় 
কুলে ফুলে ছেয়ে যায় মাটির ধরণী; 
দিগাঙ্গন। খোলে আখি, 
কলকণ্ঠে গাহে পাখী 
নীরস জগতে ছোটে প্রেম-মন্দাকিনী। 
তাই একথা হ্রিধাহীন ভাবে বল! যায়, মহিলা-কবিদের কাব্যে অধ্যাত্থু- 
সত্য ও আবিদ্কৃত-তত্বের মধ্যে সংযোগ সাধিত হুইয়াছে। 
তত্বাশ্রদী কবিত। আলোচনান্তে আমর! এই পি্ধান্তে উপনীত হই যে, 
তত্ত্বের বেড়াল অতিক্রম করিয়া কাব্যাসত্যের একটি নিগৃঢ়তর ব্যঞ্জনা গত 
শতাবের. কবিদৃষ্টিতে প্রতিভাত হইয়াছিল এবং কবির! ক্রটিবিচুর্মতি সম্ববেও 
একটি নবতর সৌন্ধর্ধের সন্ধান পাইগ্নাছিলেন। * 


নবম অধ্যায় 


উনবিংশ শতাব্দীর পরিপ্রেক্ষিতে রবীন্দ্রনাথ 


যুরোপের চিঙদূতর্ূপে ইংরেজ যখন এ দেশে আসিল তখন বাঙডালি- 
মানের নবজন্ম হইল । বিপরীত সংস্কৃতির সংঘাতে সমাজে ও সাহিত্যে 
যে প্রচণ্ড আলোড়ন দেখ! দিয়াছিল তাহার সফল দেখ৷ দিয়াছিল বাংলা 
কাব্যে। এ সম্পর্কে প্রথম ছুই অধ্যায়ে বিস্তারিত আলোচনা করিয়াছি। 
তাহার পুনরাবৃত্তি নিপ্রয়োজন। এখানে বক্তব্য এই £ উনবিংশ শতাবীর 
বাংল! কাব্যের এই উজ্জল ও গৌরবময় পটভূমিকায় আমরা যদি 
রবীন্দ্রনাথকে স্থাপন! করি তাহা হইলে এ যুগের এবং রবীন্ত্রনাথের, কাবাধারা 
সম্পর্কে নৃতন জ্ঞান লাভ করিতে পারিব। 

উনবিংশ শতাব্বীর পরিপ্রেক্ষিতে অর্থাং আধুনিক বাংলাকাব্যের প্রথম 
পর্ষের পরিপ্রেক্ষিতে রবীন্দ্রনাথকে স্থাপন করিলে আমর] বাংল] কাব্য সম্পর্কেও 
নৃতন জ্ঞান লাভ করিব। গত শতাৰাীর দ্বিতীয়ার্ধে আধুনিক বাংল! সাহিত্যের 
পরীক্ষা নিরীক্ষার যুগ, ইহ] অনম্বীকার্ধয। রেনেসসাসের সোনার কাঠির স্পর্শে 
নবজাগ্রত বাঙালি মনীষা! সেদিন সাহিত্যের বিপুল ও বিচিত্র শাখা-প্রশাখায় 
অভিধান চাল ইয়াছিল। সেদিনের বাঙালি মনীষা নান! পরীক্ষার মধ্য দিয়া 
কেবল সাহিত্যের আদর্শই নহে, সাহিতোের আধার ও বাহনও খু'জিয়া 
রইয়াছে। 

এই যুগে ছুইজন শক্তিশালী যুগ গ্রবর্তক কবি কাব্যের দুইটি বিশিষ্ট রীতিতে 
ছুই পথে অগ্রসর হইয়াছেন । একদিকে মধুস্থদন, তাহার বাহন .ক্লাসিক 
মহাকাবা। আর একদিকে বিহারীলাল, তাহার বাহন রোমার্টিক গীতিকাবা। 
বাংলাকাব্য সেদিন এই দুইপথের মোড়ে দীড়াইয়াছিল--কোন পথে সে 
যাইবে তাহা! কে বলিবে? এই প্রশ্নের সার্থক উত্তর পাই রবীন্দ্রনাথের কাব্য- 
জীবনে । 

সেদিন এই প্রশ্নের উত্তরদান সহজসাধ্য ছিল না। কারণ পথ নান! জটিল 
জালে থাকীর্ণ ছিল। বিশুদ্ধ ক্লাসিকপর্ব ৰাংলা কাব্যেতিহাসে কখনই দেখা 
যা নাই। ইংরাজী কার পথাহ্থসরণে বাংল। কাব্যে একটান! ক্লাসিক পর্বের 
অগ্ডে রোমা্টিক' পর্ব আসে নাই। এই ঘুগে মহাকাবা, দীর্ঘ কাহিনী-কাব্য 
এবং পীতিকাঃয একই.সময়ে লিখিত হইয়াছিল। কেবল তাহাই নয়। 


উনবিংশ শতাব্বীর পরিপ্রেক্ষিতে রবীন্রনাখ ২১৪ 


মহাকাবা বা মহাকাবোচিত দীর্ঘ কাছিনী-কাবা ধিনি লিখিয়াছেন, তিনিও 
রোধাট্টিক কবি-কল্পনাকে একেবারে উপেক্ষা করেন নাই, এবং, এই রীতি: 
প্রবণতা ইহাদের ক্লাসিক কাব্য-রচনার উপর প্রভাব বিস্তার করিয়াছে । এই 
যুগের কবির1 সজ্জানে সচেতনভাবে ক্লাসিক-কাবোর মধ্যে গ্ীতিকবিতার 
দখিন-হাওয়া আমন্ত্রণ করিয়া আনিয়াছেন। মধুস্থদন- হেমচন্দ্র-নবীলচজ্ 
একাধারে ক্লাসিক ও রোমাটিক কবি। স্থৃতরাং বাংল! কাব্যের কোনো 
নির্দিষ্ট বিশুদ্ধ ক্লাসিক পর্ব ছিলন!। | 

বাংল। কাব্য জগতের এই মিশ্রিত অবিশ্ুদ্ধ প্রবাহের মধ্যে ভবিধাতেষ 
পথটি খু'জিয়। বাহির কর! সহজ ছিল না। এই জটিল আবর্তের মধ্ো পড়িয়া 
রবীন্দ্রনাথকেও বু পরীক্ষা নিরীক্ষার মধ্য দিয়া যাইতে হইয়াছে । 'বনফুল+ 
(রচনা £ ১৮৭৬ প্রকাশ £ ১৮৮০) হইতে 'প্রভাতসংগীত' (১৮৮৩)-এই আট 
বৎসর কিশোর রবীন্দ্রনাথ পথ লঙ্কান করিয়াছেন এবং শেষ পধস্ত বুঝিয়াছেন' 
গ্লীতিকবিতার পথই তাহার পথ। 

এই পর্বে রচিত রবীন্দ্র-রচনার তালিক! £ 

১৮৭৮$ কবিকাহিনী (কাহিনী-কাবা) 


১৮৮০ ; বনফুল (এ) 

১৮৮১: ভগ্নহদয় (এ) 
বান্মীকি-প্রতিভা (গীতিনাট্য) 
রুদ্রচণ্ড ( নটিক1) 
সুরোপ-গ্রবাীর পঞ্জ (ভ্রমণ) 

১৮৮২ 2 সন্ধ্াসংগীত (গীতিকাব্য ) 
কালমৃগমা (গীতিনাট্য) 


১৮৮৩ :. বৌ-ঠাকুরাঁণীর হাট (উপন্াস ) . 
বিবিধ প্রসঙ্গ (প্রবন্ধ) 

গ্রভাত সংগীত (গীতিকাব্য) 
এই তালিকা হইতে ইহা প্রমাণিত হয় যে গোড়া হইতেই রবীন্্রনাথ 
তিনটি বাহন লইয়! পরীক্ষা করিতেছিলেন £ কাহিনী-কাব্য, নাটক ও গীতি" 
কবিতা.। বনফুল ও কবিকাহিনীর পরে কাহিনী-কাব্য রচন! ছাড়িয়া! গেন £ 
বাকি থাঁকিল নাটক ও গীতিকবিতা। বান্ীকি-প্রতিভা ছাড়িয়া দিলে দেখা 
যায়, রুদ্রচণ্ড নামক ট্রাজেডি দিয়া তিনি নাট্যরচন! শুরু করেন প্রচলিত 
উাজেডি রচনা হইতে শুরু করিয়। নানাবিধ রীতির পরীক্ষার মধ্য দিয়া 
পরিণত বয়সে তিনি ব্থকীয় নাট্যবরীতিতে পৌছিয়াছেন। ' 
শগীতিকবিতাই রবীন্ত্র-প্রতভিভার বাহন একথা অনস্বীকার্য । কাহিনী-কাবা 
ও ট্রাজেডি রবীন্ত্-গ্রতিভার যথার্থ বাহন নয়, এক্থাও অন্বীকার করা খায় 


৬৮০. উনবিংশ শডাঙথীর কাংলা গীিকাধা 


না। তধেতিনি কেনএ ছুই জাতীয় রচনা দিয়াই ০০০০০০৯ 
কথিয়াছিলেন? 

রবীন্জ-প্রতিভার বিকাশের লগে বাংলাকাধাজগত্তে রজন্ করিতেছিলেন 
মাইকেল, হেষ্চঞ্জ; নবীনচা, বিছারীজাল। “'খাইকেল-হেমচন্দ্রের ঘটনাপ্রধান 
বকিগু্ধী মহাকাব্য; বিহবারীলালের ঘটনাবিরল, গীতিগ্রধান, অস্তধূ্ধী দীর্ঘ 
কাবা; এই দুইয়ের আকর্ষণ রবীন্দ্রনাথকে প্রথমে কাহিমী-কাঁব্যের পথে 
পরিচালিত করিয়াছিল। অবশ্ত মাইকেল-হেমচন্ত্র অপেক্ষা বিহবারীলালের 
কাব্যের প্রভাবই তাহার কাহিনী-কাব্যে অনেক বেশি 1” (জ্রগ্রমথনাথ দ্িশী, 
'রবীজফাব্যনির্বরি” পৃ, ৪৪ )। বনফুল ও কবিকাহিনী-_রবীন্দ্রনাথের ।এই 
ছুই প্রথম কাহিনী-কাব্ের রচনা তাই সেদিনের প্রচলিত সাহিতিটক- 
প্রথার অস্থস্থতি মাজ্জ। 
ইহার পর পাই ভগ্রহদয়। “নাটক ও গীতিকবিতার সীমান্তগ্রদেশের 
রচন! ভগ্নহদয় ; তাহার খানিকটা নাটকীয়, খানিকটা কাব্টীর ; বহিল্ষণ 
নাটকের, অন্তলর্ষণ কাব্যের । ভ্রন্বদয়ের কবি-লিখিত-ভূমিকায় এই তিধার 
সাক্ষ্য আছে। বেশ বোঝা! যায়; ছুই শ্রেণীর রচনাই কবির মনকে টানিতেছে 
আবার কবি-কাহিনী বনফুল-রচছয়িতার কলমও একেবারে বিরতি লাভ করে 
নাই। সে-ও মাঝে মাঝে কাহিনীকাব্য রূপে দ্বেখা দিয়াছে। কাহিনী-কাব্য, 
নাটক ও গীতিকাব্যের মিশ্রপ্রভাবে ভগ্রহদয়ের হয | ইহ] রবীন্দ্রকাব্যের 
তেমাথার মোড়; এখানে আসিয়! কবিকে স্থির করিতে হইয়াছে কোন্‌ পথ 
তিনি অবলম্বন করিকেন। এইজন্তই এই কাব্যের মুল্য এত অধিক ।” 
(দেব, পৃ ৮৫)। রবীন্দ্রনাথ জীবনস্থতিতে ইহার আলোচন! করিয়াছেন। 

“ৰনফুল ও কবিকাহিনীতে গল্পের ক্ষীণ স্ত্রে লিরিকের মাল! গাথা 
হইয়াছে, গল্প জমিয়া'উঠে নাই। গল্প গৌণ বলিয়াই গীতিউচ্ছাস প্রাধান্ত 
লাভ করিয়াছে । পরবর্ভীকালে এই লিরিক প্রেরণাই গল্পের কাঠামো- 
যুক্ত হইয়া রবীন্দ্রনাথের গীতিকবিভাঁর রূপ ধারণ. করিয়াছে । এই ছুই 
ক্কাহিনীকাব্য পড়িলেই কোঝ। বায় কবির হাত লিরিক রচনার, কাহিনী- 
কারা র্নার নয় |” (তদেব, পৃ, ৮৬ )। 

এই ভিন কাহিনী-কাব্য কবির প্রচলিত গ্রধান্তবর্তন ও আপন 
খভাবের পঞ্চাবিষার প্রয়াসের প্রধমধণ্য, দলিল । 

এখন কাহিনী-কাব্য বিদায় ইয়ান, কিন্ত, নাটক দীতিকবিভার সহজ 
স্বুক্চিতৈ বাধ! গিতেছে। কৰির লিরিক ও নাটকের প্রকাশ-তালি কা 
এখানে দিলাম £ | 

. সন্ধাঃসংগীত--১৮৮২ প্রকৃতির প্রতিশোধ---১৮৮৪ 
. প্রাাতসংগীত-১৮৮৩ নলিনী--১৮৮৪ 
১. ইশশবসংগীত--১৮৮৪ রাজ! ও রাদী--১৮৮৯ : 


উনবিংশ শতাৰীর পদ্দিপ্রেক্ষিতে রবীজানাখ ৬৪১ 
ছবি ও গান _-১৮৮৪ বিসর্জন---১৮৯০ 


কড়ি ও কোমল--+১৮৮৬ 

মানসী--১৮৯০ 

এই তালিকা লক্ষ্য করিলেই বোঝা! যাইবে রবীন্দ্রনাথের নাটক ও 
গীতিকবিতা লমান্তরালভাবে চলিয়াছে, কিন্ত গীতিকবিতা অপেক্ষা 
নাটকে পরিণতি ও পূর্ণতা আগেই ঘটয়াছে। ইহার ফারণ কি? রাধা 
ও রাণী” ও “বিসর্জন'_এই ছুই ই্রাজেভি রবীন্তরনাথের ইাজেতি রচনার 
পরীক্ষোতীর্ণ ফল, নিধুত পরিপূর্ণ ফল। ইহার পর “রবীন্দ্রনাথ আর 
তেমন করিয়া! উ্রাঙ্জেভি রচনার মন দেন নাই, কিংবা যখন ট্রাঞ্জেডি 
রচন৷ করিয়াছেন তখন তাহার মধ্যে অন্য রলের, অন্ত গুণের প্রাধার 
ঘটাইয়াছেন। কবি-নাট্যকার ষেন অবচেতনভাবে অনুভব করিতে পারিয়া- 
ছিলেন, যে এপথে, নিছক ট্রান্জেভি রচনার পথে, তাহার আর অধিক দূর 
যাইবার সম্ভাবনা নাই” (তদেব, পু ১০৩) 

তাই তখন তিনি ট্রাজেডি ছাড়িয়া গীতিকবিতার দিকে ঝুঁকিলেন। 
এই ক্ষেত&রে ছিনি অত শীন্ত ও অত সহজে পরিণতি লাভ করেন 
নাই। 

ভগ্রহথায়ের ভ্রিধা-বিভক্ত পথের মোড়ে রবীন্দ্রনাথ থমকাইয়া ধাড়াইয়াছেন 
কোন পথে ঘাইবেন? 

ইহার পর পাই শৈশবসংগীত (রচনাঃ ১৮৭৭--১৮৮৯ প্রকাশ £ 
১৮৮৪)। গীতিকবিতার ক্ষেত্রে এই বিলদ্বিত পরিণতির কারণ কি. 
এই প্রশ্নের উত্তর শৈশবসংগীতে পাওয়া যাইবে । শৈশবসংগীতেনর 
কবিতাসমূহের বিষয়বন্ত হইতেছে-_ফুলবালা”, “দিকবালা,, “অগ্দরা-প্রেম,, 
“কামিনী ফুল, “গোলাপবাল1, “ফুলের 'ধ্যান,, «প্রভাতী, ইত্যা্গি। 

অর্থাৎ জীবনের কোন অভিজ্ঞতাই ষখন নাই, জীবনপরিচয় বখন 
অপূর্ণ, তখনই এই সব বিষয় কবিরা গ্রহণ করেন। পরবর্তাঁ কাব্যে-.- 
সম্ধ্যাসংগীত ও গ্রভাতসংগীতে জীবন-পরিচয় বাড়তির মুখে, ষানসীত্ে 
অভিজ্ঞতা আরে! বাড়িয়াছে। তাই মানসীতে আলিয়া কবি নিজন্ব পথ 
সাধন! ও জীবন উদ্দে্ত আবিষ্ার করিলেন। 

নাটকের ক্ষেত্রে গল্প ছিল সহায়। অভিজ্ঞতার বড়ো বড়ো ফাক 
এই গর দিবা ভরাট কর সম্ভব হুইয়াছিল। সেখানে পরোক্ষ জীবন 
'ভিজ্ঞেত। কবিকে ছুন্তর শিল্পসমূন্র পাড়ি দিতে সহায়তা করিয়াছিল । 

শৈশবসংগীতে কিন্তু একটা উপকার করির হই্য়াছিল। এই কার 
অপূর্ব গীতিসম্পদ কবির গীতি-প্রত্যর বাড়াই! দিয়াছিল। সোনার 
পিঞ্জর়ে ভাবিয়ে আমার”, কিংবা “গুন, নলিনী খোল গে! আখি, কিংবা 
লি. ও গামা গোগাপবালা প্রন্ৃন্চি কবি গীন্িগম্পনদে সূ 1 ষ 
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লিরিক শক্তি ব! গীতিলম্পদই কবিকে গীতিকবিতার পথে-_রবীন্্রপ্রতিভা 
বিকাশের যথার্থ পথে চালিত করিয়াছিল 

স্থখের বিষয় এই যে, গীতিকবিতার পরীক্ষা! তাহাকে দীর্ঘকাল করিতে 
হয় নাই। শৈশবলংগীত ক্ষচনার পরেই সন্ধ্যাসংগীতের অধিকাংশ কবিত। 
স্চিত। সন্ধ্যাসংগীত রচনার পরে কবির আর সন্দেহ ছিল না যে, 
 গীতিকবিতাই তাহার প্রতিভার যোগ্য ও সত্য বাহন। সেইজগ্তই সন্ধ্যা 
সংগীতের মুল্য এত অধিক। “কবি নিঞ্জেও সন্ধ্যাসংগীত হইতেই (তাহার 
কাধ্য প্রচারযোগ্য বলিয়া মনে করিয়াছেন ও প্রাক-সন্ধ্যাসংগীত নি 
বাদ দিতে চাহিয়াছেন। এই কাব্যেই স্থানে স্থানে একট সত্য অঙ্ুভূতির 
আভাল আছে। তবে যেটুকু আছে তাহ। সন্ধ্যার রঙেই পরিপুর্ণ। গৌধুলি 
সময়ের মত একটা অস্পষ্টভাব, আলে। আধারি নৈরাগ্ত, প্রকাশের দৈন্য ও 
দুর্বলতা-_.এ সবই এই সময়ের কাব্যের লক্ষণ। কাচা রোমার্টিকতা সন্ধ্যা- 
সংগীতের প্রায় সর্বব্রই পরিষ্ফুট।” (শ্রীঅমূলযধন মুখোপাধ্যায়, “কবিগুরু”, 
পৃ. ৪৬ )। 

ইহার পর গ্রভাতসংগীত। কবিতা মন্ক করার দিন শেষ হইল, কিশোর 
কবিষশঃপ্রার্থী এইবার পরিণত কবি হইলেন। নির্বরের ত্বপ্নভঙ্গ হুইল। 
নবজীবনের আবেগ কবিকে ব্যাকুল করিয়! তুপিল--গীতিধারায় কৰি ছাড়া 
পাইলেন। 'নির্বরের স্বপ্নভঙ্গ' কবিতায় রবীন্দ্রকাব্যের তিনটি মুল তত্ব 
প্রকাশ পাইল-_-(১) আত্মনচেতনতা-_“জাগিয়! উঠেছে প্রাণ; (২) সেই প্রাণের 
সহিত পারিপার্ধিকের হন্ব-:'ওরে চারিদিকে মোর--এ কী কারাগার ঘোর" 
ইহাই তাহার নালিশ; এই জড় বাধার সহিত সংগ্রাম করিয়া প্রাণপ্রতিষ্ঠর 
সংকল্প গ্রহণ-_“আমি ভাঙ্গিব পাষাণকারা; (৩) এই প্রতিষ্ঠার অর্থ 
হইতে জীবনে সৌন্দর্ধের পরিপুর্ণ বিকাশ--'কেশ এলাইয়া, ফুল কুড়াইয়া, 
রামধন্-আক পাখা উড়াইয়া, রবির কিরণে হাসি ছড়াইয়া, জীবনকে 
বিকশিত করাই ইহার উদ্দেশ্ট । মানসীতে.- আসিয়া! রবীন্্রনাথ একটা স্পষ্ট 
আধ্যাত্মিক আকুলতার এবং সাধনার প্রথম পরিচয় দিলেন। প্রাক্-সন্ধ্যাসংগীত 
পর্ষে হেমচন্দ্র-বিহারীলালের কিছু প্রভাব ছিল, মানসী-তে আলিয়া তিনি 
সকল বহিঃপ্রভাব কাটাইয়া উঠিলেন--আপন' চিত্তের প্রদীপ জালাইয়' 
অগ্রসর হইলেন। 

কিশোর রবীন্দ্রনাথের কবিতায় হেমচন্দ্র ও বিহারীলালের প্রভাবই বেশি। 
ধুন্দন ও নবীনচজের প্রভাব বিশেষ লক্ষ্য করা যায় না। মধুসথদন ও 
রবীন্দ্রনাথের কবিপ্রক্কৃতি ও কবিধর্ষ এমনই বিপরীত যে কিশোর রবীন্দ্রনাথ 
ভুলেও মাইকেলের দিকে আই হন নাই। একটিমাত্র ক্ষেত্রে “বনফুল 
ফাহিনী-কাবোর তৃতীয় লর্গে কমলা-নীগ্বজার কখোপকখন মেধনাদবধকাবোর 
ছডর্থ সর্গের সীতা-সরমা"সংবাদের অন্থয্ূপ। এছাড়া! বসা কোনো প্রভাব 
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নাই। আর মাইকেলী অধিত্রাক্ষরে ও রাবীন্ত্রিক অমিজ্রাক্ষরে গ্রতেদটাই 
বড়, মিল অল্প। নবীনচন্জ্ের ভাবও নাই। কারণ নবীনচন্ত্রের বহপ্রখ্যাত 
রচনার সময় রবীন্দ্রনাথের শৈশবরচনার পরে। 
হেষচন্দ্ের প্রভাব পৈশবসংগীত পর্বস্ত ;' বিহারীলালের প্রভাব গ্রাকৃ- 
সন্ধ্যাসংগীত পর্বেই শেয়। সন্ধ্যাসংগীতে কবি এই বহিঃগ্রভাব কাটাইয়া 
উঠিয়াছেন এবং নিজন্ব পথ আবিষ্কার করিয়াছেন। 
হেষচন্দ্রের গ্রভাব রবীন্দ্রনাথের প্রথম রচনাতেই ধরা পড়ে। তেরো 
বৎসরের বালক রবীন্দ্রনাথ ছুইটি দীর্ঘ বর্ণনাগ্রধান কবিত লিখিয়াছিলেন 
'অভিলাষ' (ততেত্ববোধিনীতে গ্রকাশিত, ১৮৭৪) ও "হিন্দুমেলায় উপহারঃ, 
€হিন্দুমেলার নবম বাধিক অধিবেশনে ১১ ফেব্রুয়ারি ১৮৭৫, পঠিত)। প্রথমটি 
নীতিমূলক, দ্বিতীয়টি দেশগ্রীতিমূলক কবিতা। এই দুইটি কবিতা" হইতে 
কিছু অংশ উদ্ধার করিয়া দেওয়া! গেল, ইহ! হইতে বর্ণনাভঙ্গি ও ক্রিয়াপদিক 
সমিল ছন্দ ব্যবহারে হেমচন্ত্রের প্রভাব লক্ষ্য করা যায়। রর 
“অভিলাধ'-+ 
জনমনোমুখ্কর উচ্চ অভিলাষ ! 
তোমার বন্ধুর পথ অনস্ত অপার। 
অতিক্রম করা যায় যত পাস্থশাল।, 
এত যেন অগ্রসর হতে ইচ্ছ। হয়। ৫১) 
তোমার বাশরি স্বরে বিমোছিত মন-- 
মানবেরা, এ স্বর লক্ষা করি হায়, 
যত অগ্রসর হয় ততই যেমন 
কোথায় বাঁজিছে তাহা বুঝিতে না পারে। ৫২) 
এ দেখ ছুটিয়াছে আ'র এক দল, 
লোকারণ্য পথ মাঝে স্থখযাতি কিনিতে 
রণক্ষেত্রে মৃত্যুর বিকট মৃতি মাঝে, 
শমনের দ্বার সম কামানের মুখে : (6) 
কিন্তু হায় সুখ লেশ পাবে কি কখন? 
স্থথ কি তাহারে করিবেক আলিঙ্গন? 
ম্থখ কি তাহার হৃদে পাতিবে আমন? 
সুখ কতূ তার্রে কি গে! কটাক্ষ করিবে? (২৭) 
হেমচন্ত্রীয় বূপকচিত্রণ ও নীতি-আরোপ-প্রবণতা। এখানে লক্ষ্য করা যায়। 
'হিন্দুমেলায় উপহার" 
হিমান্রিশিখরে শিলাসন পরি, 
গান ব্যাস খধি বীণা হাতে করি 
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পাকে পর্বত শিখর কানন, 

কাপাক্ষে নীহার-শীতল বান! (১) 
স্তবধ শিখর তৃদ্ধ তরুলতা।, 

স্তব্ধ মহীরুহ নড়ে নাক" পান্তা । 

বিহুগ নিচয় নিত্যন্ধ অচল ; 

নীরবে নিঝর বহিয়া যায়! (২) 
বঙ্কারিয়! বীণ। কবির! গায়, 

“কেনরে ভারত কেন তুই, হায়, 

আবার হাসিস্‌! হাসিবার দিন 

আছে কি এখনো এ ঘোর দুঃখে ।” (৪) 

. উহার সহিত হেমচন্দ্রের “ভারত-বিলাপ+ “কালচক্র" *ভারতসংগীত; 
(কবিতাবলী), “কি হবে কাদিয়া ? (চিত্তবিকাশ) ঘন্ত্রসাধন” (বিবিধ কবিত?) 
প্রভৃতি কবিতা তুলনীয়__ভাবে ও ভাষায় সাদৃশ্ব আছে। 

শৈশবসংগীতের কবিতায় হেমচন্দ্রের প্রভাব আরো স্পষ্ট | ষ্রৰীন্দ্রনাথের 
পুর্ণিমা-নিশি-ব্ন। £ 
আজি পুরণিম। নিশি ' 
তারক1 কাননে বসি 
অলস-নয়নে শশী 
মু হাসি হাসিছে। 
পাগল পরানে ওর 
লেগেছে ভাবের ঘোর, 
যামিনীর পানে চেয়ে 
কি যেন কি ভাবিছে।--শৈশবসংগীত 
ইহার সহিত তুলনীয় হেমচন্ত্রের-_ 
কি নুন্দর নিশি, চন্দ্রম1 উদয়, 
কৌমুদীরাশিতে যেন ধৌত ধরাতল ! 
সমীরণ স্ব মু ফুলমধু বয়, 
কলকল করে ধীরে তরঙ্গিণী-জল ! 
_-'যমুনাতটে" (কবিতাবলী) 
শৈশবসূংগীতের আর একটি কবিতা “হরহবদে কালিক।'_ 
কে তুই লো হর-হৃদি আলো করি দীড়ায়ে 
ভিথারীর সর্বত্যাগী বুকখানি মাড়ায়ে 1". 
তখনো! রবি কি তুই এই বুকে দাড়ায়ে, 
 ভাবনাবাসনাহীন এই বুক মাড়ায়ে ? 
ইহার সহিত তুলনীয় “দশমহাবিস্যার কালিক1-বর্ণন!। 
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প্রকৃতিবর্ণনায় হেমচন্ত্রের বিশেষ দৃষ্টিভ্ি ছিল-_মানবের চিন্বার সহিত্ধ 
প্রকৃতির সন্বন্ধ কবি অন্থভব করিয়াছিলেন। 
গ্রকৃতিরস্পর্শের মধ্যে হেমচন্র ব্যথিত মনের সাস্বন! খু'জিয়াছেন : 
কে আছে এ ভূমগ্ডলে, যখন পরাণ 
জীবনপিঞরে কাদে যষের তাড়নে, 
যখন পাগল মন ত্যজে এ শ্বশান 
ধায় শূন্যে দিবানিশি প্রাণ অন্বেষণে, 
তখন বিজন বন শাস্ত বিভাবরী, 
শান্ত নিশানাথজ্যোতি বিমল আকাশে, 
গ্রশত্ত নদীর তট পর্বত উপরি 
কার না তাপিত প্রাণ জুড়ায় বাতাসে। 
--ধিমুনাতটে' (কবিতাবলী) 
কিশোর রবীন্দ্রনাথ অনুষ্ধপ ভাব প্রকাশ করিয়াছেন 
কে আছে এমন যার এ হেন নিশীথে, 
পুরানে সুখের স্থৃতি উঠেনি উলি। 
কে আছে এমন যার জীবনের পথে 
এমন একটি সুখ যায়নি হারায়ে, 
যে হারা-স্থখের তরে দিবানিশি তার, 
হদয়ের এক দিক শূন্য হয়ে আছে। 
এমন নীরব-রাজে সেকি গে৷ কখনো 
ফেলে নাই মর্মভেদী একটি নিশ্বাস? 
_কবিকাহিনী, তৃতীয় সর্গ 
প্রকৃতি টান কিশোর কবি আর একজনের সাহাষ্য লইয়াছিলেন। তিনি - 
ধিজেন্দ্রনাথ ঠাকুর । বনফুল কাব্যের শশান-বর্ণনা £ ৃঁ 
গভীর আধার রাত্রি শ্বশান ভীষণ । 
ভয় যেন পাতিয়াছে আপনার আধার আসন। 
সরসর মরমরে স্থধীরে তটিনী বহে যায়। 
প্রাণ আকুলিয়! বহে ধৃমময় শ্বশানের বায়। 
বনফুল, নবম সর্গ 
ইহার সহিত তুলনীয় স্বপপ্রয়াগ কাব্যের গাতাল-বর্ণনা : 
গভীর পাতাল! যথ! কালরাজ্রে করালবনা' 
বিস্তারে একাধিপত্য ! শ্বসয়ে অযুত ফণিফণ! 
দিবানিশি ফাটি রোষে; ঘোরনীল বিবর্ণ অনল 
শিখাসজ্ঘ আলোড়িয়া দাপান্ধাপি করে দেশময় ॥ 
স্-ছরয়াগ, পঞ্চম সর 


লি 
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কিন্ত এহ বাহছ। এ সকল প্রভাব অত্যক্পকাল স্থায়ী হইয়াছিল। কবির 
লিজ শ্বীকুৃতি ও রচনার সাক্ষ্য অনুসারে একথা বল! যায় বিহারীলালের প্রভাব 
স্থায়ী হইয়্াছিল। কিন্তু সন্ধ্যাসংগীতে আপিয়৷ রবীন্দ্রনাথ এই *প্রভাবও 
ঝাড়িয়া ফেলিয়াছেন। বিবারীলালের প্রভাব রবীন্দ্র প্রতিভাকে গোড়ায় 
চালন| করিয়াছে-:এই ধারণার কোনে ভিত্তি নাই। যে সময়ে মাইকেলের 
প্রভাবে বাংলা কাব্য প্রধানত বহিমূর্ধথী ছিল, তখন বিহারীলাল অস্তমুণী 
কাব্য লিবিয়্াছেন। এই অস্তমূ্খীনতার ইশারা রবীন্দ্রনাথকে পথের সন্ধান 
দিয়াছিল। ইহার বেশি কিছু নহে। “আধুনিক বঙ্গসাহিত্যে কবির 
নিজের কথা” প্রথম বিহারীলালই শুনাইলেন, একথা রবীন্দ্রনাথ স্বীকার 
করিয়াছেন (বিহারীলাল”__-আধুনিক সাহিত্য) ও কৃতজ্ঞতা জাপন করিয়াছেন। 
'বনধসুন্দরী” ও 'সারঘামঙ্গল” কাব্যের নিকট রবীভ্রনাথ বারবার খণ স্বীকার 
করিয়াছেন। বিহারীলালের প্রক্ৃতি-প্রীতি, অতীন্তরিয় সৌন্দধসন্ধান, 
আনন্দময় প্রসঙ্নতা ও ধ্যানমগ্নতা রবীন্দ্র-কবিমানসের যথার্থ অন্গকূল 
হইয়াছিল । 
বিহারীলালের প্রভাব আছে “বনফুর', 'কবিকাহিনী' ও 'শৈশবসংগীত' 
কাব্যে। এখানেই শেষ। তারপরই 'স্ধ্যাসংগীতে' প্রভাব-মুক্তি। 
বিহারীলাল যে হেমচন্দ্রের মতে। ক্রিয়াপদিক মিল ব্যবহার করেন নাই, 
এজন্য রবীন্দ্রনাথ কৃতজতা ন্বীকার করিয়াছেন । 'বজনুন্দরী” কাব্যের__ 
একদিন দেব তরুণ তপন 
হেরিলেন স্ুরনদীর জলে 
অপরূপ এক কুমারীরতন 
খেলা করে নীল নলিনীদলে । ৰ 
ইহার “মিষ্ট লালিত্য; রবীন্দ্রনাথকে মুগ্ধ করিয়াছিল, তাই তিনি “শৈশব- 
সংগীত" কাব্যে ইহার অঙ্গসরণে লিখিয়াছেন £ 
তরল জলদে বিমল ঠাদিম! 
স্থধার ঝরণ|। দিতেছে ঢালি। 
মলয় ঢলিয়া কুন্থমের, কোলে 
| নীরবে লইছে স্থরভি ঢালি। 
এই প্রসঙ্গে রবীন্দ্রনাথ বলিয়াছেন £ একদা এই ছন্দটাই আমি বেশি 
করিয়। ব্যবহার করিতাম।"”'এইটেই আমার অভ্যাস হইয়া গিয়াছিল। 
সন্ধাসংগরীতে আমি ইচ্ছা! করিয়া নহে, কিন্ত স্বভাবতই ওই বদ্ধন ছেদন 
করিঘ়্াছিলাম।” (জীবনস্বতি, “সন্ধ্যাসংসীত' পরিচ্ছেদ) । 
“্বজসন্বরী'র পরে *সারদাম্বল' | - প্রথমটিতে যুক্তাক্ষরবজিতি মিষ্ট 
লালিত্য--শীমই শান্তি ও তত্জা জানে? ছিতীয়টিতে যুকতাক্ষরসম্পয প্রচলিত 
বিপ্থী, "কবি, হা সংগীতে লৌনবর্ষে নিফিত করিয়া তুলিয়াছেন। 


হি লি্টিহাল 


উনবিংশ শ্তাবীর পরিপ্রেক্ষিতে রবীজনাথ ৩৬৭, 


ব্গহন্গরীর ছন্দোলালিত্য অঙ্করণ করা সহজ, সেই মিষ্টতা একবার অভ্ন্ত 
হইয়া গেলে তাহার রন্ধন ছেদ কর! কঠিন, কিন্তু সারদামঙ্গলের গীভসৌনদর্ 
অন্ুকরণলাধ্য নহে ।” (আধুনিক সাহিত্য, “বিহারীলাল” )। 
কেবন ছন্দ ও ভাষায় নহে, ভাবের ক্ষেত্রেও বিহারীলাল বড় মহাক্গন। 
্রন্কৃতির লহিত অস্তরঙ্গতার মধ্যে একটি রোমার্টিক বিষাদের স্থর রবীন্জনাখ 
বিহারীলালেক্স নিকট পাইয়াছিলেন। 
রবীন্দ্রনাথ “শৈশবসংগীত" কাবো বর্তমান প্রককতি-উপভোগে অতৃপ্তি. 
প্রকাশ করিতে গিয়া! বলিয়াছেন £ 
কি যেন হারানো ধন কোথাও না পাই খুঁজে, 
কি কথা গিয়েছি যেন ভূলে, 
বিস্থত, ত্বপনবেশে পরানের কাছে এসে 
আধস্বতি জাগাইয়া তুলে। 
--অতীত ও ভবিষ্যৎ, শৈশবসংগীত 
এই অতৃপ্তির সুর শুনি বিহারীলালের কাব্যে-_ 
চাহিতে আকাশ পানে 
কি যেন বাজিছে প্রাণে, 
কাদিয়৷ উঠিছে যেন তার! সমূঘয়। 
-(সন্ধ্যাসংগীত,, শরৎকাল 
রবীন্দ্রনাথের প্রথম কাহিনীকাব্য বনফুলের প্ররুতি-বর্ণনা ও বিহারীলালের . 
শ্রেষ্ঠ কাব্য সারদামঙ্গলের প্ররুতিবর্ণনায় সাদৃশা আবিফার করা 
কঠিন নহে। 
“বনফুল” কাব্যে নির্বর-বর্ণনা £ 
হিষাত্রির বুকে বুকে 
শৃঙ্ে শৃঙ্গে ছুটে মুখে 
সরসীর বুকে পড়ে ঝর ঝর ঝর । 
কুটার তটিনী তীরে 
লতভারে ধরিয়! শিরে 
মুখছায়! দেখিতেছে সলিল দর্পণে 
হরিণের তরুছায়ে 
খেলিতেছে গায়ে গাক্ে 
চমকি হেরিছে দিক পাদপন্কজলে । . 
আর 'লারদামজল' কাব্যে নিঝর-বঙর্শ। £ 
ফেনিল সঙ্গিল রাশি 
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বেগভরে পড়ে জালি 
চজ্জালোক ভেঙ্গে যেন পড়ে পৃথিবীতে । 
সুধাংশু-প্রবাহ পারা 
শত শত ধারা ধার 
ঠিকরে অসংখ্য ভার! ছোটে চারিদ্িতে | 
শৃঙ্গে শৃরঙ্গে ঠেকে ঠেকে 
লক্ফে লক্ষে ঝেকে ঝেঁকে 
জেলের জালের মত হয়ে ছত্রাকার 
ঘুরিয়ে ছড়িয়ে পড়ে 
ফেনার আরশি উড়ে ৰ 
উড়িছে মরাল যেন হাজার, হাজার । (চতুর্থসর্গ) 
আর একটি ক্ষেত্রে কবির খণ আছে। “বাল্যকালে বান্ীকিগ্রতিভ৷ 
নামক একটি গীতিনাটা রচনা করিয়। বিদ্বজ্জনসমাগম নামক সশ্মিলন উপলক্ষে 
অভিনয় করিয়াছিলাম।.**সেই নাটকের মূল ভাবটি, এমন কি, গ্ছানে স্থানে 
তাহার ভাব! পর্বস্ত বিহারীলালের সারদামঙ্গলের আরম্তভভাগ হইতে গৃহীত |” 
[“আধুনিক সাহিত্য] 
“বান্মীকি গ্রতিভা"র সরম্বতীর সহিত দেবী সারদার অনেক মিল আছে। 
. বিশ্বপ্রকৃতির কেন্দ্রে বিরাজমান অনন্ত সত্তাই কবিজীবনের সকল প্রেরণার মূল 
উৎস, তিনিই সকল সৌন্দর্ষের মূল; এই ভাবটি রবীক্জনাথ 'সারদামঞ্জল' 
হইতে গ্রহণ করিয়াছেন। 
সারদামঙ্গলে' আছে £ 
কি বিচিত্র স্থরতান 
ভরপুর করি প্রাণ 
কে তুমি গাহিছ গান আকাশ মগ্ডলে ! 
জ্যোতির প্রবাহ-মাঝে 
বিশ্ববিমোহিনী রাঙ্গে 
কে তুমি লাবপ্যলতা মৃতি মধুরিমা ! 
_-তৃতীয় সর্গ 
ইহার সহিত তুলনীয় বান্মীকির সরম্বতী-ঘ্যব £ 
ছন্দে উঠিছে চন্দ্রমা, ছন্দে কনক রবি উদ্দিছে, 
. ছন্দে জগমগ্ডল চলিছে, 
জলস্ত কবিতা তারক সবে, 
এ-কবিভার মাঝে তুমি কেগে! দেবি, 
আলোকে আলো আধারি? 
-বান্মীকিগ্রতিভা, হঠ দৃস্ত 


ন্‌ 
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লক্্মীর প্রতি বিহারীলালের উক্তি : 
যাঁও লক্ষ্মী অলকায় 
যাও লক্ষ্মী অমরা়, 
এস না এ ষোগি-জন তপোবনে আর'! 
--সারদামঙ্গল, প্রথম সর্গ 
আর লক্ষ্মীর প্রতি বান্মীকির উক্তি £ 
যাও লক্ষী অলকায়, যাও লক্ষ্মী অমরার, 
এ বনে এসো না, এসো না, 
এসো না এ দীনজন-কুটিরে ! 
ষে বীণ] শুনেছি কানে, মন গ্রাণ আছে ভোর, 
আর কিছু চাহি না চাহি না। 
_বান্মীকিপ্রতিভাঃ যষঠ দৃশ্ত 
সারদার প্রতি বিহারীলালের আবাহন £ | 
এস মা! করুণারা ণী, 
ও বিধু-বদন-খানি 
হেরি হেরি আখি ভরি হেরি গে। আবার; 
শুনে সে উদার কথা 
জুড়াক্‌ মনের ব্যথা, 
এস আদরিণী বাণী সমুখে আমার ! 
_-সারদামঙ্গল, প্রথম সর্গ 
আর সরস্বতীর প্রতি বনদ্ধেবীগণের নিবেদন £ 
বাণী বীণাপাণিঃ করুণাময়্ী 
অদ্ধজনে নয়ন দিয়ে, অন্ধকারে ফেলিলে, 
দরশ দিয়ে লুকালে কোথা দেবী অয়ি। 
্বপন-সম মিলাবে যদি, কেন গে দিলে চেতনা, 
চকিতে শুধু দেখা দিয়ে, চির মরম-বেদনা, 
তোমারে চাহি ফিরিছে, হের, কাননে কাননে ওই | 
-_বান্ীকিপ্রতিভা, বঠ দৃষ্ 
সারদাম্ধলের (১৮৭৯) প্রভাব বান্মীকি প্রতিভার (১৮৮৯) উপর পড়িয়াছে, 
এই কথা বলিয়াই ক্ষান্ত হইলে বিহারীলালের প্রতি অবিচার কর! হয়। 
“সংগীতশতক' 'শরৎকাল? 'বন্ধুবিয্বোগ" “প্রেমপ্রবাহিনী' প্রভৃতি প্রাক্‌-সারদ- 
মল কাব্যগুলিতে বিহারীলাল আদর্শাহিভ প্রেমের বন্দনা করিয়াছেন এবং 
সারদামজলের প্লেটোনিক প্রেমের পূর্বাভাস দিয়াছেন। “প্রেমপ্রবাছিনী” 
কাব্যে কবি এই দিদ্ধান্তেই পৌছিয়াছেন যে বাস্তবজগতে প্রেমের কোনে! 
লৌকিক প্রতিষ্ঠাভূমি নাই ; গ্রেধের লৌকিক ও বিশেষ জাধারগ্ সন্ধার উর্ষে 


৩১০ উনবিংশ শতান্ধীর বাংলা গীতিকাধ্য 
ঘে একটি সার্বভৌম অধ্যাত্ব-সত্া/ আছে, তাহার অহ্ুভূতি ফবিমনে 
অশ্পষ্টভাবে জাগিয়াছে। “গ্রেমপ্রবাহিনী'র শেষে কবি প্রেমের এই উচ্চাদর্শ 
ও আনন্দময় সত্তার অবস্থিতি সম্বন্ধে নিশ্চয় হইয়া! বলিয়াছেন £ 
ক্রমে ক্রমে নিবিতেছে লোক-কোলাহল 
ললিত বাশরীতান উঠিছে কেবল। 
মন যেন ফাটিতেছে সমাবেগ ভরে | 
: প্রাথ যেন উড়িতেছে সেই দিক পানে, 
যথার্থ তৃপ্তির স্থান আছে যেই স্থানে! 
অহে!। অহ! আহা আহা একি ভাগ্যোদয়, 
সমস্ত ব্রদ্ধাণ্ড আজি প্রেমানন্দময় | | 
সারদামঙ্গলের প্েটোনিক প্রেমের ইহাই পুর্বাভাস। দেবী সারদা! একাধারে 
, সৌনার্ঘ ও প্রেমের অধিষ্ঠাত্রী দেবী। 
. দ্েধী সারদা. 
. বরদ্ধার মানসসরে 
ফুটে ঢল ঢল করে 
নীল জলে মনোহর স্থবর্ণনলিনী, 
পার্দপল্প রাখি তায় 
হাঁসি হাঁসি ভাসি যায় 
যোড়শী রূপলী বাম! পুণিমাষামিনী । 
কবির, অভিলাধ,-_ 
তোমারে হৃদয়ে রাখি, 
সদানন্দ মনে থাকি, 
শ্বশান অমরাবতী ছুই ভালে। লাগে-_ 
গিরিমাল, কুঞ্জবন, 
গৃহ, নটনিকেতন, 
যখন যেখানে যাই যাও আগে আগে!" 
যত মনে অভিলাষ, 
তত তুমি ভালবাস, 
তত মনপ্রাণ ভরে আমি ভালবাসি। 
ভক্তিভাবে একতানে 
মজেছি তোমার ধ্যানে, 
। ফমলার ধনমানে নাহি অভিলাষী । 
. সারঙা-প্রেমে মত্ব কবির মনে হয়, 
এ ভুল প্রাণের ভুল 
মর্মে বিজড়িত মূল, 
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জীবনের সপ্জীবনী অম্বত-বন্তরী , 
এ এক নেশার ভুল, 
অস্তরাত্মা। নিদ্রাকুল, 
স্বপনে বিচিত্ররূপ! দেবী যোগেশ্বরী। 
এই সৌনর্ধলক্মীর বন্দনাগানে তিনি কাব্য সমাপন করিয়াছেন-- 
| দাড়াও হৃদয়েশ্বরী 
অ্রিতৃবন আলো! করি, 
দু'নয়ন ভরি ভরি দেখিব তোমায় ।'*, 
পুন কেন অশ্রঞ্জল 
বহ তুমি অবিরলঃ 
চরণকমল আহা ধুয়াও দ্নেবীর ! 
মানসসরসী-কোলে 
সোনার নলিনী-দোলে, 
আনিয়ে পরাও গলে সমীর স্থধীর। 
সাধের আসন কাব্যে এই দেবীর মিটিক রূপ কবি ধ্যান করিয়াছেন, 
আকাশ পাতাল ভূমি 
সকলি কেবল-_তুমি। 
এক করে বরাভয়,-- 
বিশ্বের নিয়তোদয় 
নিয়ত প্রলয় হয় অন্য করতলে । 
দশ দিকে পায় ক্ফৃততি, 
তোমার মহান মূর্তি, 
অনাদি অনন্ত কাল লোটে পদতলে ! 
প্রত্যক্ষে বিরাজমান, 
সব'ভূতে অধিষ্ঠান, 
তুমি বিশ্বময়ী কান্তি, দীপ্তি অনুপমা 
কবির যোগীর ধ্যান, 
ভোলা প্রেমিকের প্রাণ, 
মানব মনের তুমি উদার স্থৃযমা। 
রোমার্টিক কবিভাবন! হইতে বিহারীলাল যে মিঠটিক কবিভাবনায় উত্তীর্ণ 
হইয়াছেন, 'সংগীতশতক” (১৮৬২) হইতে 'সাধের আসন” € ১৮৮৮ )--এই 
দীর্ঘ কাব্যলাধনাই তাহার প্রমাণ। রবীন্দ্রনাথের ক্ষেজজেও অনুরূপ উত্তরণ 
লক্ষ্য কর! যায়। 
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রোমা্টিক কবি জগৎ ও জীবনের মধ্যে এক অজান! রহন্তের সন্ধান পান 
এবং বিশ্বসৌন্দর্ষের অধিষ্ঠাত্রী সৌন্দর্যলক্ষ্ীর অস্পষ্ট রহসাপুর্ণ পরিচয় পান। 
মিষ্তিক কবি এক প্রত্যক্ষ-নিবিড় অনুভূতির সাহায্যে সে রূপের সন্ধান পান, 
বিশ্বের সমস্ত সৌন্দধ প্রকাশের মধ্যেই লৌন্দ্ধলম্দ্মীর স্পর্শ পান। বিহারীলালের 
মতে! রবীন্দ্রনাথও এই পথেই বশ্বের সৌন্দর্যলক্ষ্মীর প্রেমে পড়িয়াছেন। 

“কড়ি ও কোমল? ( ১৮৮৬ ) হইতে “চিত্রা” (১৮৯৬ ): এই পর্ধে রোমান্টিক 
প্রেমের তীব্র অশাস্ত ক্ুধা হইতে মিষ্টিক প্রেমের বিপুল শাস্তিতে উত্তরণের 
ঘ্যরটি স্পষ্টভাবে লক্ষ্য কর! যায়। 'কড়ি ও কোমলে' একান্ত পাখিব প্রেম+-রূপজ 
দেহজ প্রেম--“মরিতে চাহি না আমি হুন্দর ভুবনে, মানবের মাঝে আমি 
বাচিবারে চাই” । কিন্তু এই ভোগাকাক্ষার সহিত একটা অতথিও গোপনে 
লুকাইয়া আছে-_ছেড়ে দাও ছেড়ে দাও বদ্ধ এপরাণ। “মানসী, কাব্যে 
বাস্তবের সহিত দ্বন্দে ক্ষত-বিক্ষত মানবাতআ্সার আর্ত ক্রন্দন, প্রবল নৈরাশ্য, 
আধ্যাত্মিক ব্যাকুলতা লক্ষ্য করা ষায়_-“বৃথা এ অনল-ভর1 ছুরস্ত বাসনা; । 
“নিক্ষল কামনা ও “হথরদাসের প্রার্থনা”--এ ছুই কবিতায় পরিবর্তন স্থচিত 
হুইয়াছে। 

কবি বলেন, ৰ 

| আকাঙ্ষার ধন নহে আত্মা মানবের, 
শান্ত সন্ধা, স্তপ্ধ কোলাহল। 
নিবাও বাসনাবহ্ছি নয়নের নীরে | 
চলো ধীরে ঘরে ফিরে যাই। 
( এনিক্ষল কামনা ) 
আজ তাই কবির প্রার্থনা £ 
তবে তাই হ'ক, হয়ো ন। বিমুখ, 
দেবী, তাহে কিবা ক্ষতি! 
হৃাদয়-আকাশে থাক না জাগিয়া 
দেহহীন তব জ্যোতি ! 
বাসনা-মলিন আখি কলঙ্ক 
ছায়া ফেলিবে না তায়, 
আধার হৃদয় নীল-উৎপল 
চিরদিন রবে পায়। 
তোমাতে হেরিব আমার দ্বেবত! 
হেরিব আমার হরি, 
তোমার আলোকে জাগিয়া রহিব, 
অনস্ত বিভাবরী । 
( “্থরদাসের প্রাথনা' ) 
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এই দেবী মানসী 'সোনার তরী, কাব্যে আসিয়া 'মানসন্ন্দরী'তে 
পরিণত হইদ্াছেন। এক অনৃস্ত মহৎ সত্তা কবিকে চালনা করিতেছে। 
প্রেমের আকর্ষণ যে মূলতঃ অতিবান্তবের আকর্ষণ, তাহা কবি উপলবি 
করিয়াছেন। রোমার্টিক প্রেম হইতে মিহটিক প্রেমের স্তরে আজ তাই 
কবির উত্তরণ। তৃতীয় অধ্যায়ে ইহার বিস্তৃত আলোচন! করিয়াছি। 

ইহা ত গেল প্রেটোনিক তথা মিঠিক প্রেম ও সৌন্দর্য-ভাবনার 
কথা। বিহারীলালের কবিভাবনা এক্ষেত্রে রবীন্দ্রনাথের কবিভাবনাকে 
পথ নির্দেশে সাহাধা করিয়াছে। ইহার বেশি কিছু নহে, পথ রবীন 
প্রতিভা আপনিই খুঁজি! বাহির করিয়াছে । বিহারীলালে যাহার ইশারা, 
রবীন্দ্রনাথে তাহার পূর্ণ বিকাশ । 


ইন্রিয়াশ্রিত ও আদর্শাফিত প্রেমের ক্ষেত্রেও সমসাময়িক কবিদের সহিত 
রবীন্দ্রনাথের ঘনিষ্ট সাদৃশ্ত লক্ষ্য কর যায়। 

রবীন্দ্রনাথের ইন্ত্রিয়াশ্রিত প্রেমের কাব্য হইতেছে কড়ি ও কোমল 
(১৮৮৬ )। উনবিংশ শতাবে ইন্দিয্নাশ্রিত কবিতা রচনায় খ্যাতিলাভল 
করিয়াছিলেন-বলদেব পালিত (কাব্যমাল! £ ১৮৭* ), বলেন্দ্রনাথ ঠাকুর 
(শ্রাবণী £ ১৮৯৭ ), মুন্সী কায়কোবাদ ( অশ্রমালা ), হরিশ্চজ্্র নিয়োগী 
(বিনোদমালা £ ১৮৭৮ ও মালতীমালা £ ১৮৯৯) গোবিন্দচন্ত্র দাস 
(প্রেম ও ফুল £ ১৮৮৮, কুস্কুম$ ১৮৯২, কস্তরী £ ১৮৯৫, চন্দন £ ১৮৯৬), 
দেবেন্দ্রনাথ সেন (অশোকগ্ুচ্ছ £ ১৯০০)। ইহাদের সম্পকে” তৃতীয় 
অধ্যায়ে আলোচন। করিয়াছি । 

“কড়ি ও কোমলে'র রচয়িতা স্থল মানবতার কবি। এ কাব্যের 
প্রেম--একাস্ত পাধিব প্রেম। ইন্জিয়াশ্রিত প্রেমের জয়গানে এ কাব্য 
মুখরিত। এখানে কবির মনে হয়--"আমার যৌবন-শ্বপ্পে যেন ছেয়ে 
আছে বিশ্বের আকাশ। ফুলগুলি গায়ে এসে পড়ে ব্ূপপীর পরশের 
মতে।।” প্ররুতির নিবিড় সাহচর্ষের মধ্যে থাকিয়া রবীন্দ্রনাথ কি: ভাবে 
নারীর প্রেমসাহচর্ষের মধ্যে সচেতন হইয়া উঠিয়াছিলেন, তাহার পরিচয় 
আছে এই কাব্যে। এখানে একটি কথা মনে রাখা দরকার--শুধু কামন!” 
গম্ধী বাহ মিলনে পরিসমাপ্ত প্রেম কোনোদিনই রবীন্দ্রনাথের কল্পনাকে 
উদ্ধীপ্ধ করে নাই, ইন্ট্রিমলালসা কখনও প্রেমের শ্বর্গায় হ্যমাকে খণ্ডিত 
করে নাই। 

বলদেব পালিতের 'কাব্যমালা”র (১৮৭) প্রেমকবিতাগুলি ইন্জরিয়াশ্রিত 
প্রেমকবিতার প্রথম ফসল। ইহার পুর্বে ছিল ভারতচক্্র ও কবিওয়ালামের 
ইন্জিম্বাসক্ত প্রেমগীতি । বলদেবের কবিতায় কিন্ত কোথাও ইন্জিয়-অসংঘষ 
ও লালল। লক্ষ্য করা! যায় না। বলদেবের “নারীর প্রেম" শীর্ঘক কবিতাটিতে 


চর 


৩১৪ উনবিংশ শতান্ধীর বাংল! গঁুতিকাবা 


(তৃতীয় অধ্যায় পর্ব) ইন্দ্িসাত্রিত প্রেমের যে চিত্র পাই, কড়ি ও 
কোমলে তাহার উন্নততর রূপ দেখি। 
বলদেবে যাহা নারীপ্রেমের গ্লেযাত্বক বিশ্লেষণ, কড়ি ও কোমলে 
তাহা কামনার উধ্রে নারীসৌন্দর্যের মুগ্ধ আরতি। বলদেবের এই 
কবিতার সহিত যদি চিত্র! কাব্যের “বিজয়িনী' কবিতার তুলনা করি, 
তাহা হইলে রবীন্দ্রনাথের শ্রেষ্ঠত্ব সহজেই প্রমাণিত হয়। “বিজয়িনী 
কবিতায় অন্থপম বর্ণনা, পরিবেশচিত্রণে দক্ষতা, সর্বোপরি একটি পরিপূর্ণ 
লৌন্দ্যচিত্র পাই, তাহা বাংলা! কাব্যে তুলনারহিত। বলদেব পালিতের 
অভিসারিকাকে রবীন্দ্রনাথের বিজয়িনী বহু পিছনে ফেলিয়! আসিয়াছে। 
কড়ি ও কোমলের দর্যগ্রই লাগিয়াছে কবির যৌবনন্বপ্রের 'ম্পর্শ। 
. এই যৌবনম্বপ্নই কবিকে লৌন্দর্য প্রেরণায় উদ্বন্ধ করিতেছে__লে সৌন্দর্য 
নারীদেহে, দে সৌন্দর্য প্রকৃতিতে, সে সৌন্দর্য ভোগে ও মিলনে, প্রেমে ও 
বিরছে। যৌবনের এই প্রথম স্বপ্ন, প্রথম আকাঙ্ষাই ত ভোগের স্বপ্ন, 
ভোগের আকাক্া। স্তন? 'চুষ্ধন' “বিবসনা' “বাহু “দেহের মিলন? “তনু 
“পুর্ণ মিলন” “বন্দী” প্রভৃতি সনেটে এই ভোগবাসন। সৌন্দ্যধারায় সিক্ত 
হইয়া অপুর্ব কাব্যরূপ লাভ করিয়াছে । এই সকল সনেটে ভোগাকাজ্গা 
প্রবল হুইয়। প্রকাশ পাইয়াছে। কিন্তু এ আকর্ষণও রোমান্টিক আকর্ষণ; 
যৌনাকর্ষণ অপেক্ষা ভাবগত আকর্ষণই গ্রবল। 
বলদেব পালিত ও রবীন্দ্রনাথের ইঞ্জিয়াশ্রিত প্রেমকবিতার কয়েকটি চরণ 
' পাশাপাশি ধরিলেই রবীন্দ্রনাথের শ্রেষ্ঠত্ব গ্রমাণিত হইবে । 
বলদেব স্তনের ব্ণনায় বলিয়াছেন ঃ 
পল্পবস্বক্ূপ ধনি এ কর-পঞ্জবে 
রাখিব ঘটের মুখে কাম-মহোৎসবে। 
সিন্দুরের বিনিময়ে নখক্ষত-ছটা 
অপুর্ব শোভিবে, যেন প্রবালের ঘটা। 
সেখানে একই বিষয়ের বর্ণনায় রবীন্দ্রনাথ বলিয়াছেন ঃ 
| প্রেমের সংগীত যেন বিকশিয়া রয়, 
উঠিছে পড়িছে ধীরে হৃদয়ের তালে। 
হেরো৷ গো কমলাসন জননী লক্ষমীর-- 
হেরো নারী-হদয়ের পবিআ মন্দির। 
রবীন্দ্রনাথের কবিতায় দেহজ রূপের বর্ণনার অভাব নাই, কিন্তু তাহা সংযত 
শোভন ; তাহা নারীপ্রেমের পবিভ্রতাকে স্থ্্ন করে নাই, পরস্ত তিনি ভাবের 
সমুক্ূতি ঘটাইয়াছেন। 
মুদ্দী কায়কোবাঘ, হরিশ্চন্জজ নিয়োগী, দেবেন্্নাথ দেন ও বলেন্দ্রনাথ 
: ঠাকুরের ইঞ্জিয়াশ্রিত প্রেমকবিতার সহিত কড়ি ও কোমলের সনেটগুলির 


উনবিংশ শতাবীর পরিপ্রেক্ষিতে রবীন্রনাখ ৬১৫ 


সাঘৃষ্ত বর্তমান। গোপালকরুষঃ ঘোষের “হাপি' কবিভাটির (কুহ্থমমালা, ১৮৭২) 
সহিত রবীন্্রনাথের “হাসি* সনেট ( কড়ি ও কোমল, ১৮৮৬) এবং ভাহার 
অন্থসরণে রচিত বলেজ্জরনাথের “হানি? সনেটের (শ্রাবণী, ১৮৯৭) তুজন! 
করিলে দেখা যায় যে, প্রেমের স্কুল দিকটি নহে, সুক্মতর দিকটি চিত্রণে রবীক্- 
নাথের নৈপুণ্য প্রকাশ পাইয়াছে। 
কোথায় ধরার ধারে বিরহ-বিজন 
একটি মাধবীলত] আপন ছায়াতে 
ছুটি অধরের রাড কিশলয়-পাতে 
হানসিটি রেখেছে ঢেকে কু'ড়ির মতন। 
| [ “হাসি”, কড়ি ও কোমল ] 
প্রিয়ার হানি প্রাকৃতিক সৌন্দর্ধে যহনীয় হইয়া উঠিয়াছে। এখানেই রবীন্দ্র 
নাথের শ্বাতন্ত্য ও শেষ্ত্ব। 
হরিশ্চন্দ্র নিয়োগীর “বিদায় ( মালতীমালা, ১৮৯৯ ), মুন্সী কাঁয়কোবাদের 
প্রণয়ের প্রথম চুম্বন” ও “বিদায়ের শেষ চুম্বন” (অশ্রমালা ) এবং দেবেন্দ্রনাথ 
সেনের 'দাও দাও একটি চুম্বন ( অশোকগুচ্ছ, ১৯০* ): চুম্বন-বিষয়ক এই 
চারিটি কবিতার আলোচন। তৃতীয় অধ্যায়ে করিয়াছি । ইহাদের সহিত কড়ি 
ও কোমলে+র 'চুষ্বন” সনেটের তুলনা করিলেই রবীন্দ্রনাথের স্বতন্ত্র ও শ্রেষ্ঠ 
প্রমাণিত হইবে । মনে রাখা গ্রয়োজন, রবীন্দ্রনাথের এই সনেট উপরোক্ক 
কবিতা-চতুষ্টয়ের পুর্বেই ১৮৮৬ শ্রীষ্টাব্দে রচিত হয়। চুম্বনের হর্য ও আবেগ 
রবীন্দ্রনাথের এই সনেটে প্রকাশ পাইয়াছে £ 
অধরের কানে যেন অধরের ভাষ। 
দোহার হৃদয় যেন দৌহে পান করে। 
গৃহ ছেড়ে নিরুদ্দেশ ছুটি ভালবাসা 
তীর্ঘধাত্র! করিয়াছে অধর-সংগমে | 
ছুইটি তরঙ্গ উঠি প্রেমের নিয়মে 
ভাঙ্গিয়৷ মিলিয়। যায় দুইটি অধরে। 
ব্যাকুল বাসন] ছুটি চাহে পরস্পরে 
দেহের সীমায় আসি ছু-জনের দেখা!। 
প্রেমে লিখিতেছে গান কোমল আখরে 
অধরের থরে থরে চুম্বনের লেখা। 
ছু'খানি অধর হতে কুহুম-চয়ন, 
মালিক1 গাঁখিবে বুঝি ফিরে গিয়ে ঘরে । 
ছুটি ধরের এই মধুর মিলন 
| হুইটি হালির রাঙা বাসর-শয়ন ॥ | 
উপরোক্ত" কবিতা-চতুষটয়ের তুলনায় রবীন্নাথের এই সনেটের তো 


৬১৬ উনবিংশ শতান্বীর বাংল! গীতিকাব্য 


অনস্থী কার্য-_-এই শ্রেষ্ঠত্ব ভাবের লমুক্নতিতে, রোমান্টিক কল্পনার লমারোছে, 
চিত্রণে ও শালীনতায়। প্রেমের স্বর্গীয় হৃযম! ইঞজিয়লালসার হবার! খণ্ডিত হয় 
নাই--“কড়ি ও কোমল, সম্পর্কে ইহাই শেহ কথা। 


আদর্শীঘিত গ্রেমকবিতার ক্ষে্েও রবীন্দ্রনাথের সহষাত্ীর অভাব ছিল 
না। রবীন্দ্রনাথের প্রথম তিনটি পরিণত কাব্যগ্রস্থে আধর্শায়িত প্রেমের শোভন 
প্রকাশ লক্ষ্য কর! যায়। নে তিনটি হইল £ মানসী (১৮৯০), সোনার তরী 
(১৮৯৪), চিত্র! (১৮৯৬ )। সমসাময়িক আদর্শার়িত প্রেমের কাব্য হইযতছে-_ 
সুধীন্দ্রনাথ “দোলা” ( ১৮৯৬ ), বলেন্দ্রনাথ ঠাকুরের “শ্রাবণী, (৮৯৯, 
গ্রমথনাথ রায়চৌধুরীর "পদ্মা (১৮:৮)ও 'গীতিকা”, প্রিয়া দেবীর 'রেপু” 
(১৯১) ও সরোজকুমারী দেবীর “হাসি ও অশ্রু" (১৮৯৪ )। 

বাস্তবজগতে প্রেমের বৃথা! সন্ধান, প্রেমের ব্যাখ্যাতীত রহস্ত, 
সংশয়ের তীব্রতা, প্রেমাম্পদদের সহিত আত্মিক মিলনের জন্ত বৃথা 
ক্রন্দন মানসীতে আছে। প্রেমাকর্ষণ মূলতঃ অতি বাস্তবের আ কর্ধণ, প্রেমের 
ছুজে'য় রহস্তময় রূপ, প্রেমিকহদয় ঘে অন্তহীন রহম্তনিলয়_ ইহার পরিচয় 
সোনার তরী'তে আছে। বলেজ্্রনাথ প্রমুখ কবিদের কাব্যে প্রেমের অতি- 
বাস্তব আকর্ষণ ও রহস্তময় বূপ-_ছুইটিই প্রকাশ পাইয়াছে। 'মানসী'র 'মেখদূত", 
'আকাজ্ষ।” 'বর্ধার দিনে, 'একাল ও সেকাপ+ ও সোনার তরী'র “দয়ষমূন।' 
কবিতায় রবীন্দ্রনাথ যে বর্ষা তত্বটি উপস্থিত করিয়াছেন, বলেন্দ্রনাথের "অস্তর- 
বাপিনী' ও প্রিঘম্বদা দেবীর "বিরহ" কবিতায় (“রেণু কাব্য) তাহারই নিল 
প্রতিধ্বনি শুনি । তৃতীয় অধ্যায়ে ইহার বিস্তারিত আলোচন৷ করিয়াছি । 
এই ক্ষেত্রে রবীন্দ্রনাথই পথ-গ্রদর্শক । বর্ষ! ও ব্রিহ-তত্বের প্রবর্তক রূপে তাহার 
দ্বাবি অবশ্বন্বী কার্য । 

সোনার তরী-চিআ-পর্বে প্রেমের যে বাস্তবাতীত আকর্ষণ, দুজে রহস্য, 
প্রেমিকাকে জীবন-নিয়ন্ত্িণীরূপে শ্বীক্তিদান, ও পরিপুর্ণ আত্মসমর্পণের 
ব্যাকুলতা আছে, তাহ প্রমথনাথ রায়চৌধুরীর পক্পা” ও 'গীতিকা কাব্যে 
অন্ুস্থত হইয়াছে । 

স্ুধীন্্রনাথ ঠাকুর ও সরোঁজকুমারী দেবীর আদর্শাফ্িত প্রেমকবিভার সহিত 
রবীন্দ্রনাথের প্রেমক ধিতার মিল আরো! গভীরে | 

হুধীশ্রনাথের “দোলা” কাব্যে ( ১৮৯৬) “মানসী” (১৮৯০) ও সোনার 
তরী” কাব্যের € ১৮৯৪) প্রেষচিত্ের প্রতিক্ষপ আছে। - “নিক্ষল প্রয়াস”, 
পরিত্যাগ" প্রভৃতি কবিতার নাম-পরিচয় বুঝ! যায় সেগুলি “মানসী” কাবোর 
প্রেমচিন্তার অংশভাগী। বাস্তব সংসারের প্রেমের বৃথা সন্ধান ও তাহার জন্য 
নিক্ষল ক্রন্দন এই সকল কবিতায় বর্তমান। তৃতীয় অধ্যায়ে ইহার বিস্তারিত 
আলোচনা করিয়াছি। রবীজনাথের “হদয়যমুনা' ও নুধীজ্জনাথের “হায়-যমুন।; 


উনবিংশ শতাবীর পর্দি প্রেক্ষিতে রবীন্রনাখ ও১৭ 


কবিতায় বক্তব্য একই--প্রেমের ছুজে রহল্তময় কূপের সন্ধানেই উভয়ের 
যাত্রা। “চিত্রা কাব্যের “সাধনা” কবিতার সহিত তুলনীয় তধীন্রনাখের 
“ভিখারী” কবিতাটি । উভয়েই গ্রেমভিথারী কবির প্রেয়সী-সমীপে উপস্থিতি 
ও হ্য্খকাম হইলে মৃত্যু-বরণের অভিলাব ব্যক্ত হুইয়াছে। “চিত্রা” কাব্যের 
'সাধনা, ও নুধান্দ্রনাখের “অদৃষ্টদেবী" কবিতায় কাব্যসাধনার অঞ্জলি জীবনাধি- 
টাত্রীর চরণে সমর্পণের ব্যাকুলতা ধ্বনিত হইয়াছে । তবে কাব্যোৎকর্ষ ও 
ভাবসঙ্গতির দিক দিয়া রবীন্দ্রনাথের “সাধনা” সুধীন্ত্রনাথের 'সাধনা' অপেক্ষা 
মহত্বর। তৃতীয় অধ্যায়ে এ দুই কবিতার উদ্ধৃতি এই প্রসঙ্গে ষ্টব্য। 

সরোজকুমারী দেবীর 'হাসি ও অশ্রু এবং রবীন্দ্রনাথের «সোনার তৰী; 
একই বৎসরে ( ১৮৯৪) প্রকাশিত হয়। সোনার 'তরীতে প্রেমের যে 
আদর্শায়িত রূপ ও অতিবাস্তব পরিণতি, প্রেমিকাকে জীবনাখিষ্টাত্রীরূপে অর্চনা, 
প্রেমের রহস্কময়ত। ও বাস্তব সংসারে প্রেমলাভের ব্যর্থতা প্রকাশ পাইয়াছে, 
তাহা 'হাসি ও অশ্রু কাব্যেও আছে । এখানে কাহার প্রভাব কাহার উপর. 
পড়িয়াছে তাহা বলা হৃকঠিন। তবে রবীন্ত্রনাথের সনে একথা বলা ধায়, 
রবীন্দ্রনাথের এই দৃষ্টিভঙ্গির একটি নিশ্চিত পূর্ববর্তী সুচনা আছে "মানসী 
কাব্যে এবং মানসী-পরবর্তা কাব্যনিচয়ে তাহারই ক্রমবিকাশ ও পরিণতি। 
চিত্রা” কাব্যের “সাধনা, কবিতার সহিত সরোজকুমারীর সাধনা, কবিতার 
আশ্চর্য মিল বর্তমান । তৃতীয় অধ্যায়ে আদরশশীয্লিত প্রেমের আলোচনায় দুইটি 
কবিতাই উদ্ধার করিয়াছি, তাহা! এই প্রসঙ্গে ম্মর্তব্য। সরোজকুমারীর 
কবিতাটিতে বাণীর প্রতি ভক্তি-নিবেদন । রবীন্দ্রনাথের কবিতাটিতে কাব্যের 
অধিষ্ঠাত্রী দেবীর নিকট আবত্মনিবেদন। রবীন্দ্রনাথের কবিতায় কাব্যভাবনা 
মহত্বর উচ্চতর রূপে প্রকাশিত হইয়াছে। তাই এক্ষেত্রে রবীন্দ্রনাথই 
শ্রে্ঠতর ৷ 


এইবার বিধার্দ-কবিতার কথা আলোচনা করিতেছি। বিষাদ- 
কবিতা শীর্ষক অধ্যায়ে আমর লক্ষ্য করিয়াছি উনবিংশ শতাব্দীর শেষ 
পার্দে কবিতার বিষগ্নবন্ত হিসাবে বিষাদ ও শোকের বহুল ব্যবহার 
হইয়াছিল। বিষাদমূলক কবিতা রচনা তখনকার দিনে গ্রচলিত সাহিত্য, 
প্রথা বা ফ্যাশন হইয়া দীড়াইয়াছিল। এগুলির অধিকাংশই বিশুদ্ধ 
গ্ীতিকবিতার স্তরে উত্তীর্ণ হয় নাই। সাংসারিক জীবনের ক্ষতিজনিত 
বিষাদ, শোকজাত বিষাদ ও আশাভঙ্গের বেদনাই এ সকল কবিতার মুল 
প্রেরণা ছিল। জীবনের অনিত্যতা ও চঞ্চলতায় খেদ বহু কবিকে-” 
মধুন্ধনকেও-_আত্মবিবাপ রচনায় প্রেরণ! . দিয়াছিল। রবীন্রনাথ এই 


& 


ফ্যাশনের ব্মস্থবর্তী হন নাই। 


কহ 


৩১৮ উনবিংশ শতাবীর বাংলা গীতিকাব্য 


বিশুদ্ধ রোমার্টিক বিষাদ আমর! প্রথম লক্ষ্য করি বিহারীলালে, তারপর 
রবীন্দ্রনাথে। ্‌ 

প্রকৃতির সহিত অস্তরঙ্গতার মধ্য দিয়াই একটা রোমান্টিক বিষাদের 
হুর রবীন্দ্রনাথের প্রথম পর্বের কাব্যে ধ্বনিত হইয়াছে । ইহাতে বিহারী 
লালের ক্ষণস্থায়ী প্রাথমিক প্রভাব আছে। অতি শৈশবে প্রকৃতির মধ্যে 
কবি যে আনন্দ উপভোগ করিয়াছিলেন ভাহার স্বতি আজিকার 
যৌবনের উপভোগের অতৃষ্বিতে এক অনির্দেশ্ত বেদনা জাগাইয়া 
তুলিয়াছে। এ সম্পকে সপ্তম অধ্যায়ে বিস্তারিত আলোচনা করিয়াছি। 

কাব্যজীবনের প্রথম পর্বে কবি 'হায়-অরণ্যে'র মধ্যে খুরপাক 
খাইতেছিলেন। 'ন্ধ্যাসঙ্গীত' কবিকে হৃাদয়-অরণ্য হইতে মুক্তির দিশান। 
দিল, যথার্থ মুক্তি ঘটিল প্রভাতসঙ্গীতে। 'নিঝরের স্বপ্নভঙ্গ করিতায় 
কবি যে মুক্তি পাইলেন, তাহ1 এই বিষাদ হইতে মুক্তি, এ কবিতায় 
প্রসন্ন আনন্দসঙ্গীতে পুর্ণ প্রভাতের সহিত কবির সাক্ষাৎ. পরিচয় 


| 
এই মুক্তি কবির নিজের মধ্য হইতেই ঘটিয়াছে, বাহিরের কোনো 
শক্তি কবির উপর প্রভাব বিস্তার করিতে পারে নাই। আর সমকালীন 
বাঙালি কবিকুল রোমার্টিক বিষাদ অপেক্ষা শোক ও আত্মবিলাঁপের 
হাহাকারেই নিজেদের নিঃশেধিত করিয়া দিয়াছিলেন। 
এইবার সমসাময়িক পটভূমিতে রবীন্দ্রনাথের প্রককতি-কবিতা আলোচন! 
করিতেছি । . 
বিহারীলালের প্রণয় করেছি আমি প্রক্কতি-রমণী সনে, ( সংগীতশতক £ 
১৮৬২ 9 এবং 
নথধাময় প্রণয় তোমার 
জুড়াবার স্থান হে আমার 7. 
তব জিগ্ধ কলেবরে, 
আলিজন দিলে পরে, 
উলে যায় হৃদয়ের ভার" 
(বজন্ুন্দরী, ১৮৭০ ) 
আর হেমচজ্জের 
ৰ হায় রে প্রকৃতি সনে মানবের মন 
বাধ! আছে কি বন্ধনে বুঝিতে ন1 পারি। 
(এ্য্থনাতটে”--কবিতাবলী, ১৮৭০ ) 
.. প্রক্কৃতি-কবিতার ৷ উপহুক্ত * পটভূমিকা1 রচনা করিয়াছিল। রবীন্রনাথ 
যখন আসিলেন তখনও হ্ৃদয়-অরণ্য হইতে তিনি)নিক্ষান্ত হন নাই। 
এই সময়ে হেমচন্ত্র নবীনচন্তর প্রকৃতিতে মীতি ও গুরুতর চিস্কা আরোপ 


উনবিংশ শতাষীর পরিপ্রেক্ষিতে রবীন্রনাথ ৩১৯ 


করিতেন। রবীন্তরনাথ এই কৃত্রিমতার বিরুদ্ধে বিস্রোহ ঘোষণ! করিলেন । 
প্রভাত সংগীতে” তিনি পরিবর্তন আনিলেন প্রকৃতি কবিভার ক্ষেঞ্জে-_ 
হায়ের অন্তস্ভল হইতে উৎসারিত আনন্দ ধারায় তিনি মাত হইয়া 
প্রক্কৃতিকে দেখিলেন_-সমগ্র প্রকৃতি সেই বৃহৎ আনন্দের অজীভূত হইয়া 
গেল। প্রকৃতিতে চিন্তা আরোপিত না করিয়া, তাহাকে জীবনের সহিত 
একসুত্রে গাঁথিয়৷ লইয়! রবীন্দ্রনাথ নৃতন ধারা প্রবর্তন করিলেন। মহিলা 
কবিদের লেখায় খানিকটা অগ্রগতি লক্ষ্য করা যায়। সরোজকুমারী দেবীর 
মধ্যাহ্ন”, বিনয়কুমারী ধরের “রাত্রির প্রতি রজনীগন্ধা” স্বর্ণকুমারী দেবীর 
শারদ জ্যোত্লায়” অনুভূতিশীল নিসর্গের দেখ! পাওয়া! গেল। দেবেন্ত্রনাথ ও 
অক্ষয় বড়ালে আরে উন্নতি হইল । 
মানসী কাব্যে স্কুল ভোগের জগৎ ছাড়াইয়৷ অনির্দেশ্ত অনায়ত্ের সন্ধান ও 
পারিপাশ্বিকের সহিত কবি-আত্মার অসামগ্তস্তের ফলে একটা প্রবল নৈরাশ্ডের 
স্থর ধ্বনিত হইয়াছে । এই নিরাশার ছায়া “মানসী' কাব্যের গ্রক্কতি 
কবিতার উপর পড়িয়াছে। 
প্রকূতির নিষ্ঠ্রতার বিরুদ্ধে ক্ষোভ ধৃমায়িত হইয়া! উঠিয়াছে £ 
হ্বায় কোথায় তোর খুঁজিয়৷ বেড়াই 
নিষ্ুর। প্রকৃতি । 
এত ফুল, এত আলো, এত গন্ধ গান, 
কোথায় পিরিতি! (“প্রকৃতির প্রতি: ) 
প্রকৃতির রুত্ররূপ কবি দেখিয়াছেন 3 
দোলেরে প্রলয় দোলে অকৃল সমুদ্র কোলে 
উৎসব ভীষণ, 
শত পক্ষ ঝাপটিয়া বেড়াইছে দাপটিয়। 
| দুর্দম পবন। 
আকাশ সমুদ্র সাঁথে প্রচণ্ড মিলনে মাতে, 
অখিলের আখিপাত্বে আবরি তিমির । 
বিদ্যুৎ চমকে ভ্রাসি, হ1 হ1 করে ফেনরাশি 
তীক্ষ শ্বেত রুদ্র হাঁসি জড়-প্রকৃতির। 
(“সিন্ুতরজ? ) 


“মানসী” কাব্যে আর একটি দিক লক্ষ্য কর! যায়--তাহা!৷ নারীসৌন্দর্যকে 
প্রকৃতির সঙ্গে মিশাইয়৷ দেখার প্রবণতা । "বিদায়, "মানসিক অভিসার, 
কবিত। ইহার গ্রমাণ। 


যেমন, 
তারি ভালোবাসা তারি বানু স্থকো মল 


উৎক্ চকোর সম বিরহৎতিয়াষ, 


৩২৪ উনবিংশ শতাবীর বাংল! গীতিকাব্য 


বহিষ্বা আনিছে এই পুষ্প-পরিমল, 
কাদায়ে তুলিছে এই বসন্ত বাতাস? 
(“মানসিক অভিসার" ) 
এখন আর প্রকৃতির রুত্রু ্ূপ নগ্ন, শাস্ত ও গভীর রূপটি কবির চোখে 
ধর! পড়িয়াছে £ 
নিশীথ-আকাশ মাঝে নয়ন তুলিয়। 
ৃ দেখিতেছি কোটি গ্রহতারা, 
স্থগভীর তামসীর ছিন্র পথে যেন ৃ 
জ্যোতির্ময় তোমার আভাস, । 
ওহে মহাঅন্ধকার ওহে মহাজ্যোতি 
অগ্রকাশ, চির শ্বপ্রকাশ। €'জীবন মধ্যাহ্ন” ) 

“মানসী” কাব্যের 'অহল্যার প্রতি কবিতাটি রবীন্দ্রনাথের কেন, বাংলা 
ধাহিতো প্রকৃতি-কবিতার ক্ষেত্রে বিশিষ্ট স্থানাধিকার করিয়াছে। প্রকৃতির 
সহিত স্থনিবিড় অন্তরঙ্গ ঘনিষ্ঠ সম্পক্ণ কবি স্থাপন করিয়াছেন। তাহার 
গ্রমীণ এই কবিতায়--কবি প্রকৃতির মাতৃব্ূপ দর্শন করিয়াছেন । 

'মানসী'র বর্ধার কবিতাগুলি প্রকৃতিতে বিরহবেদনা ও রোমার্টিক 
ব্যাকুলতা জাগাইয়। তুলিয়াছে। এ সকল কবিতায় রবীন্দ্রনাথ অনন্ত 
ও বিশিষ্ট । বহিঃগ্রকপ্চির বর্ণনায় ও উহার সহিত মানব হৃদয়ের সম্পর্ক 
স্থাপনে রবীন্দ্রনাথ বোধহয় ওঅর্ডনওঅথ” ছাড়া অন্য সমম্ত কবি অপেক্ষা 
শ্রেষ্ঠ । 'অহল্যার প্রতি কবিতায় প্রক্কৃতির প্রতি ষে স্থগভীর মাতৃগ্রীতি 
প্রকাশ পাইয়াছে, “সোনার তরী”র “বস্ুম্ধরা*য় তাহার আশ্চর্য পরিণতি । 

উনবিংশ শতাববীর শেষপাদে রবীন্দ্রনাথের আবির্ভাব ও এই শতাবীর 
সমাপ্তির পুর্বেই তীহার নিঃসংশয় প্রতিষ্ঠা ঘটিয়াছে। এখন সমসাময়িক 
কাব্যধারার পরিপ্রেক্ষিতে রবীন্দ্রনাথের স্থান নির্ণয় কর! যাক্‌। 

রবীন্দ্রনাথের কাব্যসাধনার প্রথম পর্বে বিহারীলালের প্রভাব সর্বাপেক্ষা 
প্রবল, ইহ দেখিয়াছি । 'সন্ধ্যাসংগীত" কাব্যেই কবি নিজন্ব পথটি খু'ঁজিয়া 
পাইয়াছেন। কিন্তু তৎকালীন সাহিত্যিক এঁভিহাকে অস্বীকার করেন নাই। 
অক্ষয়কুমার ও দেবেন্দ্রনাথ সেই সময় গত শতাব্বীর নবম দশকে) বিহারীলাল 
গ্রবঙ্চিত কাব্যতটিনীকে খরশ্বোতা করিয়াছিলেন । 

এই সময় রবীন্দ্রনাথ অক্ষয়কুমার দেবেন্দ্রনাথের সহযাত্রী ছিলেন। প্রাকৃ 
সোনারতরী-পর্যে একদিকে প্রকৃতি-পিপাসা, অপরদিকে সুক্ষ 'ভাবনিষ্ঠা! রবীন্দর- 
কাব্যে পূর্ববর্তী ধারাকে নিঃসংশয়িতরূপে প্রতিঠিত করিয়াছে । দেবেন্্রনাথের 
ক্ূপতন্ময়তা ও অক্ষয়কুমারের ভাবতান্ত্রিকতা এই পর্বের রবীন্দ্রকাব্যে লক্ষ্য 
করা যায়। প্রথর আত্মসচেতন আত্মকেজ্জিক অক্ষয়কুমারের বেদনা, “তৃপ্তির 
নরকে জলি অতৃপ্থির খেছে' _-এই দীর্ঘশ্বাসে প্রকাশ পাইয়াছে। ইহারই 


উনবিংশ শতাব্দীর পরিপ্রেক্ষিতে রবীন্দ্রনাথ ৩২১ 


প্রতিধ্বনি শুনি রবীন্দ্রনাথের “কড়ি ও কোমলে'র আর্তনাদে_-“ছেড়ে দাও 
ছেড়ে দাও বন্ধএ পরাণ” ও 'মানসী'র নৈরাশ্তমিশ্রিত বিলাপে _“বুথা এ 
অনলভর1 ছুরস্ত বাসনা”। আবার প্ররুতিরূপমুগ্ধ যৌবনতপ্ত বূপতাস্ত্রিক 
দেবেন্দ্রনাথের অসহা হ্যাবেগ-- 

দাও, দীও, একটি চুম্বন__ 

মিলনের উপকূলে সাগর-সঙ্গমে, 


হুর্জয় বানের মুখে, দিব ভাসাইয়া স্থখে, 
দেহের রহস্তে বাধা অদ্ভূত জীবন, 
দাও, দাও, একটি চুম্বন। (অশোক গুচ্ছ) 
ইহার দুরস্ত কলরোল শুনি 'কড়ি ও কোমলে”_ 
ছুটি বাহু বহি আনে হৃদয়ের ডাল! 
রেখে দিয়ে যায় যেন চরণের তলে। 
লতায়ে থাকুক বুকে চির-আলিঙ্গন, 
ছি'ড়ো না ছি'ড়ো ন! ছুটি বাহুর বন্ধন ॥ (বাছ') 
তখন কবির মনে হইয়াছে, 
আমার-যৌবন-ন্বপ্নে যেন ছেয়ে আছে বিশ্বের আকাশ, 
ফুলগুলি গায়ে এসে পড়ে রূপসীর মতে] । 
তাই বলিতেছি, রূপতাস্ত্রিকতা ও ভাবতন্ময়তা, তৃপ্তি ও অতৃপ্তি, যৌবনের 
হর্য ও বেদন। রবীন্দ্রনাথকে এই পর্বে ক্ষতবিক্ষত করিয়াছে এবং তাহাকে 
সমসাময়িক কাব্যধারার অন্তর্ভ,ক্ত করিয়াছে। 


রবীন্দ্রনাথ এই পর্বের সহযাত্রীদের পন্থান্ুসরণেই ক্ষান্ত হন নাই, নিজস্ব 
পথ খুঁকিয়! বাহির করিয়াছেন। সেখানেই রবীন্দ্রনাথের স্বতন্ত্রতা ও শ্রেহত্ব 
নিহিত আছে। প্রকৃতি বর্ণনায়, ইন্দ্রিয়াশ্রিত, আদরশ।য়িত ও প্লেটোনিক 
প্রেমের উপস্থাপনে এবং বিষাদ-কবিতায় সমসাময়িক কবিদের সহিত 
রবীন্দ্রনাথের সাদৃশ্য ও স্বাতন্ত্য আমরা এই অধ্যায়ে বিস্তৃত উদাহরণের মাধ্যমে 
বিচার করিয়াছি। এই তুলনামূলক আলোচনা হইতে আমরা এই সিদ্ধান্তেই 
উপনীত হুই যে, রবীন্দ্রনাথ তাহার কাব্যসাধনার প্রথম পর্বে সঙ্গীহীন একক 
কবি ছিলেন না, তাহার বহু সহযাত্রী ছিল। তবে রবীন্দ্রনাথের শেষ্ঠত 
কোথায়? রবীন্দ্র-কাব্যে সকল ধারার সমন্বয্ন ঘটিয়াছিল এবং এই সমন্বয় হইতে 
এক উন্নততর কবিকর্মের উদ্ভব হইয়াছিল । তাই এই কথ] বলিয়া আলোচ্য- 
মান গ্রসঙ্গের ছেদ টানি, গত শতাব্দীর গীতিকাব্যসংসারে রবীন্দ্রনাথ একক 
নহেন, কিন্তু তিনি শ্রেষ্ঠ, শতাব্দীর সাধনার ফল তাহাতেই প্রকাশ 


পাইয়াছিল ॥ 


$ 


পরিশিষ্ট 


(ক) গ্রন্থখণ 


শ্রঅমূল্যধন মুখোপাধ্যায় : 
শ্রীঅমিয়রতন মুখোপাধ্যায় 
শ্রপ্রমথনাথ বিশী : 
ব্রজেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় £ 
শরবিশ্বপতি চৌধুরী ঃ 
মোহিতলাল মজুমদার £ 
রবীন্দ্রনাথ £ 


ডঃ শশিভূষণ দশগুণ : 
ডঃ শ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় 


ডঃ স্থশীলকুমার দে ঃ 


হরেন্রমোহন দাশগুপ্ত £ 


কবিগুরঃ 

রবীব্্রনাথের সোনার তরী 
রবীন্দ্রকাবানির্বর 
সাহিত্যসাধক চরিতমাল। . 
কাব্যে রবীন্দ্রনাথ 

আধুনিক বাংল! সাহিতাা 
আধুনিক সাহিত্য 
লোকসাহিত্য 

মা্ষের ধর্ম 

বাংলা কাব্য পরিচয় 
[২20101081131) 

বাংল! সাহিত্যে নবযুগ 
বাংল! সাহিত্যের কথা 
সমালোচনা-সাহিত্য 
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৩২৪ 


১৮৫৮ 
১৮৫৯ 


১৮৬০ 


১৮৬১ 


১৮৬২ 


১৮৬৩ 


১৮৬৪ 


১৮৬৫ 
১৮৬৩৬ 
১৮৬৭ 


১৮৬৮ 


১৮৬৯ 


১৮৭৪ 


উনবিংশ শতাবীর বাংল! গীতিকাব্য 


(খ) কাব্যতাঁলিকা (১৮৫৮-১৯১০ ) 
রঙ্গলাল বন্দ্যোপাধ্যায় £ পদ্দিনী উপাখ্যান 
রামদাস সেনু £ তত্বসংগীত লহরী 
দ্বিজেন্দ্রনীথ ঠাকুর £ মেঘদূত 

মধুস্দন দত্ত : তিলোত্মাসম্ভব 


কুষ্ণচন্দ্র মজুমদার £ সপ্ভাবশতক 

রামদাস সেন : কুস্থমমাল! 

হ্মচন্ত্র বন্দ্যোপাধ্যায় ঃ চিস্তাতরঙ্গিণী 
মধুন্ুদন £ মেঘনাদবধ, ব্রজাঙ্গনা 

রঙ্গলাল : কর্মদেবী 

বিহারীলাল £ সংগীতশতক 

মধুন্থদন ঃ বীরাঙ্গনা 

গণেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় £ চিত্তসস্তোধিণী 
রামদাস সেন £ বিলাপতরঙ্গ 

গণেশচন্দ্র : খতুদর্পণ, কৃষবিলাস 

হেমচন্দ্র ; বীরবাহ্ছ 

বনোয়ারীলাল রায় £ জয়াবতী 

জগ্বন্ধু ভদ্র : ভারতের হীনাবস্থা 
রামদাস সেন £ কবিতালহরী, চতুর্দশপদী কবিতামালা 
বলদেব পালিত £ কাব্যমগ্তরী 

রাজকৃষণ মুখোপাধ্য।য় : যৌবনোগ্ান 
শিষনাথ শাস্ত্রী £ নির্বাসিতের বিলাপ 
রঙ্গলাল : শ্রহুন্দরী 


রাজকু্ণ মুখোপাধ্যায় £ মিত্রবিলাপ ও অন্যান্য কবিভাবলী 
স্বারকানাথ গঙ্গোপাধ্যায় ঃ পছ্যমালা 
কৈলাসবাসিনী দেবী ঃ বিশ্বশোভা 


বলদেব পালিত £ কাব্যমালা, ললিত কবিতাবলী 
রাজকৃ্ণ মুখোপাধ্যায় £ কাব্যকলাঁপ 
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গোবিন্দচন্দ্র দাস : প্রস্থন 
বিহারীলাল : বন্ধুবিয়োগ, প্রেমপ্রবাহিনী, বঙ্গহুন্দরী 
€ ১ম খণ্ড), নিসর্গসন্দর্শন 

হেমচন্দ্র £ কবিতাবলী (১ম খণ্ড) 


রাজকুষ্ণ রায় £ আগমনী 

সারদাপ্রসাদ মুখোপাধ্যায় : রাধিকাবিলাপ 
শ্রক্ সরকার : ব্রজেশ্বরী কাব্য 
নরনারায়ণ রায় £ গোপাঙ্গন। কাব্য 
নবীনচন্দ্র সেন : অবকাশরঞ্জিনী (১ম খণ্ড) 


রজনীনাথ চট্রোপাধায় £ রাধাবিলাপ 
অনদাহ্থন্দরী দেবী : অবলাবিলাপ 
গোপালকুষ্চ ঘোষ : কুহ্থমমালা 


দ্ীনেশচরণ বনু £ মানসবিকাশ 
গিরীন্্রমোহিনী দাসী £ কবিতাহার 


রাজকৃষ্ণ রায় : বঙ্গভৃষণ 

আনন্দচন্দ্র মিত্র £ মিত্রকাব্য (১ম খণ্ড) 

অক্ষযচন্দ্র চৌধুরী £ উদ্াসিনী 

ইন্দুমতী দাসী : ছুঃখমালা 

বিজয়কৃষ্ণ বনু ঃ বিলাপ সিন্ধু 

অধরলাল সেন ঃ মেনকা, ললিতাঙ্ন্দরী ও কবিতাবলী 


নবীনচন্দ্র মুখোপাধ্যায় £ ভূবনমোহিনী প্রতিভা (১ম খণ্ড) 
হরিশন্দ্র নিয়োগী £ ছুঃখসঙ্গিনী 

দ্বিজেন্্রনাথ ঠাকুর : স্বপ্নপ্রয়াণ 

শিবনাথ শান্ত্রী ঃ পু্পমালা 

হেমচন্দ্র £ বুক্রসংহার (১১১ সর্গ) 


রাজকু্ঝ রায় ঃ অবসর-সরোজিনী 
আনন্দচন্ত্র মিত্র £ হেলেন! কাবা (১ম খণ্ড) 
দ্বারকানাথ গঙ্গোপাধ্যায় £ জাতীয় সংগীত 
রজনীনাথ চট্টোপাধায় » বঙ্গাঙন 
বিরাজমোহিনী দাসী £ কবিতাহার 
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বিজয়কৃষ বস্থ £ অবকাশ গাথা 
হেমচন্দ্র : আশাকানন 
নবীনচন্ত্র সেন £ পলাশীর যুদ্ধ 


রাজকুষ মুখোপাধ্যায় £ কবিতামালা 

রাজকৃষণ রায় : ভারতভাগ্য, নিশীঘচিস্তা 

আনন্দচন্ত্র মিত্র £ মিত্রকাব্য (২য় খণ্ড) 

হেমচন্দ্ £ বৃত্রসংহার ( ১২--২৪ সর্গ) | 
নবীনচন্জ্র সেন ; অবকাশরজিনী ( ২য় খণ্ড), ক্লিওপেট্রা! 


ঈশানচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়: চিতমুকুর 
রাঁজকুষণ রায় : ভারত-গান 

হরিশন্দ্র নিয়োগী £ বিনোদমাল! 

আনন্দচন্ত্র মিত্র ; হেলেনা-কাব্য ( ২য় খণ্ড) 
রজনীনাথ চট্টোপাধ্যায় £ প্রবাসীবিলাপ 
তুবনমোহিনী দেবী : স্বপ্নদর্শনে অভিজ্ঞান 
রবীন্দ্রনাথ £ কবিকাহিনী ' 

বঙ্কিমচন্দ্র ঃ কবিতা-পুস্তক 


নবীনচন্ত্র মুখোপাধ্যায় £ আর্ধসংগীত (পুর্বভাগ ) 

রাঁজকুঞ্ণ রায় £ দেবসংগীত 

কালীপ্রসন্ন বন্দ্যোপাধ্যায় কাব্যবিশারদ ঃ দেশাচার-লুক্ে শিয়া 
রঙ্গলাল ; কাঞ্ধীকাবেরী 

বিহারীলাল £ সারদামঙ্গল 

নবীন কালী দেবী : শ্বশানভ্রমণ 


স্থরেন্দ্রনাথ মজুমদার £ মহিলা-কাব্য (১ম খণ্ড) 
ঈশানচন্ত্র ঃ বাসন্তী 

দেবেন্দ্রনাথ সেন £ ফুলবাল। 

কালীগ্রসন্ন £ বঙ্গীয় সমালোচক 

হরিমোহন মুখোপাধ্যায় কবিভূষণ : জীবনসংগীত 
হেমচন্ত্র £ কবিতাবলী (২য় খণ্ড), ছায়াময়ী 
বিহারীলাল ; বঙ্গন্ন্দরী ( ২য় খণ্ড) 

নবীনচন্ত্র সেন : রঙ্গমতী 

রবীন্দ্রনাথ £ বনফুল 
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দেবেজ্্রনাথ : উমিলা, নিঝরিণী 
অক্ষ্ন্দ্র চৌধুরী £ সাগরসঙমে 
কামিনীহ্ন্দরী দাসী £ কল্পনাকুস্থম 
ঈশানচন্দ্র : যোগেশ 

রবীন্দ্রনাথ £ ভগ্রন্ৃদয়, বাল্সীকি-প্রতিভ। 


গোবিন্বচন্দ্র রায় : গীতিকবিত। (ছুই খণ্ড) 
রাজকষ্ণ মুখোপাধ্যায় £ মেঘদৃত 
গিরীন্দ্রমোহিনী দাসী £ ভারতকুস্থম 
কালীপগ্রসন্ন কাব্যবিশারদ : চিন্তা কুক্ছম 
দ্বিজেন্দ্রলাল রায় : আর্ধগাথ1 (১ম খণ্ড) 
হেমচন্দ্র 2 দশমহাবিস্ধ। 

রবীন্দ্রনাথ £ সন্ধ্যাসংগীত 

মোক্ষদায়িণী মুখোপাধ্যায় £ বনপ্রস্থন 


স্থরেন্দ্রনাথ মজুমদার : মহিল। কাব্য (২য় খণ্ড) 
গুরুনাথ সেনগুপ্ত £ বীরোত্তর 

প্রসন্নম্য়ী দেবী: নীহারিকা 

নবীনচন্দ্র মুখোপাধ্যায় ঃ সিদ্ধুদূত 

নবীনচন্দ্র দাস-কবি গুণাকর : আকাশকুক্কম 
গোবিন্দচন্দ্র রায় : গীতিকবিতা (৩য়, ৪র্থ খণ্ড) 
রবীন্দ্রনাথ £ প্রভাতসংগীত 


রাজকষ রায় : নিভৃতনিবাস, শারদোৎ্সব, গিরিসন্দর্শন 
অক্ষয়কুম1র বড়াল £ প্রদীপ 

রজনীনাথ চট্টোপাধ্যায় ঃ ভারতে ভষা 

যাদবানন্দ রায় £ বীরহ্থন্দরী 

রবীন্দ্রনাথ £ ছবি ও গান,শৈশবসংগীত, ভাঙ্ছসিংহ ঠাকুরের 
পদাৰলী 

সরোজকুমারী দেবী £ হাসি ও অশ্রু 


অক্ষয়কুমার £ কনকাঞ্জলি 
অন্বিকাঁচরণ গুঞ্ু £ পত্রাষ্টক 
রবীন্দ্রনাথ £ রবিচ্ছায়! গান) 
নিত্যকষ্ণ বন্থ : মায়াবিনী : 
নবীনচন্দ্র সেন : রৈবতক 
রবীন্দ্রনাথ £ কড়ি ও কোমল 
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দীনেশচরণ বন্থ মহা প্রস্থান 
ঈশানচঙ্জর £ চিস্তা 
গিরীন্রমোহিনী দাসী £ অশ্রুকণা 
অক্ষয়কুমার ঃ ভূল 

শিবনাথ শাস্ত্রী হিমাব্দ্রিকুক্থুম 
মনোমোহন বস্থু £ গীতাবলী 
বাজকুজু রায় £ গান 

কালীপ্রসন্ন কাব্যবিশারদ £ মিঠেকড়। 
গোবিন্দচন্দ্র দাস £ প্রেম ও ফুল 
শিবনাথ শাস্ী £ পুম্পাঞ্লি 
বিহারীলাল £ সাধের আসন 
কামিনী রায়ঃ আলে ও ছায়। 
শিবনাথ শাস্ত্রী ঃ ছায়ামম়ী-পরিণস্স 
বিজয়চন্দ্র মজুমদার : কবিতা 
গিরীজ্রমোহিনী দাসী £ আভাষ 
নবীনচন্দ্র সেন £ খুষ্ট 

প্বর্ণকুমারী দেবী £ গাথা 
রবীন্দ্রনাথ £ মানসী 


কামিনী রায় £ নির্মাল্য 
বিন্য়কুমারী ধর : নিঝর 


গোবিন্দচক্দ্র দাস £ কুষ্কুম 
নিত্যকৃষ্ণ বস্থ ২ প্রেমের পরীক্ষা, 
বিজয়চন্দ্র : যুগপুজা 

রবীন্দ্রনাথ £ চিজ্ঞাঙ্ছদ। 


ঈশানচন্দ্র ঃ কৰিতাবলী 
মানকুমারী বন্ধ £ কাব্যকুস্থমাঞ্জলি 
গোবিন্দচন্দ্র দাস £ মগের মুলুক 
নবীনচন্দ্র সেন £ কুরুক্ষেত্র 
হেমচন্দ্র £ বিবিধ কবিতা 
বরদাচরণ মিজ্ £ মেঘদূত 
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আনন্দচন্দ্র মিত্র : ভারতমঙ্গল 
স্থরেন্্নাথ £ স্থুরম। 
রবীন্দ্রনাথ £ সোনার তরী 


গোবিন্দচন্দ্র দাস: স্ত্রী 
শশাঙ্কমোহন সেন : সিন্ধুসংগীত 
নবীনচন্দ্র সেন : অমিতাভ 
স্ব্ণকুমারী দেবী £ কবিতা ও গান 
অক্ষয়চন্ত্র চৌধুরী : ভারতগাথা 
বরদাচরণ মিত্র : অবসর 


গিরীন্্রমোহিনী দাসী : শিখা 

মানকুমারী বস্থ £ কনকাঞ্জলি 

বলেন্দ্রনাথ ঠাকুর £ মাধবিক। 

ক্ধীন্দ্রনাথ ঠাকুর ঃ দোল। 

গোবিন্দচন্্র দাস : চন্দন, ফুলরেণু 
নবীনচন্জ্র সেন : প্রভাস 

রবীন্দ্রনাথ £ চিত্রা, নদী, মালিনী, চৈতালি 
নগেন্দ্রবালা মুক্তোফী £ মর্মগাথা 


বলেন্ত্রনাথ : শ্রাবণী 

কালীগ্রসন্ম কাব্যবিশারদ £ রুচিবিকার 
কামিনী রায় £ পৌরাণিকী 

অন্জাহুন্দরী দাসপ্ুপ্ক1 : প্রীতি ও পুজা 
হেমচন্দ্র ঃ চিতুতবিকাশ 

নগেক্দ্রবালা মুস্তোফী £ প্রেমগাথা 
প্রম্থনাথ রায়চৌধুরী ঃ পদ্মা 

হরিশ্চন্দ্র নিয়োগী £ মালতীমাল। 
দ্বিজেন্দ্রলাল : আধাটে 

রবীন্দ্রনাথ £ কণিক! 

নবীনচন্দ্র দাস-কবি গুণাকর : শোক-গীতি 
দেবেন্দ্রনাথ সেন £ অশোক গুচ্ছ 
দ্বিজেন্্রলাল £ হাসির গান 

রবীন্দ্রনাথ £ কথা, কাহিনী, কল্পনা, ক্ষণিক! 


৬৩৩৩ 


১৪৯০১ 


১৯৩২ 


১৯৩০৩ 


১৪৯৩৪ 


১৪৯০৫ 


১৪৯৩৬ 


১৯৬৭ 


১৪৯৩৮ 
১৪৯৪৪ 


১৪৯১৩ 
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প্রিয়ন্বদা দেবী : রেণু 

সরলাদেবী চৌধুরাণী £ শতগান 
রবীন্দ্রনাথ 2 নৈবেছ্য 

নগেন্্বাল। মুন্ডোফী £ অমিয়গাথা 


নবীনচন্দ্র মুখোপাধ্যায় £ আর্ধসংগীত 
গিরীজ্্রমোহিনী দাসী : অর্থ্য 

দ্বিজেন্দ্রলাল : মন্দ 

স্থরমাস্থন্দরী ঘোষ : রঙজিনী 

রবীন্দ্রনাথ : কাব্যগ্রন্থ 

বিজয়চন্দ্র মজুমদার £ যজ্ঞ ভন্ম, ফুলশর 
নিম্তারিণী দেবী £ মনোজবা 

কুন্ছমকুমারী রায় £ মর্মেোচ্ছাস 

প্রিয়নাথ বন্দ্যোপাধ্যায় £ উষ। 

সরলাবালা সরকার £ প্রবাহ 

কালীপ্রপন্ন কাব্যবিশারদ ; শ্বদেশ-সংগীত 
গোবিন্দচন্দ্র দাস: বৈজয়্তী 

রবীন্দ্রনাথ £ বাউল, শ্বদেশ 

গিরীবন্দ্রমোহিনী দাসী : ব্বদেশিনী 
রবীন্দ্রনাথ £ খে! 

রাজকুমারী অনঙ্গমোহিনী দেবী £ শোকগাথা 
গিরীন্রমোহিনী দাসী £ সিন্ধুগাথা 
ভ্বিজেন্রলাল £ আলেখা 

শশাঙ্কমোহন সেন £ শৈলসংগীত 

রবীন্দ্রনাথ £ কথা ও কাহিনী (একত্রে পুনমু্্রণ ) 
গোবিন্দচন্দ্র দাস £ শোক ও সাস্বন। 
নবীনচন্দ্র সেন : অমৃতাভ 

রবীন্দ্রনাথ £ গান 

অক্ষয়কুমার £ শঙ্খ 

গোবিন্দচন্দ্র দাস £ শোকোচ্ছাস 

বিজয়চন্দ্র মজুমদার £ পঞ্চকমালা 

রবীন্দ্রনাথ £ গীতাঞ্জলি 

রাজকুমারী অনঙ্গমোহিনী দ্রেবী £ প্রীতি 


নিদেশিক 


অ 
অক্ষয়কুমার দ্ত_-২৮ 
অক্ষয়কুমার বড়াল--৩৮, ৩৯১ ৪০১ ৮৯, 
৯৮% ১৩৯১ ১৮৬, ২১৯১২৫৬১২৭৮, ৩২৪ 
অক্ষযনচন্দ্র চৌধুরী--৪২, ২১৪ 
'অভিজ্ঞানশকুন্তল'--৩ ০ 
অধরলাল সেন--৪২ 
“অপুর্ব শিশ্তমন্গল”--৬২) ১৮৩ 
'অমরুশতক'--৬৪ 
£অশ্রমাল।'--৬৯, ২৪৩ 
"অবসর'--২৮৭ 
'অশো কগুচ্ছ'--৮১ ৯৭১ ১০৫, ২২২, 
২৭৭) ৩২১ 
অমূল্যধন মুখোপাধ্যায় ১১১, ২৬৬, 
৩০২ 
অমিয়রতন মুখোপাধ্যায়--১১৭ 
“অবসর-সরোজিনী'--১২৪ 
অতুলগ্রসাদ সেন -১২৪, ২৭৬, ২৯৫ 
£অশ্রকণা।'--১২৯+ ১৭৭১ ১৮২১) ২৫০ 
অর্থ)'--১৩০ 
'অমিয়গগাথা'-১৩২ 
১৩৮, ২১০, ২১৩, 
২৩৭) ২৮৪ 
“অপুর্ব নৈবেষ্যা'--১৮০ 
অগ্রধান কবিদের তত্বাশ্রয়ী কবিতা 
| ২৮৫ 
অগ্রধান কবিদের প্রকৃতি কবিতা 
২১২ 
অনঙ্গমমোহিনী দেবী--২৪৮ 
'অতৃপ্থিং*২৪৮ 


আআ 
'আলালের ঘরের দুলাল'--১৪, ২৮ 
আগমনী গান--২০ 
'আত্মবিলাপ” (ঈশ্বর গুপ্ধ )--২৩, 
২৩৩ 
'আত্মবিলাপ' মেধুস্থদন দত্ত )-২৩, 
৩১) ৩৮) ২৩৩ 
“আধুনিক সাহিত্য'--৩৩, ১৫০) ১৫১১ 
পু ৩০৭), ৩০৮ ৪ 
আল্ফ্রেড অস্িন--৩৭ 
আদর্শ সৌন্দর্য (14981 89806))--৩৯ 
আখ্যায়িকা-কাব্য--৪২ 
আনন্দচন্ত্র মিত্র--৪৩ 
আধুনিক গীতিকবিতার প্রক্কতি--৪৫ 
আদর্শায়িত প্রেমক বিতা--৬১৪ ৮৫ 
“আধুনিক বাংল! সা।হত্য”--৮১৪ ৯৪ 
১০৩) ২২০ 
“আলে ও ছায়া”--১২৬১ ১৮৪১ ২৫২ 
“'আরিষ্টোফেনিস+--১৪৫ 
“আনন্দময়ী'-_-১৭৯ 
'আলেখা?--১৮৪, ১৮৬) ২২৮) ২৬৩ 
“'আধগাথা*--১৮৬ 
আনন্দবর্ধন--১৯৩ 
আধুনিক গ্রকৃতি-কাবতার সুচনা 
১৪৩ 


'আভাষ'--২৫১ 


ইতিহাস-রোমান্স-- ২৯ 
“ইয়ুং বেঙ্গল*--২৯ 


৩৩২ 


ইত্ডিয়ান লীগ-_৩৫ 

ইংরেজি কাব্য : রোমান্টিক পর্ব--৪. 
ইংরেজি কাব্য ; ক্লাসিক পব+--৪* 
ইন্জিয়াশ্রিত প্রেমকবিতা--৬৩ 
ইন্জ্রিয়াসক্ত কবিতা-_-৬৩ 

ইংরেজি দেশপ্রেমের কবিতা--১৬০ 


ঈ 
ঈশান যুগী--১১ 
ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্ত-+২১) ২২, ২৭, ২৮ ৬৫ 
১৬৪১ ১৮৯, ২৩৩, ২৭১, ২৭৪ 
ঈশ্বর গুণ্টের-যুগ-২২ 
ঈশানচন্ত্র বন্দ্যোপাধ্যায়_-৪২, ১০৯, 
২৮৫ 


উ 
“উজ্জ্বলনীলমণি'_-১৩, ৬৪ 
উপনিষদ---১৪৪ 
“উত্তররামচরিত'__ ১৮৮ 


উ 
'উষা'--২৪২ 
উনবিংশ শত।বীর পরিপ্রেক্ষিতে 
রবীন্দ্রনাথ--২৯৮ 


ঝা 


খাতুদপ্ণ'-_-৩৪ 


এ 
একেই কি বলে সভ্যতা ?'--৩৩ 
£এযা”--৮৯১ ৯৮১ ১৩৯১ ১৪৪, ২৫৬, 

২৭৮ 
এরিক্সিমেকাস' (81551778005 )-- 
১৪৬ 
£এপিপ সাইকিডিয়ন” (5:01055- 
0810100 )--১৪৬, ১৫১, ১৫৩ 
এবারক্র দ্বি--১৬০ 
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ও 
ওঅর্ডদ্ওঅথ+--৩৮, ৪৮১ ১৬১১ ২১০, 
২৭০, ২৮২ 
ওয়াটসন্‌-_-১৬৩ 
“ওয়েস্টার্ণ ইন্ফুয়েন্স অন নাইটান্থ 
সেঞ্চুরী বেঙ্গলী পোয়েট্রি₹_২৩৩ 
ওয়াথারিজম্‌ ( ড/9111)01150) )-_- 
২৩3 


ক 

কৃষ্ণকীর্তন--৪ 
কীত্তিলতা"-৭ 
কৃষ্ণবিজয় -৯ 
রৃতিবাসী রামায়ণ-_-৯ 
কীট্স্‌--৯, ৩৯) ৪৭; ৬৬+ ৮০ 
কুষ্ণমঙগল _১০ 
কালী--১৪ 
কবিওয়ালা_-১৫) ১৭৮ 
কবিগান--১৫, ১৬; ২৭, ৬৫) ১৯১ 
কালী-মির্জা_-১৮ 
“কালান্তর”_-২৬ 
কৃষ্ণচগ্র ( মহারাজ )--২৬ 
কষ্চমোহন বন্দ্যোপাধ্যায়--২৮, ৩০ 
“কাদদ্বরী”__-২৮ 
কেরী--২৮ 
কৃষ্ণচন্দ্র শর্মা-_-৩২ 
কালীপ্রসন্ন সিংহ--৩৩, ৩৪ 
'কুন্ুমমালা,--৩৩, ৬৮ 
“কৌরববিয়োগ” নাটক -:৩৩ 
কিষ্কুমারী' নাটক--৩৩ 
“কর্মদে বী*--৩৪, ৫৩, ১৬৭ 
“কবিতালহরী+-_৩৪ 
কপালকুগ্ডলা _-৩৪ 
'কুষ্বিলাস”-_-৩৪ 
“কুরচক্ষেত্র-_৩৫ 

গ্রেসস্প৩৫ 


নির্দেশিকা 


কড়ি ও কোমল'_-৩৮, ৮৫, ১১১, 
১৫৬) ২৬৭, ২৯০১ ৩১২, ৩২১ 
কামিনী রায়--৩৮, ৩৯, ১২৬) ১৮৪, 

খ্৫২ 
কেবিতাবলী'--৪১, ১০৭, ২০৫, ২৩৫ 
২৮৩, ৩১৮ 
“কাব্যকলাপ'--৪২ 
কাব্যমালা*-_-৪২) ৬৬১ ২১৪) ২৪২, 
৩১৩ 
কালীপ্রসন্ন কাব্যবিশারদ--৪২ 
কষ্দাস কবিরাজ-_-৪৬ 
কালিদাস-_-৪৭ 
“কাঞ্চিকাবেরী*-_-৫৩, ১৯০ 
“কবিতা পুস্তক*_-৫৬, ২১৫ 
কুহ্থমকুমারী দাশ--৬৩, ১৮৪, ২৯৫ 
“কবীন্দ্রবচনসমুচ্চয়'--৬৪ 
“কবিতা ও গান*_-৬৯, ২১৮, ২৯৪ 
কায়কোবাদ (মুন্সী)--৬৯, ২৪৩, ২৮৫ 
কুস্কুম ৭৬ 
কন্তরী'-৭৭ 
'কাহিনী_-১০১ 
“কবিগুরূ'--১১১) ২৬৬১ ৩০২ 
“কল্যাণী”--১২৪ 
“কবিতামালা'+--১২৪, ২৪৩ 
'কনকাঞজলি*_-৪০, ১২৮, ১৩৯) ১৮০, 
২৩১১ ২৫৭, ২৯৬ 
কোব্যকুন্থ্মাঞুলি'_-১২৮, ১৮০) ১৮৪ 
২৫৩ 
কুমুদরঞ্জন মল্লিক - ১৭৫ 
কিরণধন চট্টোপাধ্যায়-_-১৭৫ 
কবিকঙ্কণ--১৮৭ 
কৃষ্ণকমল ভট্টীচার্য-_-১৯৩ 
'কাব্যে রবীন্দ্রনাথ'_-২০৭ 
রুষণচন্দ্র মজুমদার--২১৪, ২৭৩, ২৯২ 
“কবিতাহার”_-২১৫ 


৩৩৩ 


কিল্পনা--২২০ 
“কবিকাহিনী'--২৬৫) ২৯৯ 
“কালমুগয়1”_-২৬৫, ২৯৯ 
কাব্যমঞ্তরী” _ ২৮৫ 
কেশবচন্দ্র সেন--২৮৪ 
ক্র্যাশ--২৯৫ 
“কবিতামুকুল'_-২৯৫ 
কাহিনী-কাব্য--২৯৯ 


ক্ষ 
“ক্ষাণিক।'--১০১ 
খ 
খেউড়--২৭ 
'খেয়।”৮২৭৩ 
গ 


গীতগে।বিন্দ--৩, ৬৩ 

গোবিন্দদাস ( কবিরাজ )--১০, ৪৫, 
১৮৮৪ ২১৪ 

গগন হরকরা--১১ 

গঙ্গারাম বাউল--১১ 

গৌজলা গু ই-_-১৭ 

'গীতমালা'_-২১ 

গণেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় -- ৩৪ 

গীতিকবিতার বিলম্বিত আবির্ভাব-৪১ 

গাহস্থ্য প্রেম_৬১ 
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গিরীন্দ্রমোহিনী দ সী--৬২. ১২৯, 

১৭৭) ১৮২১ ২২৯) ২৫০ 

গাহ1 সতসই”_-৬৪ 

গোপালকষ্ণ ঘোষ _-৬৮ 

গোবিন্দচন্দ্র রায়--২৮৫ 

গোবিন্দচন্দ্র দাস--৭৫, ২9৪ 


৩৩৪ 


“গোলাপগুচ্ছ'_-৮৩, ১০৫১ ২২১ 

গীতিকা'-- ১২২১ ১৭৭, ১৮১) ২২৭, 
২৮৮ 

'গৈরিক*-২৮৮ 


চ 


চর্যাপদ _-১, ৪ 
চৈতন্তদ্দেব--৯) ২৬, ৪৫১ ৬৩ 
চণ্তীদাস ( বড় )-৪,৮ 
টা 

চণ্তীদাস ( পদ্াবলীকার )--১০১৪৯, 

১৮৮ 
চৈতন্জীবনী--১০ 
“চিন্তাতরঙগিনী”-_৩৩ 
“চারুমুখচিত্তহরা' নাটক--৩৪ 
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